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I D E A G E N E R A L 

Y P A R T I C U L A R 

DE LA MÚSICA. 

L i a Música es , según San Bernardo ( i ) , un arte 
humano , admirable y meloso, que sonoramente coi> 
cierta sus variaciones en el cielo y en la tierra. Es, se­
gún San Isidoro , (?) una sabiduría de la modulación, 
que consiste en el C a n t o , y en el sonido. Según San 
Agustín (3), ciencia de bien medir , como han dicho 
algunos , y ciencia de bien modular , como mas acer­
tadamente han discurrido otros , fundados en que los 
latinos no dan al verbo modulor otra significación que 
cantar suavemente , ó cierto modo delicado de tocar al­
gún instrumento : y aunque siempre es dulcificar, mo­
dificar, &c. le señalan con mas propiedad el de. mu­
tación de un tono á otro , siguiendo ciertas notas agra­
dables al oído (4); y entre los profesores este es su ver­
dadero sentido. Todos saben que el modular es lo mas-
elegante y enérgico del arte , lo mas primoroso y, 
científico, y de consiguiente lo mas difícil de esta fa­
cultad. 

E n tanto es mas agradable al oido la modula­
ción de la Música , en quanto es mas extraña é ines-

(1) Música est ars humana spectabilis. suavis, cujus sonus i» 
ceelo V ia térra modulatur. . ' ' 

(2) Peritia modulationis sonó cantuque consisten!. 
(3) Sckntia bené modulandi. 
(4) Vocabulario de Nebrija, pag. 235. Diccionario de Ter­

reros, tora. III. pag. 601. Diccionario déla Lengua Castella­
na , pág. 571 . . . ,-. 



perada la salida que hace de tono ; cuyos efectos sor-
prehenden y transportan a lóyente , y en los que ade­
mas del arte , obra mucho , y tiene gran parte el en­
tusiasmo , ia fantasía y el capricho del compositor; 
y sin duda me persuado que todo esto abraza y com-
prehende la elegancia de la difkiicion de San Agustín, 
conforme á la ya citada de San Isidoro. Convengo en 
que la Música es una combinación y medida del t iem­
po y el sonido , como lo canta el celebrado Poema de 
I r i a r t e ( i ) ; y que las difiniciones que han dado los 
Santos Padres y Varones de la mayor clase y autori­
dad , que son infinitas, como se pueden ver en sus 
originales, y recopiladas en Cerone (2) todas dan una 
alta idea del elevado concepto que este nobilísimo ar­
te se ha merecido en todos tiempos. Y o . d i r i a , sin 
apartarme ni discrepar del común sentir de los Santos 
Padres , que la Música es un arte h u m a n o , sumamen­
te expresivo , cuya dulce armonía eleva nuestras ideas 
hasta divinizarlas: d i r ia , que es una ciencia encanta-* 
dora que con sus armoniosos y divinizados conciertos 
se expresan los afectos del a l m a : d i r i a , que es el 
idioma ún ico , universal, ya en el Cielo executado 
por los Angeles y Querubines , manifestando por este 
medio sus angelicales conceptos para tributar el debi­
d o culto al Dios de las Potestades; ya en la tierra por 
los hombres , para expresar los sentimientos de su 
a lmaá todo viviente , comenzando por la nación mas 
culta hasta la mas estólida , y sin perdonar las aves 
y brutos : y en una palabra ( si se me permite ) d i ré , 
que es la Señora absoluta y déspota de las afecciones 
del ánimo : diria : : : sin fin n i término , pues no lo 
tienen los elogios que con justa razón la han dado un 

(1) Iriarte en su Poema de la Música, Canto I. núm. 1. 
(2) Cerone lib. 2. cap. 7. pag. 212. 



sra numero de Escritoréis ^nírgirof y modernos éri te* 
dos los idiomas. . u\. ¿i;:-. ;. >: .>'' ^ \ T VÍU.'..) 

• Mas -•acercándonos al particular interitaj'deiíinstruir 
á principiantes,, rio he dudado deban préferkísé aque* 
lias que mas bien declaran lá esencia de las cosas": til­
les son las que puse en mis Instrucciones. xie Cantor 
l l ano , y Canto-figurado, impresa? en ^Madrid. <añxJ 
de 1789. E n efecto ^ alM« sedeen- la¡ídel ¡esclareaido ^ 
y nunca ibien;ponderarlo Guido HAcerino que -comro 
dice el .mismo Autor en su .Poema (1) y diói "nuevoáer al 
arte mas d iv ino , y forma época' en los anafes músi­
c o s c u y a fama cLienta ya siete siglos , yodice -así .v/í? 
Música es una ciencia (2) que enseña-'<vérdaderameÑre¡ná\ 
cantar ± y,es un camino cierto',1 fqcii\ y claro párd con* 
seguir toda la perfección-deLCantoi y la siguienté,:que 
no es de menos autoridad* |y aprecio (3): La-Música es 
un conocimiento del canto y. de la modulación , y de aque­
llas cosas que á él pertenecen* > Aquí se trata de la.vMusi^ 
ca práctica dividida ea iSan to41ano y figurado f ó ida 
Órgano , -cuyas divisiones i ison ^ f ímdanien tór jde las 
demás que se omiten. Esta-Música práctica esLArte^ 
y como tal está sujeta á reglas fixas que gobiernan al 
Cantor , ó Músico , para el acierto en él exereicio de 
ella i de que: resulta necesariamente la Música práetH 
ea escrita, que tomada en sí y enarbstractQtes el cono-* 
cimiento del valoró significado dejados Ivs caracteres de 
que;se vale jpar.a sulexercioiay «¿0.Lqs^dos Cantos 
mencionados, tienen una misma materia* que son•. los 
sonidos representados por los puntosa, escritos sobre 
cinco rayas que se llaman Pauta á Pentagrama; pero 
se diferencia después por modocontrar io . Aquí habla* 
- ... y. .<: • <v\-\: v> 

(1) Iriarte Canto 1. núrn. 9. pag. 18. 
(2) Música est scientia .qux docet veraáter cantare, W ad ornnem 

ferfectionemcantus esivia recia, facilis W ápeirta. • ' 
(3) Cognitio catitus atque moduluiionis , V earum rerum quee um-

tui, atque tmdulationi inserviunt. 



ré; del Canto de Órgano 6 Solfeo práctico de este 
C a n t o , por hallarme interesado en la formación de 
Mnas instrucciones que;! puedan facilitar su inteli­
gencia áílósrniños:ó jóvenes' que quieran dedicarse á 
aprender esta ciencia. No me detendré en ampliar 
ciertas; materias controvertidas por los antiguos Maes­
tros y Profesores , por no hacer larga y fastidiosa lá 
Obra j y por evitan.; confusiones con la referencia de 
ciertas prácticas, qué servían: en r eb sistema > antiguo >, y 
en el moderno no tienen Uso. ^ por haber variado m u ­
chas, cosas de const i tución, si no en la substancia, 
por lómenos en el modo. El único objeto que me he 
propuesto es ,•,el escribir con la sencillez, método y 
daridadvque>.sea perceptible 1-á los principiantes, y no 
para. Maestros yProfesores. En cuyo supuesto asigno 
á la, Música la particular definición que cómprehende 
precisamente lo que es el Solfeo práetico ó Música de 
Órgano** c o a l a qual el principiante pueda formar ca-. 
bal idea de¡lo¡ ¡que ¿ntentaisaber , lo que no consigui-
fiá eón<las!ídefinicióries anába^ citadas; pues aunque efe 
general"'sublímésíy¿elégátites.-,:íen particular dexan á 
ún niño en una total obscuridad , sin percibir lo que 
vá á estudiar; Así .pues ^ .enceste estado -( ya finalizada 
esta Obra) la i lán! conceptuado y entendido insignes 
Profesores^á quienes; amistosamente la manifesté de­
seoso-del rrxejoA acierto en!una materia tan difícil por 
sú antigüedad, - como nueva en el modo de tratarla; 
y con 1 mas rigor,.y exactitud aquellos á quienes el 
Real Seminario,de Nobles la remitió antes de impri­
mirla para su aprobación y censura j * y últimamente 
el: Señor fcGohe€oador del. Consejo ., por especial o r ­
den de S. M. (que Dios guarde) para el establecimien­
to de la nueva Escuela de ' Música erigida en esta 
C o r t e , cómo así consta en sus respectivos Oficios. 



( 3 ) 

Orden conque ¿a Orden emane ai> 
se cuentan la¿ o a se cueiitan fas i}0 

rayaó. . ¿a &• Moacien. r 

Este e¿ el ttdtro De- ¿xAñíáiat . 

Para «presarla se sirve de unos puntos de varías figuras 
colocados en las rayas y en sus espacios , que son los que nos 
representan los sonidos altos ó baxos, según su situación. 

También se vale , y usa de siete voces 6 sílabas para 
hablarla, ó cantarla , que son estas: do, re, mi, fe., sol, la9 

si, único lenguage de ella , y que sirve como de Abecedario. 

Preg. De qué sirven las cinco rayas? 
Resp. De colocar en ellas y en sus espacios los puntos. 

Quando hay necesidad de mas extensión , pueden añadirse 
A2 

P R I M E R A I N S T R U C C I Ó N . 

VE LA MÚSICA EN GENERAL. 

"Pregunto. C^ u é es Música ? 
Respondo. Uña. reunion de señales ó caracteres con diferentes 

nombres- y-oficios , que por reglas ciertas é infalibles ense­
ñan á cantar, ó dirigen para saber tañer algún instrumento. 

Se ha de saber primeramente , que la Música , sea vocal 6 
instrumental, se forma y escribe sobre cinco rayas largas que 
se llama Pauta, y sobre quatro espacios que ellas en sí con­
tienen } en esta forma. 
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quatro rayas mas á la parte de arriba , y otras quatro a las 
de abaxo, así: 

Preg. De qué sirven los puntos? 
Resp. De representarnos el sonido que debe formar la voz , ó el 

instrumento, 
Preg. De qué las sílabas ó voces do, re f-mi, fa, • sol, la , /•/ ? 
Resp. De dar nombre á ios puntos, con que se distinguen los 

sonidos. 

MANIFIÉSTASE. 

— —~ A 9 

n • W 

l)o. re. mi. id. sai. . la*. . si. •'do. 

Estas sílabas ó voces musicales, único diccionario del ártej 
forman una escala de siete puntos , y seis intervalos ó grados : de 
modo que considerando una octava de puntos ó Diapasón (esto es, 
de un do , á otro do , que es consonancia perfecta) , incluye siete 
intervalos ó grados , en que consiste toda la Música, y de cuya 
segura entonación depende la principal ciencia del Canto, 

Preg. -Son iguales todos los intervalos 6 grados ? 
Resp, Todos son iguales, exceptuando el de mi, á fa , y el de 
- si, á do i que estos dos tienen distancia de , medio tono, y 

la de los demás de tono ; como se dexa ver : 



( O 

Tono. Tono. Semitono. To?w. Tono. Toiio. Sanitmw. 

9 • * • • 
w 

Conviene mucho para la práctica saber bien de memoria 
al revés y al derecho, el orden succesivo é invariable de las re­
feridas voces ó sílabas músicas do , re, mi, , jo/, /¿z , j / : j / , . 
/0 , /0 / , /a , , r e , do: de tal suerte que se diga desde qual-
quiera de ellas con seguridad la que se sigue ó corresponde , ya 
subiendo , y ya baxando. 

Quando hubiere necesidad de mas extensión (porque la Músi­
ca no tiene límites), entonces la expresada setena de voces se repi­
te , triplica y multiplica según fuere menester : al modo que se 
cuentan los dias de la semana , que empezando en Domingo, y 
concluyendo en Sábado , á la siguiente se vuelven á repetir. 

DEMUÉSTRASE. 

i — • • • 1 • » * 
* • + * -1 

,. do.re.nú.ja. solla. si. do.re.nú.ja. sol.la.si. do. re?Ov. 

Este esdpritmrplan ?¿ uutniceimDeJIíióicei. 
Supuesto el primer plan, pertenece ahora establecer reglas 

ciertas para saber quál de las siete voces corresponde, .á ¡os 
puntos en la diversa situación que'ti'enéhv'én í''la ,''pauta' ;4 >y esto 
se consigue por medio de las Llaves. Después la variedad con 
que se presentan en el escrito los puntos , pues unos son qua-
drados, otros redondos | unos blancos , otros negros , con plica 
ó sin -ella-,. y> tocio esto., secamppliejide báxo la .(d£ñ£minaciqn\de 
í^í¡sfjr'y''cjiié' es 'decir '{nota ':fa%as. f^^ráwmpñ(^x^ notas se 



(6) • 
hallan unas veces íntegras , esto es , con su justo valor; otras au­
mentadas por medio de un puntillo ; y otras calladas por medio 
de pausas ó silencios. También se altera el sonido de dichas notas 
por el uso de; los,sustenidos y bemoles y - se restablece por el de 
los bequadros..'Esto es en compendio á lo que se reduce la ma­
teria de la " : '•-

S E G U N D A I N S T R U C C I Ó N » 

Preg. C^üántas señales hay en la Música? (ademas délas rayas, 
espacios y sílabas referidas en la primera instrucción). 

Resp. Ocho eseaciales , que son: Llaves, Notas , Puntillos, Pau­
sas , Sustenidos , Bemoles , Bequadros , y Tiempo ó Com­
pás. De esta última señal se formará la tercera Instrucción. 

§. I. 

D E LAS LLAVES. 

P*'lg- 1Tl)e qué sirven las Llaves en la Música ? 
i?t?í/>viDe. darnos un conocimiento ñxo é infalible de las voces: es­

to. esr.xleíBara£~Ia sílaba que precisamente pertenece á los 
~~pTrfíttisr;'"~" - -----

Preg. En dónde se ponen las Llaves ? ^ ~ 
Resp, Ai-principio. de-la-Música , siempre en la raya , nunca en 

el espacio , porque así se hacen mas perceptibles. 
Preg. Quántas Llaves hay en la Música ? , 
Resp, T res , qué son Llave de /a : Llave de do z y Llave de sol: 

correspondientes á los tres órdenes de Grave , Agudo y Sobre­
agudo. 

Jfáue su fi^way Lu variad pmtwiuó. 
ladeí<x. 2ade DO. r ^ S O L . 

fe Llaves I 



( 7 ) . 
Son tan necesarias dichas Llaves , que sin ellas los puntos ca­

recen de nombre $ y cada uno pudiera aplicarles el que se le anto­
jase á su arbitrio : pero con las Llaves ya tienen nombre cierto y 
determinado , y no puede ser otro que aquel, que por razón de la 
Llave se le asigna¿ l^sto'se cómpféheade bien , reflexionando que 
las Llaves tornan el nombre, ó se apellidan con una de las vo­
ces ó sílabas músicas fa} dv ¡y sol, y por consiguiente fixando su 
asiento allí donde están colocadas , nos dan una regla cierta y se­
gura ^t%^^ixdrjsYM^f'¿'deJos. puatos ~ • captando' desdé ía 
raya en que éstáípuésta la Llave y "diciendo aquella voz ó sílaba 
que tiene por nombre ^y subir ó baxar después , diciendo las síla­
bas sin omitir raya ni espacio , y guardando el orden prescrito é* 
inviolable de las voces, v. gr. 

Subiendo. 
EsLlave 
De fa. 

fa .sol.- la. si.- ^o.- re; mi. ja.*Vr. 

Bajan?» 

1 ; ' 

'O. 

Subiendo 
EsLlave 
De d o 

fa. nú. re.^do. si. la. sol. jas~kh. 
do. re. mi. ja. sol. Id. si.1)o. re.'Dr. 

ve • • • • • m m m 

: M ° - » » . 
* • m : — 

Balando, -•— jg - ' 

SuhUñ¡).a. 
EsLlave 
de sol. 

do. si. la. sol. ja. mi. re.!)o. si. 
sol. la. si.'do. re. mi. fa.solla. si.'do.'Ür, 

0 * - : 

Bajando, 

solji.mi.re. Do. si. la. soí.^Oc. 



('8 )• 
Preg, Qué distancia guardan entre sí las Llaves ? 
Resp, De una á otra hay la distancia de quinta.; 

DEMUÉSTRAME. 

Tengase presente j qué aunque á la vista en el escrito varían 
de posición las Llaves ^ jamas mudan de asiento ó lugar: es decir, 
que cada una tiene su asiento flxd é inmutable en el sitio determi­
nado y establecido $ aunque á la vista se presenten puestas en di­
versas rayas, -Se percibirá njas biertesto actuándose, en un instru­
mento^ -^--¿x^eriipio-ei-pia-no-^-clel-ídgar é-asiervto-tíe- las Llaves, 
y obsixyacá^BhkfMíálMu^iasJxc^s d4su-mismb Übmjbre^pe­
ro notienen allísu-resideTicí^ 4 > " * ' _ 

Preg. Quántas posiciotteá tiene la Llave d e / a ? 
Respt Dos, en 3 . a . y 4 . a raya. Sirve pafa Baxos, y para la mano 

izquierda én él piano. Véase en la demohkracion de ellas, 
foi1„6r.ñúmJi.;i^.„i'4.. iV.... ; i i _ .- , • 

Preg; Quántas-7/osTcÍOTestiefre lfíjlave;.de;'^o? 
2?eí/>. Quatro-, en 1.-% 2 / , 3. a,-y 4¡

a--ray-a. Las dos primeras sirven 
para "Tiples^ la para Contraltos, y la 4 . a para Tenores. 
Véase el mfrn. en la demonstracion. 



Vreg. Quántas posiciones tiene la Llave desol% 
Resp^ Una sola que es en la segunda raya , y sirve para instru­

mentos agudos , como Violines , &c. y para la mano derecha en 
. -el piano. 

Si se hallasen alguna vez en otras lineas, és irregular ; pero 
todo esto no es mas que una variación accidental. puramente de 
vista, que en lo formal siempre conservan su asiento , como ya 
se dixo, donde está establecido. - r , , 

: §• I I . •'' , • 

DE LAS NOTAS. 

ICJOS puntos en el escrito de Mósicatienen varias y diversas-
figuras: los hay blancos y negros, con una, dos y tres plicas ó ra ­
yas , y todos estarr comprehendidos báxo el nombre de Notas, 

Vreg. Quántas son las- Notas de la Música ? 
Resp. Siete (según los modernos), y se llaman Semibreve , Míni­

ma , Seminima, Corchea , Semicorchea , Fusa , y Semifusa, Es ­
tas se dicen cantables á distinción: de otras que sirven para 
callar. 

Dame a conocer para su ^ióú/icw/i^. 

Semibreve.Mínima, Sein'uúnui.Coir/iea. Senuanra Filad. Setiúfaa. 

o • t J 
V — 

B 



. ( . 1 0 ) 
Preg. Qué valor , 6 qué duración tiene la Nota Semibreve? 
Kesp. Ün compás. 
Preg. Qtfésé^ entiende por ̂ compás? ' 
Resp. Tiene varios significados: aquí se entiende por la1 acción de 

•regir el. Canto , que e,s un dar y levantar la mano con 
" Igualdad. ; 

Preg. Qué valor tiene la Mínima ? 
Resp. Medio compá's. 
Preg. Qué valor tiene una Seminima ? ' -
Resp. La quarta parte de un, compás.: esto es , quatro hacen 

un compás. ' 1 "-
Preg. Qué valor tiene una Corchea ? 
Kesp. La octava parte de un compás, porque son ocho las que le 

completan, , 
P r ^ ; Qué vale unk Semicorchea ? ' . , 
Kesp. La .^éclínasexta parte de ün compás , porque entran' 

d iez-y s e i s ^ ' ' •'" ' ; : n : -
Preg. Qué valor tiene una Fusa ? . 
Resp. Una parte de treinta y dos que completan un compás. 
Preg. Y'á'üña'Señlifu'sa qué valor se la dá? \ \ ' 
Resp. Una parte' de sesenta y quatro que son las'que entran en un 

^compás." - • • ; *' ' 



Prmtime enuncfdpô ж mût ôlmloryldli 
туШд 2eji{jiimó ani cjiii se e¿crwm hó Notdó 
. - Vu Commie. 

Semibreve. 

Minimelo. 

Seminimas. 

Соге/ыге. 

j ö l 

" '2.hacen un Competí : 

3 3 T L 

4-un Compââ. 

Ä un Comp de. 

V J " T/1-±: 

Setnicorcluas. 

16. ùtfCômpcu 

Fueició. 

Лат Compaá. 

ж Ш П П . 
«КИИ* 

64-un Cáripaó. 

J É I U L L L J L 

fi 2 



• • ( l i ) 
Éste es el justo valor que tienen las Notas por constitutivo ge­

neral, y como por naturaleza : de modo , que baxo de este princi­
pal Conocimiento se procede siempre ; sirviendo de regla para de­
terminar después el valor que se debe dar á las Notas en los tiem­
pos diferentes , y variedad de convinaciones de compases que 
tiene la Música , como se verá mas adelante, 

DE LOS PUNTILLOS DE AUMENTACIÓN* 

Xjlamase puntillo de aumentación aquel que se agrega á la Nota 
después de ella , en esta forma: 

Preg. De qué singftqel Pufflitto&f;.; 
Resp. De ¡ a u ^ p . g ^ ^ ^ ^ t ^ | ] ^ ^ t e * s | i ^ a p p ^ ^ l a mitad-mas 

del val|>y^T)fMTÍen;e^,-
Preg. Cómo se debe entender >sjp? v . 
Resji... Que si, por exemplo', la Nota"Semibreve que vale un com-
~rf8$$^Ytjji^ : y si fuese 

r M l f i í í g f f i j § | ^ ^ : - ' W el 
; ; j^Hl^^ale - - t«í^H^es-c^eoinf® íy- -y -is£j:d$£$bdas las de-



mas Notas respectivamente. Para mayor claridad é inteligencia se 
expresan aquí todas las Notas y el valor que adquieren por razón 
del puntillo, 

Semibreve: Ahntina. Seinina. Corchea. Semuorc. Fioa. 

Aummtuú 
reciben por 
e¿puntillo. 

11 é —<h. A . 
1 1 • II • 

Conipcuy íiuiic. 

es—n— — n — ~ s — m ^— •m—z— ^ ̂  —JLz Ll Sr \l 

DE LAS 

§. I V . 

PAUSAS Ó SILENCIOS. 

JPantas quantas Notas cantables tiene la Música , otras tantas 
tieue incantables , que son unas señales indicativas de silencio , y 
se llaman'Pausas.* E^sta*,correspond.ea en. su justa Valor á las Notas 
que representan. 

ixaílár aquella..rparté !6 tiempo que. habia -dé-- gastar en 
cantar la Nota que representa : v. gr. si la pausa es de Semi­
breve , debe callar el tiempo de un compás : si fuese de-Míni­
ma . debe callar medio ; si. la Pausa es de Seminima'debe ca-



llar la quarta parte del compás; y quando sea de Corchea 
la octava parte , &c. -

Pórtense á la vista todas las figuras de las Pausas en un renglón 
ó pauta para su distinción y conocimiento; y en otra el valor 
equivalente según las Notas que representan. 

1. Compás: J&b. Ip^dComf.' $>.* 7 ¿ f y ? Ja?e32. lf?efa. 

-~~ a—' 
— r - ^ 

i 

i 

73 i 

í 

—»»*-

i 

]Ú [i l . ! S y — 
-

Semibreve. Mínima . Seminima, Corchea. Seimwrclua.. Fiua. Semifusa. 

Quando hay que expresar mucho número de compases de es­
pera , que se deben callar , se escriben abreviados en esta forma: 

2.Compa¿u3.Cwnpaóeó. 4*CompcU>e¿.B:Compá¿eóJ2;Cmpem2^£ompaeeó. 

" 1 — n — •—•— —; • •— ,|, 
u | i , . * 1— - — 1 — - 4 4 — - 4 H -

Á este modo se van aumentando. 



NOTA. 

Hay en la Música un modo particular en el uso de las Notas 
que llaman Tresillos , en cuyo caso tres Notas pasan por dos sola­
mente : y por la misma, razón usa también de Seisillos , y pasan 
por quatro. Manifiéstase para su inteligencia ;. y es regla general, 
que si el Tresillo.es de Seminimas vale solamente como dos: si fue­
se de Corcheas , Semicorcheas , Fusas , ó Semifusas , igualmente 
deben reputarse como dos. 

3. 3 3 • 3. 3 3 3. 3. 6. 6. 6. 

^ . ^ ^ 
j - j i - i i m i . 

\f—z \r*>-z 
tal ^ 

l ujiu y ^ j ^ . 5 _ 

' l l T T l U l j f o j 

s . V. 

DE LOS SUSTENIDOS. 

E l Sustenido es, una señalalmodo de una estrellita a s í ^ , que se 
pone quando hay necesidadá.alguna Nota antes de ella. 

Preg, De qué sirve", ó qué efectos causa el Sustenido ? 
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Resp. De levantar medio tono la Nota á quien se pone; 

v. gr. • 

n * n ( 

Preg. Quántos Sustenidos h a y , 6 pueden ponerse ? 
Resp. Regularmente cinco: pero pueden ponerse siete quantas 

son las voces. 
Preg. Qué orden guardan en su colocación ? 
Resp. De quinta en quinta subiendo , y de quarta en quarta. ba-

xando j principiando en el fa, como se demuestra. 

4- \ 
p /?\ 

¿OÍS. 

\: . . . . • - • « 

•~SÍÍS¿S^-\—t¡5»**-' * • jjt—• 
- * S • - - - -

- -

Hay también Sustenidos dobles los quales se apuntan así % s 
y son para denotar , que el punto á quien se pone, lleva ya Suste­
nido en. la Llave , y con el segundo le sube otro semitono mas. 



( * ? ) 

§. V I . 

D E LOS BEMOLES. 

J E l temples una b que se pone quando hay necesidad antes de 
la Nota. 

Preg. Quál es el oficio del Bemol ? 
Jlesp. Baxar medio tono la Nota á quien se pone. 

EXEMPLO. 

m 
Preg. Quántos Bemoles h a y , 6 pueden ponerse; y qué orden 

guardan en su colocación ? 
Resp. Cprnuamente. cinco pero pueden, ponerse siete quántas son 

i, las "vocesj: y se colocan de qparta en quarta sabiendo , y de 
quinta en quinta baxando , empezando en el mi , como aquí se 

.• v é : , 

± 
± 

Hay también Bemoles dobles (como se dixo de los Sustenidos) 

y se señalan así ^ ¡ 0 ; y sirven para denotar, que el punto 

á quien se ponen , lleva ya Bemol en la Llave , y con el segundo 

le baxa otro semitono mas. 

c 
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§. V I I . 

D E LOS BE QUADRÒ S. 

Bequadro es una señal al modo de una t / , en esta 

forma Èj , 

Preg. De qué sirve el Bequadro ? 
Resp. De restablecer la Nota alterada, volviéndola á su situa­

ción anterior , quitando el Sustenido ó Bemol que antes ha te­
nido , como se manifiesta : 

Naüu:al. -Alteraba. -R^í^¿fQar--Nitíuní^r-uílUra?a. R&stablecuia-

-4— ; 3¿Irr: _J¿yi. ..ii.gr ~F7 Cl— 

b c r 
..,/Pfk v J _ki Vi— 

:Aquí se observará que el Bequadro unas¡ vecesrhacé' efectos de 
Sustenido y otras de Bemol: ' quando quita Sustenido ,~ baxá la 
Nota medio punto , y quando quita Bemol la sube.. 

Los Sustenidos y Bemoles pueden ser naturales y accidentales. 
Llamanse naturales quando van desde luego.puestos al, principio 
de la Obra caracterizando el modo , e'inmediatamente después de 
la Llave : y se llaman accidentales ,-quaBdo-soÍamentese-hace"U50 
de ellos, en alguno ó algunos c p . m ' p a s ^ ; ' . I y I ^ t l ^ e á 4 S b l ^ ^ e 
obran 7 dentro de aquel compás : pero-Iosnatwraies—puestòs en el 
principio obran siempre y por siempre, á ñcTser que se quiten 
por medio de la señal Bequadro , como se ha dicho. 

http://ii.gr
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T E R C E R A I N S T R U C C I Ó N . 

DEL COMPÁS Ó TIEMPO. 

nombre de Compás tiene varias acepciones 6 significa­
dos , como se dixo en la segunda Instrucción §. II. En efecto, llá­
mase compás la acción de dar y levantar con igualdad la mano, 
cuya acción es el régimen y gobierno del Canto, y báxo la qual se 
arreglan y uniforman un sin número de sugetos , como se vé ea 
una Orquesta. También se llama compás la Música que hay entre 
raya y raya , esto es, una virgulita que atraviesa de alto á baxo 
las cinco de la pauta; que para mayor claridad y pronta execucioa 
toda la Música se divide en unidades de compases. Hay not>bstan-
te algufla-clase ó género de Música , en la que.no están divididos 
los compases (tal es la que se llama de Facistol);pero en el dia to­
da la Música se escribe compaseada. Aquí se trata de una señal 
esencial en la Música , que se llama Compás 6 Tiempo, y que no 
solamente consiste en él el régimen y gobierno del Canto, sino que 
declara y prescribe ( rigurosamente necesario según su signatura 
puesta delante de la Llave al principio de toda Obra ) el movi­
miento ó movimientos que ha de tener el compás , que es decir, el 
número de partes que le constituyen , y juntamente el valor que 
adquieren las Notas respecto de él en las muchas formas que se 

.presenta « y esto es lo que se llama Tiempo ó Compás, y de lo 
.que ahora se trata: en cuyo sentido es propiameute declarar las par­
tes de que debe constar cada Compás , y determinar el valor ó tiempo 

Kque se. debe dar á las Notas. 

C 2 
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"Preg. Qaantos géneros de Compases hay en la Música? 
Resp. Dos , uno ternario ó desigual, y otro binario ó igual, 

éste consta de dos partes en todo, iguales, y aquel de tres. 
Á estos dos géneros se reducen todos los Tiempos que se 
practican , y se han practicado. 

Preg. Quintos son los Tiempos que se usan en la Música ? 
2?«/ . Seis: Compasillo, Compás mayor, Dos por quatro,Seis 

por ocho, Tres por quatro , y Tres por ocho: los qua-
tro primeros son del género binario , y los dos últimos del 
ternario. Así se escriben: 

- /.' 2". 3° 4 . " i . " oV" 

9 o *-\. <i 
A u * J . J 
( \ w i. ^ /. 

0 . 0 - . 

Preg. Cómo se miden los Compases en los referidos Tiera-
"' pos ? ; ''• • 
Resp. El primero que se llama Compasillo , y se señala con 

una C , se mide siempre á quatro ' partes, porque es el 
: Compás mas largo que tiene lá Música. 

Éste es el primitfvo y fundamental qué ái"rve de guia y nor­
ma para la graduación del valor'que sé debe dar á las No­
tas en los demás Tiempos: y por eso se d i por sentado y regla fi-
xa el valor de todas las Notas en su primer establecimiento como 
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quedan demostradas con toda claridad y especificad ion <en~l a. Ins­
trucción II. §. II. Plan de su vista y conocimiento.. 

El segundo Tiempo que se llama Counpás mayor , y se 
señala con una C. como el anterior , pero con-una barra atra­
vesada, se mide á dos partes solamente. 

En este Tiempo de Compás mayor tienen las Notas el 
mismo valor que en el Compasillo , pero se distinguen;única­
mente'en que este es mas vivo: el'primero, se lleva á quatro 
movimientos, y el segundo, á dos. 

Los Tiempos de Dos por quatro, y Seis por ocho tam­
bién se miden á dos partes iguales", porque pertenecen al gé­
nero binario. 

Los Tiempos de Tres por quatro , y Tres por ocho se 
miden á tres partes iguales cada Compás, porque son del gé­
nero ternario. 
Preg. Cómo se ha de echar el Compás? 
Resp. Quando el Tiempo se mide á quatro partes, como el 

Compasillo , se dan dos golpes iguales abaxo, y dos ar r i ­
b a ; ó uno abaxo, otro al lado izquierdo , otro al lado de­
recho., y el último arriba; ó un golpe abaxo, otro mas alto, 
otro mas subido , y otro mas al to: de todos estos modos 
se practica. El objeto principal es el señalar con claridad 
las partes del Compás, de suerte que queden marcadas con 
distinción,-para evitar dudas-'yconfusiones. • ¡; •• •*••• 

'Pregl Qué -se entiende en los ; números«con^ifée se escriben 

los Tiempos: v¿ gr. y 8 ? • ' ; 



Resp. Quecáda uno según los números que tiene, nos declara 
las partes de que se compone el Compás , y el valor ó duración 

' que deben tener las Notas. Sirviendo de regla general , que el 
. número de arriba denota la cantidad , y el de abaxo la qüali-

dad : es-decir, que el número alto expresa el número de^No­
tas que deben completar el Compás; y el baxo dice la clase de 

- Notas que deben ser con relación y remisión al Compás general 
o ó primitivoque es el compasillo : v. gr.,en el Tiempo de Dos 

por cuatro., el número superior declara que el Compás se debe 
ajustar con dos Notas , y el inferior enseña que las dos Notas 

- deben ser de aquellas que entran quatto en Compasillo (que son 

Seminimas): y en conseqüencia dicho Tiempo de 3 se arregla 

su Compás con dos Seminimas, que corresponde una al dar , y 
otra al alzar; y á proporción deben ser quatro Corcheas, 
ocho Semicorcheas , diez y seis Fus&s., y treinta y dos Semifu-

; sas : cuya regla se observará para el gobierno de los restantes 
• Tiempos» . 

Supongamos para confirmación de esto, que es el Tiempo 

Tres por quatro figurado en esta forma ^ : pues el número de ar­
riba señala tres partes y tres Notas que han de completar el/Com-

pás ; y el número de abaxo se refiere á las Seminimas, que 

son las que entran- quatroien,- C o m p a i s i l l p d e aquí se infiere 

que consta diqho: Compás, en e¿ .Tiempo;.de Tres por quatro 

de tres Seminimas', y por consiguiente de seis^Corcheas, doce 

Semicorcheas, veinte y quatro Fusas, y quarenta y ocho Semi­

fusas. 



Demuéstranse todos los Tiempos en una Pauta , y Jas No­
tas que en cada uno entran al Compás: y en otra las Notas á 
quien se refieren en el Compasillo. 

o 
e* K M > « l o O 

• * • J> O O • 

í . . r -
/. 4̂ 

1 1 <' • j 

• 

11T t • • o o • o «> o 
^ T T T 1 1 

Compfióillü., 
n — A á i a á á a A a * A * ' 

•Mh -
V 

í ' 

CóDelcJetufO ter/tarii. 

i ; — ^ 

: 0 Del ¿f&uro binario. 

<k • A A A '41 A A 
F1MP SJLSLJ! !LiLÍL_15 

r- ; Cada Tiempo de los expresados tiene su propia, y peculiar 
carácter en orden al ayre ó rumbo que deben llevar , como nota­
rán en sus respectivos solfeos con el auxíliodel Maestro. Pero pue­
den variarse, y en efecto se alteran y modifican (guardando su ca­
rácter respectivo en llevar el ayrédel.Compás más ó menos pausa­
do Óyivo) por medio dê  una inscripción, que' suele anotarse ai 
principió de la Obra;, con ciertos epítetos\ qué aunque son difí­
ciles de explicar , y creo es mejor la voz viva del Maestro, y el 
exercicio del solfeo , no obstante se dará alguna idea y noción de 
ellos y para tomar algún; conocimiento,.i y:; facilitar su execucion 
y desempeño: y son á la-:cmaaér2:.siguiente¿. . . . . a; u , ; ; 



Largo........... Que quiere decir muy despacio , seña'ando mucho 
los movimientos , y siempre.es Ientúimo. 

Adagio También es despacio jopero con .comodidad, sin 
apresurarse, y siempre con lentitud. 

^ r r f |p~r^7 ''&&p*ctaZcon^ lentamente. 

Lar¿jteTo\.';:.v.Es diminutiva de largo ; quiere .decir un. poco 
| | ~ ' d j s j i p a c j o j ó con lentitud. •• 

Caniabile....... Es también despacio, cpn suavidad yi con gracia. 
Afeij^£so....^yDjjMta.a ejte£Ues voces'casi lo mismo üína que otra; 
AmbrwfimK-.r?>•jy^ffifr,-^ .^es^acTa ̂ ÍQT?j suayid§3"du 1 z u r á "y ex-
Pat^tlco^...,.. y _3jfesj^o^"-yVT?o';íMáska debe ser devota y" tierna, 
Afectttoftsitmr- Lo-mism'o^JJE~arHba eh! su p'erlativo grado. 
Andante Es otro carácter distinto del anterior. Este general­

mente es algo despacio, á paso igual, y con gracia. 
AnlfáñTtñT)Eyinr-ptrco-mas ay»roso que el antecedente,-y con 

d i v ^ s o - t r a ^ ^ d e IPSR ré^ y denota 
;¡ lo~mismo que significa su voz, alegré, con re-<: 
|j ' "• v>''¡goeijo.'-J VY sierflpre.VAYR¡oso é ii,gual. !! 

Al\grPtnTt ..„„ Hijo de' aquel , pero ño yá en tanto' grado de ale-' 

Spküúsa.tf.^- T3-u¿£Xejl¿^).tá progresión de. 
L _ r.<zi ~z hr.'tj.a. M^sTcá^de^U^que saígaSaMrigtiiaá y des­

mayada, sino como en triunfo y victoria, galante. 
Vivo Lo mismo que dicta su V02. 
Púem¡i...Y?.¿¿ u'Es.czsi lo/mismo:quei.yiv.o^ y en .caso de dudfc pide 

• ¡n . :: •;: ._algo mas viveza ó aceleración. • , 
ibqtisiéoMii É& sumamente vivo , - coa rapidez y prontitud. 

'íl&fttbletu sueles<j«ptafáel.áblos--referidos: hombres losadverbios 
'áemte'pméQte&v2Lgt.rAIegra>mucbaii p'oco'Andant-e-, <Alegro Qq-
-moñoi\¡- :A?mdi&Ayre>, ,&o;-y entonces se proporciona con arreglo 
al carácter ifue es su distintivo , acelerándole , ó pausándole masó 
fílenos. De lo que se.colige¿, que la Música tiene tres ayres ó rum-
rbósipque son coóiáp'fincipaies;ó fundamentales, y quede estos $9 
derivan ó nacen losidema» subalternos^ n uc-i / 
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Pttve jn pintura. 

—h— 

r f 4 

" • <> 
' T ~* f • 

r # — 

• _ _ L _ . "SJ •' T o 

Seria mucha prolixidad y casi imposible el expresar, los mu­
chos modos que-hay de Apoyaturas .lea la, Músicá^y- suitíularmen-
te en la imstruiüejital. iLj^^y; inu^targag-jr 'dgjgudíiá£j^rreras y 
saltos : y siendo dilatadas y de muchos Compases ./regularmente 
son después de álgun Calderón , que no van precisadas al Compás 
sino ad libitum. Ya se ha dicho son gracias 5 y deben executarse 
con limpieza , claridad y distinción, 

Preg. Qué son Ligados , y de qué sirven ? 
Resp. Ligado es una señal al modo de un medio arco y sirve 

para unir ó^tar dos Notas en-un mismo-punto,-pronunciando 
solamente la primera^ £ MANTENIENTE en sil.: sonido todo el 
.tiempo que vale la Nota ligada ¿ v* gr. ' •' 

Preg. De qué sirven las Apoyaturas , y cómo se executan ? 
Resp. Las Apoyaturas sirven para adornar y hacer gracia al Can­

to j y se executan tocando la voz donde están puestas, pero con 
el nombre del punto principal k quien se ponen , sin perjudicar 
al justo valor del Compás. 



Hay otro triodo de ligar las Notas que se llama Sincopt, ó por 
Sincopados , en esta forma : 

n a QC 2. -O 

De SeunibrevcJ)iMmumDeSeinwunaDeCorcliM. Zfe Seinicor:lieacV-c. 

Preg. Qué es Calderón, y de qué sirve ? 
Resp. El Calderón es un semicírculo con un puntillo en me­

dio colocado sobre una Nota por arriba ó por abaxo de la Pau­
ta : y sirve para hacer mansión en el punto en que se halla, 
deteniéndose á su arbitrio el tiempo que quisiese , suspen­
diendo el Compás hasta que vuelve á seguir el Canto. 

Véate su pintura. 

V r - y 
—• V L -—<- . 

.i —-i 

0" 

Pr?¿\ Qué es el Trino, y c6mo se executa ? 
Resp. El Trino se demuestra con nna t, y una r. puestas so­

bre alguna Nota t y su desempeño es batir la voz con el 
punto á donde está puesto y el inmediato de la parte su­
perior con viveza , acelerándole cada, vea , mas > sin pérdi­
da del justo valor de la Nota , v. gr. 

.¿isi se escrtve. yisi se exeeuta. 
" • »< 

f) - » - 4 
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Asi se ejerwe/t. -

I I I I . . . 

I f r T H T T « l f l f 
Preg. De qué sirven las Repeticiones? •• ' '• 
Resp. De volver á decir aquella parte de Música que está en­

tre los Párrafos ó las dos rayas con los puntillos ¿ -que son los 
- dos modos con que se señalan, v.-gr- < ¡ • •' • ' u •'> ; 

r — S | r 
tí « . i i . V J '-i"-

- • • a . i^->~.t*. • -,¡~r--*-R •' ÍJ Ti 1 

- Las voces Piano, y Fuerte suelen expresarse en cifra, así P."*, 
Í V ' , y muchas veces con solas las letras iniciales P. F. Otras va­
rias frases se encuentran, mayormente en lo instrumental , cuya 
inteligencia es fácil, aunque parecen voces Francesas, Italianas, 
Latinas y Españolas, que de todo hay : como muy P."' 6*P.m0 

Esforz. Cresc. DiminS" Reinfort. Perd/0 &c. equivalentes á dar 

Hay otro Trino mas largo que se hace sin precisión de tiem­
po al arbitrio del Cantante , especialmente el que se suele hacer 
al fin de alguna Obra ó Periodo considerable,después de un Calde­
rón en el que, se.d^ieneaQiacijén^ ^r.ás. 
muchas gracias, y para te^inaHhatfen un descenso-,, y lijtego^j^ 
Trino de bastante duración / empezando con lentitud , y acelef 
rándole paulatinamente hasta la mayor velocidad. Algunos Au­
tores llaman á esto Cadencia, y otros Fermata. 

Preg. Qué se entiende por Mordente? 
Resp. Una señal al modó'de tina saetilla puesta encima de una N o ­

ta. Esta mas pertenece á la Música instrumental que á la vo­
cal , especialmente á la de tecla; su execucion es pronta , p i ­
cada y con rapidez. Véase,, 
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mas sonido\ ó mas espíritu y fuerza a la Música , disminuir la 
voz ó,apagarla, &c. lo que se consigue por el mayor ó menor 
impulso del tacto. También hay en la Música de Piano otras se­
ñales en esta forma ^ T ^ ^ ^ ^ ^ - Z dirigidas seguii la figura que 
presentan , á llevar y traer el movimiento del pies, para aumen­
tar ó disminuir paulatinamente , y por. grados el sonido , con el 
objeto de hacer los claros y obscuros , y realzar la Música, dán­
dola mayor expresión , al modo de los ecos del Organo. También 
se halla la-voz Da,-Capo , en esta forma D¡ G. y quiere derir-que 
se repita tarobra Música desde el principio 'TS|iitá~;'áqMeJla..'-jarte 
que se considera el final. ...i.- , 

- Otras cifras-ó abreviaturas" se encuentran déT tenor siguiente; 

2 3 ! a 3 E m 
Sü Itetémptíio 
¿t> eui. 

Q U I N T A I N S T R U C C I Ó N . 

¡Tzatase, de. las^Ma^mieinla^^X^üJtíL^f .lüsJ^m^J^Mnáos 

§. I. 

'id&lfi&FmiB&B&$-&EL CJNTQv 
. . . , y r — • • • • • • f « * ¡ j — 

grados, ó por saltos. Ésto puede e'xécut.áTId "ya"sualenctóVy yá'ba-
xando. Los saltos también pueden ser de mas ó menos distancia, 
formando terceras, quartas , quintas, sextas, séptimas, octa­
vas , &cV;é igualmente pueden'ser conjuntos y disjuntos* ¡Como el 
fin propuesto sea-instruir para leer con" perfección la-Música i no 
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o o 1 0 - 2 5 — 
ü - _ e — c r 

Sub'uixclo 1)e Srddo. Baxaiíáo^e 9mdo. 
— T2S 

—+¿ fe fe 
— 

!! tae-l ¡ 

Siáiei^o.^_Mlt№ cimjwUo¿.„¿. 

I J r c Y € * 55* ¡SÉ* 

a © 3 

Baxañdo por saltos conjuntos 
Pvz 1 

^ O / ^ 
[® n 

w J » 2 ^ ° o 0 

o 

Subiendo por saltos ~dis juntos. Baxando por saltos 'disjuntos 
• 0 r - e i r©—| l°~H r©—| 

r — í l 
0 

0 0 0 \3 

Se llaman conjuntos quando camina degrado para formar 
el Salto; y disjuntos quando le forma de golpe. 

es razón confundir á los Principiantes con la multitud de es­

pecies que abraza ésta, usando de lo que llaman Cromático, 
que mas bien pertenece á instruciones de Composición. Esto es 
suficiente para la inteligencia de lo que aquí se trata , y en las 
siguientes Demostraciones, y pueden actuarse de toda la clase 
de movimientos conque puede cantar la Música. 

Subiendo recto. ttaxaido recto. 
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§ II. 

DE LOS TONOS. 

A dos únicamente se reducen todos los Tonos de la Música 
uno que se dice mayor y otro menor; los quales trasportados 
por la serie de pumos y medios puntos que arroja una Escala 
Cromática en el discurso de una Octava ó Diapasón , produ­
cen 24 términos. Ejemplo del mayor por el do, en el genero 
natural ó diatónico , que es el que para su formación no ne­
cesita de accidente alguno, ni de sustenido, ni de bemol, a 
distinción del Cromático que necesita de estos recursos. 

- i - i r* - 1 1 0 1 0 • ü m 0* 
101 • * 0 » i d 

• 0 
A A " 

w " • 

Debiendo prevenir, <qu"e aunque naturalmente produce es­
tos sonidos, esta Escala del tono menor en buena Música, y 
según la práctica corriente y admitida por los buenos Maestros 
y sabios Profesores, debe tener y necesita para subir dos sus­
tenidos en el fa y 'en el .Sol, .como se demuestra: 

Escakl)dTmonunorstwta ttarte. ' - •* 

0: 
h * p — — — " • a i 

Estos dos Tonos son únicamente los Naturales en el modo 
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rraycr y menor, y á estos se reducen ios demás escritos por 

otros puntos: sin otra diferencia, que el estar mas ó menos 
altos, y necesitar para guardar el carácter de uno y otro (en toda su 
progresión) del auxilio de sustenidos y bemoles. Teniendo siempre 
presente , que el menor tiene naturalmente la sexta menor corres­
pondiente á su tercera, porque el tener los_ dos sustenidos para su­
bir , es por gracia del arte y buen cantar : y por esta razón se ca­
lifica mas bien el modo menor baxaado la Escala que subién­
dola. 

Preg. Qué regla se ha de observar para conocer los Tonos , y dis­
tinguir si es mayor ó menor? 

Resp. Observando la tercera que forma, que es la principal especie 
•(•quele^eaTaeteriza: y si la-tercera-es mayor, también lo es el To-
^•-¿¿.¿XÍI~!áTfpKE3~és' menor, también:lo; es el Tono 4. correspoñ-
"rdiepd-o^gtfálmente-la sexta en el mayor , mayor ^y^en el menoír, 

menor." "'~ ". 

Preg. Cómo Sé entiende esto? 
íS^ZDXgste íñqcfo rS^rpr^garhos un. principio-, que^s-pojL exem-
|]-plo ú-dp ^eífeo íju'eda expresado en la ífaffa£jj^Tfór^r esterjfo 
^-..•¡ÍSáji^jñS^^tS'^ise't& el.wi: este w/-dktá-de-su--principio 

tres puntos, y en ellos hay solos dos grados ó intervalos ,~'que 
son do ,re, y re mi, los quales forman un ditono , que es lo mis-

N mo qué dos tonos ¿ ó distancia de dos tonos: pues esta tercera es 
mayor ; porque la menor consta de un tono , y un semitono; y 
en este caso es el Tono mayor, pues le caracteriza la' tercera, y le 
corresponde la sexta. 

Póngase ahora el exernplo en el re, ó en el la, considerándole co­
mo principiólo fundamento , así cOmO SeVe en la página anterior 

fjW^l- se-gunda^x^ estos princi-

tp^n^'ey^tacaremos-q-ue- sv£- distanciare" t fe~^."^nt^_i ncíuy e 
p ^ ^ ^ - e L 4 i n o _ _ q l j i 3 £ 

mitono: de donde se deduce con claridad es ImeñoFla' 'tercera, 
y por consiguiente ló es también él tono ó modo. Y aunque al 
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Modo /luij/oj: ' Modo me/un: 

— i * o 0 

?reg- Quáles son las especies mas notables, que incluye un 
Diapasón ú octava? ,- . - _ 

Resp. Hay tres clases ó géneros de, especies.: unas ¡ que se dicen, 
consonantes perfectas, como son k quinfa y la octava: otras 
consonantes imperfectas, como Ta tercera y la sexta: y otras 

E 

subir no corresponde la sexta porque por el sustenido que lle­
va es mayor , ya se.ha,dicho es :.por gracia y ¡buena armonía, 
que baxando es naturalmente .menor , y cómo debe regularse. 

Para confirmación de lo expuesto, y que el Principiante 
consiga una perfecta inteligencia , se manifiestan en el exémplo 
siguiente los dos Modos puestos en wn mismo p-unio, quel es el 
do: ,y desde luego notará precisamente laibrraal distinción que' 
hay entre el uno y el otro , y el cumplimiento del común 
axioma ó proloquio, que qual es la tercera es la sexta. (Esto 
se entiende respecto del principio ó fundamento , que es ¡ real­
mente, de donde tiene su origen). • r 
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disonantes ó falsas, quáles son la segunda, quarta y sépti­
ma y éstas no pueden usarse libremente ó de golpe, sino 
por medio de Ligadura , y con los requisitos que prescri­
ben las.' reglas. 

La perfección é imperfección de los dos primeros géne­
ros) consiste, en que la tercera y la sexta tienen alteración, y 
variedad 1, siendo unas veces mayores, y otras menores ; pero 
la quinta y la octava regularmente son perfectas; siempre.- E x ­
ceptúase en algunos casos la quinta que tiene la qualidad de 
falsa; y entonces se hace uso de ella en los mismos términos 
y circunstancias que las especies del tercer -género;-esto es , por 
medio de Ligadura. También suelen los Autores distinguir las 
referidas especies, nombrando Tónica á la primera , que sirve 
de principio é fundamento del Tono ; Mediante á la tercera; 
á la quinta Dominante '•> á la sexta Acorde (de la tercera); á 
la séptima Sensible', y á octava Equisonante. 

DE LA TRASPORTACIÓN DE LOS TONOS. 

Preg. ^Q^ué se entiende por trasportar los Tonos ? 
Resp. Referir por otros puntos mas altos ó mas baxos lo que 

está escrito, guardando enteramente fidelidad en toda su 
progresión , dé suerte qué "sea una misma composición. 

Preg. Y cómo se ha de conseguir esto ? 
Réspí Con el auxilio' de los' sustenidos y bemoles. Sirvan de 

éxempló las dos- Escalas propuestas de el do y el la, y 



trueqúense los modos, haciendo en el la do , y en el do la¡ 
como se manifiesta: 

Teñóle La j^or mocionidyoi*. 

r ® ^ 11 J ' >* Ä « • 
* O „ 

Toiio^)e do ji?ormó?o menor. 

± nah 

s e 

El aplicado y curioso Discípulo observará con cuidado la 
distinción, arriba dicha, de los Tonos en, el modo mayor y 
menor. Notará también que en el•• iubir solamente se diferen-
cian en una- Nota que. &JaJEmi&Á-Weáwrtt&í^tQ~.& -el 
báxari--&n--mu,y^d3fip^ sel terrga , es 

el mayor --del—menor.Y-•quando--sei~e^e-déerr+ primero ,-segui­
do , tercer Tono , &c. esto es relativo a! Canto llano , que 
tiene señaladas ocho composiciones distintas ; y quanto se can-
^ e n la Ig4esia~^^ oicho, modos: 

^^j-^^ejtítét^^^^f^árt^r uom posiciónjs 
stros-d« 

sus cáTrtWíisT máT"ÁHOÍRIR^ualq^ basta leer la 
Música que.le presenten, y conocer clara y distintamente so­
bre el Punto ó Nota que está formada. Es decir , por exem-
pló j la mayor , la menor :;-:.do; mayor4o, Menor '...fe-, mayort 

re mener : y asi-desloa deinas..., -.A .<•?.... ¡..-,,•„,. 4 j i - r 
E 2 
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DE LA MÚSICA CROMÁTICA. 

A h o r a es preciso dar á conocer tó\Escálá'-Cf ótoática-, para que 
se vean los doce semitonos que incluye un Diapasón á octava : y al 
mismo j t f e M C Í ó X J l M ^ 

Escala Cromatico mayor. 

.¿,'- ¡ - ivv ' 

w 
J i¿2JzS , .VL 

ysTW" i %í..... 
-—rt-

Escala, Cromatico '•. mmov. 
V 1 

V • T / ~ 
L - - rr - h -v i!. ... v : 

f> "tí j •.' 1; . . -i. <• •• • - j • : — . -

t,, o... ' tf! : •: 

: : I" i i i"-' 
.* _ j 

- i 

1'. IÓI. Jl 

•o 7 i : t ' 

« .Este modo dé ckfltar. las «voces: es invención del arlé ayur 
dado de la naturaleza. Aquellos dos semitonos sque -incide * a 
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Sinütonm mayores. Smiiùmoj ìimwrùs 
i s t e 

ras omo 
- M i 

- • !Esta,es la regla en la especulativa, sin embargo que-no 
se dexa dé conocer que su práctica es sumamente difícil: quie­
ro decir., la partición del Semitono mayor en cinco minutísi­
mas partículas , y el menor en quatro. Yo no sé. dónde habrá 
©idos tari, delicados••. y finos que puedan formar clara y distin­
tamente estos ápices ó , pequeñísimos átomos •; ni por-^esto se 
juzgue que me opongo al corriente de esta doctrina. Si como 
es cosa que pertenece al oido, fuera perceptible á la vista , ya 
sabemos que hay microscopios , y con facilidad pudieran divi­
sa rse-üXámpoco-.se '.mer oculta-qué en algunos dlistr omentos de 
cuerda puede ser mas- fácil el conseguir .-esta dedfcíadísima men­
sura $ porque con apretar un si es. ó iao e s y ó afloxac del : mis­
mo modo:; entre si sube ó no sube eá dedo, ya se conocen 
algunas' leves, alteraciones del sonido. Y> de'.aquí-debemos 'de­
cir, que dos. afinadores ó losique: templan ios instrumentos-dé 
Órganos,, Pianos, -&c. deben estar-'muy bien- instruidos de es? 
to^.paraofel; repartimiento del círculo ¡armónico; , r;...;»oi: 

Escala natural ó diatónica , quales son mi, fa , y si , do , han 
dado motivo para este modo de proceder, formando Semito­
nos .en todos los puntos restantes; que es decir, hacer divi­
sión del todo en dos'mitades. Pero se debe advertir una dis­
tinción -que'hay, entre los Semitonos, graduándolos de mayor y 
menor. Se dice Semitono mayor aquel que se forma desde un 
punto á otro punto distinto: y se dice menor aquel que se for­
ma dentro de un mismo punto, señalando á este menor la 
distancia de quatro comas, y al mayor de cinco: de donde 
resalta que la distancia que se llama de tono, consta preci­
samente de nueve comas. Demuéstrame uno y otro para su 
pleno conocimiento y distinción; 
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Preg. Cómo debe cantarse este género de Música ó quando 

va trasportada 2 

Resp. Hay dos modos : el uno nombrando las Notas como son 
en sí en el orden del Diccionario' ó Silabeo, con el cuidado 
de formar todos los Semitonos procedidos de bemol ó suste­
nido que tenga la obra. El otro es trasportar la Música en 
llave natural. Uno y otro , diré con un famoso Escritor, 
tienen particulares y notables ventajas. Para los Instrumen­
tistas es fácil y pronto el método primero r ¡ para los que 
hayan de cantar tengo por mas seguro el segundo. Conozco 
sus dificultades, y por lo mismo no decido ni por uno ni-
por otro. 

Preg. De que_regla nos serviremos para hacer la .trasportación 
en llave natural £ .... ' .Y 

Resp. Quando la Obra. Música llevase en el principio uno, 
dos , tres , quatro , ó mas sustenidos (que deben estar coloca­
dos según el orden de su establecimiento ) se contará en el 
último la voz ó sílaba si, y subirá mentalmente, ó "ba­
jeará hasta encontrar una llave de las usuales, y situada en 
raya. Quando fuesen bemoles , se gobernará por el mismo 
orden y del mismo modo que en ei anterior, diciendo en 
el último bemol fa, y descender ó subir por 'grados hasta 
encontrar una llave de las naturales. 

, Aunque esto sirre generalmente para el todo 6 la mayor 
parte de la Obra , no por eso dexará de necesitar de hacer 
algunos semitonos accidentales, dimanados de sustenidos ó be­
moles , ó por el uso del bequadro. Y se advierte qoe esto de 
mudar llave en estos casos , es solamente para el acierto y 
seguridad, en las entonaciones de su progresión, del sugeto 
que lo haya de cantar ; que para tocarlo en qualquiera ins­
trumento , siempre debe dirigirse por los mismos puntos mate-
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ríales que está escrita la Obra. Pondremos algunos exemplares 
para facilitar su inteligencia : 

LcccimCjáord mi m a y o r . 

f - B E E E S l p 

La nmma ¡traen traeupóríada en Llave natural. 

Lección por d la b e m o l m modo mayor. 

i 

La núóiiui lucimti-amportatOala en Llave natural. 
~ i T <> 

• • 0 

Supuesto «1 sistema del uso mental de las llaves naturales para 
el solfeo de la Mnsica trasportada , debe prevenirse,, que en el 
discurso de una obra tendrá muchas veces que variar de lla­
ves , , á proporción de los sustenidos ó bemoles que se vayan, 
quitando, ó aumentando : y en el caso de que cesen (porme^í 
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te 

A* * é¿ í - f - "i > 
fct »- ' - y - , 

La primera pauta se cinta haciendo uso de la llave de 
fa en _quarta; raya ti la segunda por Ja de do .jíxl primera : la 
terce|*-pojr ^jtf^nTa-; que 'ella 'í&t&^&^sblfiy'*'ík ultima del: 
mismje—modoi íjue^ta primera , pues.lleva Jres^ _sustenid'ps.-

Esta es la explicación de las reglas de la Música hasta 
poner á un principiante en el estado de poder leerla con per­
fección. Quedan demostrados todos sus caracteres; el Diccio­
nario de las voces 6 Nomenclatura de los puntos en las tres 
llaves; el valor de las Notas quando son añadidas y calla­
das ; el conocimiento de Compás 4 y la variedad de tiempos; 
el uso de los sustenidos, bemoles y bequadros con todas las 
demás señales integrantes de perfección, adorno y gracia; los 
movimientos del Canto; la distinción de Tonos en el modo ma­
yor y menor, ya naturales, y ya trasportados, con los avisos 
y prevenciones oportunas para usar de ellas, &c. Mas todo esto 

dio de ios bequadros) los sustenidos ó bemoles que tenia en 
el principio, queda rigiendo su misma llave: v. gr. 

_ L 
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necesariamente exige un exercicio continuo del Solfeo ; cuidan­
do en los principios de aprender bien la entonación firme y se­
gura de la Escala, tomando siempre un Diapasón ú Octava; 
es decir, desde un do baxo á otro alto: después tomarle desde 
el re á otro , y así succesivamente por las demás voces sin 
cansarse ni fastidiarse. Conviene exercitarse en formar bien en 
el principio los saltos de terceras, quartas, quintas, sextas, 
séptimas y octavas. El auxilio de algún instrumento es útilísi­
mo ; y por esta razón deben acompañarles los Maestros, hasta 
que por sí tengan ya seguridad en las entonaciones. A estos 
corresponde disponer los solfeos con orden, método y propor­
ción , guardando grados , y adelantando poco á poco en las 
lecciones, según el estado del que aprende, y la materia de 
que necesite instrucción práctica. 

Por conclusión dé esta Obra se pondrán los veinte y qua-
tro términos de la Música , distinguiendo cada uno de por sí 
en el modo mayor y menor , para que tengan modelo de co­
mo se escriben. • 
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Esta es la propiedad con qué se escriben los Tonos , si­

guiendo la práctica de los mejores Autores; Esto no obstante 
se encuentran muchas veces en las Obras Tonos escritos con 
sustenido-, debiendo estar con bemoles-^ y al contrario ; pero 
esto nace de la opinión, común-','.de - que.--,si viene la armonía 
de sustenidos , sigue con" sustenidos, y del mismo modo quan­
do viene de bemoles.^ Mas quando se trabajan ó se crean las 
Obras por."algu.n--To.noj de los contenidos , siempre se caracte­
rizan del?modo cort que 'aquí es»an escritos. 

http://algu.n--To.noj
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