‘G EN E R A T I .

o Le: méme Mode fubhﬂant depuls ré ]Uf |
% Yla, F.G. v forment pour lors une

~ Tierce mineure , & G. H. un Demi-ton
;,if.mu.)cur > au lieu que le Mode changeant
~de ji a folx, puifque la Tierce y prendla
- place de la Quinte. dans la fucceflion fon-
. damentale, N. P.y formentune Seconde
| fuperﬂue ; & P. Q forment d’un autre c6-
‘té un Demi-ton mineur, parce que faxyau
~ lieu d’y érre Son principal, comme lavoit
- annoncé fa Dominante #x, devientenco-
‘e Dominante par la Diffonnance de la
~Septiéme quil y recoit, de foxte que . le

| ,Mode y cha;zge fur le champ.

- Si vous exécutez ces deux: exemples ,

¥ 'féparez par la double barre, fur un Clave-

_cin, vous y remarquerez que les mémes
Touches, ou Sons, ferviront §our un &
Tautre ; fi vous en fc,parez la

affe , vous

‘n'y b fentm,z aucune différence ; mais fivous

y joignez cette Baﬁe, fur-tout avec fon
‘Harmonie, vous y trouverez pour lorsune

différence torale ; & i vous chantez en
méme-tems le Ch:mt, vous remarquerez
que les Deud-tons majeurs vous y feront
familiers, au lieu que les mineurs vous ¥y oo
couteront du foin, de l'attention; vous ne

pourrez méme, en y montant, vous empé-
| @her de monter ;ufqu ala) p@nte Note bre«;]



~ ches; mais avec elle tout
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ve entre C. & D. & enure K. & L. pour

- defcendre enfuite fur D. 8 fur L. par une.
 efpéce de Coulé : la nature opérant ainfi

' Ton de C. & de K. & la perite Note, &
. un Demi-ton majeur de cette petite Note

- aD.&al. [ e

" La mémechofe vousarriverade F. 2 G.
& de N.aP. vous entonnerez, d'un coté,
T iercem'mc:urefansattemiori 5 de lau-
e, la Seconde fuperflue vous en coutera
- beaucoup, jufques-la méme que I'Oreille

~ fur voure Oreille, fans que vous y penfiez,
~ pour vous faire arriver a un intervale peu
* naturel par ceux qui le font s carilyaun

o pour‘rala refufer a votre Voix,fi vousman-~

quez dexpérience 5 & de méme encore
" que vous defcendrez naturellement de G.

3 H. apresla Tierce mineure, cette meme
fucceflion vous choquera de P. 2 Q. apres

 la Seconde fuperflue , vous voudriez , au

~ contraire, monter enfuite d'un Demi-ton -
~ majeur : ces expériences font fans replique..
- Remarquez bien ici Peflet de la fuccef-
~ fion fondamentale, c'eft elle qui y opére
immédiatement fur votre Oreille : fans elle

" le Chant des deux exemples étoit pour

~ vous le méme fur un Inftrument a Tou-
S s avec elletouty change: ce qui
eft familier d'un c6té, ne left plus delau-



‘GhNERATION :T'
B *'tne cen t,ﬂ donc pas fans ralfon que tout’»’
L doit | porter fur cette fUcchTlon fondamen%’fi
taleq BRI e e
- IV PRDPGSITloNQ»

Sqavow ﬁ lon entonnera lee deux /79/ a
i IUm{Ton , dans cet ordre de Sons [[ e

i‘f; ;’;‘ fea g Cette Propofiuon eﬁ de!’

M, Hughens., e
~ Nous dirons dabord ) apxcs M Hué g
B ghens , q0on ne peut entonner le dernier
fo13 PUniffon du premier , filon donne 3
~ ¢chaque Confonnance fa }uﬁte proportlon- -
dans cet ordre de Sons, c’eft-a-dire,filon
% chante jufte , puifqu'il sy trouve une

~ ks e

icrce mineure de 32. a 27, diminude

~dun Comma, laquelle étant entonnée de
s.# 6, comme le doit fuggérer la réfon-
nanee du Corps {fonore, qui luiaflignece
dernier rapport, le demier [0/ devra fo
- trouver pour loys un Comma pluq bas que
le premier, | = s
~ Cependant Iexperlenw nous prouveeq
que; fans le fecours daucumnftrument, il
Ry a perfonne, pour peu qu'on foitinitié
dans le Chant , qui ne fe pique dentonncr :
le dernier /o/a I'Uniffon gu premier en pas |
el cas: un@ tcllc: Pxogoﬁtlon Piroxtra mcq



e ,mxer.

~ me fii vole a qulconquc n a qu@ l.redle';'»

f,peur juge.

Quelle ef’c donc la ralfon qm peutfalre'”

"'f;fffjfentc)nner ici le demnier fo/ 3 I'Uniffondu

- premi
~ fefairefans y ah:éu,r le ;uﬁe rapport

,Confannance? = i :
~ Sans doute que hmpre[ﬁon regue du

5 lorfque cependant celane peut
_une i

e premler fol, comme fondamental , & de

- fon Harmonie, refte & I'Oreille }ufqu au
~ dernier , & quen canfequence elle con-

- duitla Voix, qui tempere delle-méme la
_——_,Confonnance en queﬁzon 5 ou PGUt-ét,re—

toutes, pqur amver a 1UmiT0rt du preaﬁ_

C eﬁ donca encore Ia fuccefﬁon fonda— f

el mentale , & fon Harmonie qu; gulde ici

~ 1Oreille? N’ en doutons pius ; tout le con-
'— ﬁrme.,,-g; S T e SR e
V PROPOSIT‘:@N.,,;*

—————

= le Quelle maniere la Voxx fe ccmdmt-—r —
elle, lorfqu'elle eft accompagnée dun,

~ou de plufieurs Inftrumens ? Eft-ce en y
{ulvam fervzlement les Umﬂ'ons ,eft-ceen

&y foumettant 3 PHarmonie qu'elle y en-

~ tend, ou fous—entend dans }a fuccelﬁonf R

:’fon&amemale 2

Er@nens dabm’d Lm Ciavccm dom le’ *

~ Fiijj



 Tempéammeit eft le plus faux, car on
 fcait quil 'y a aucune Quinte jufte, qu
_ Onze y dont diminudes d'd peuprés un
- quart:de Comma , & que laDouziémey
 eft augmentée d'd peu-prds les trois quarts
~ do ce méme Comma, ce qui influe for
~ tousles autresintervales, doufiquelques-

uns y font plus juftes, dautres y font en-

eoreplus faux:

~ Sicola eft, comme on n'en peur dous
ter i oft impoflible que la Voixy fuivefer-
& ghaque infidxion aux perites altérations
- quis’y rencontrent : Jajufteffe avec laquel-
le elle entonne d'elle-méme toutes les
- Confonnances , ne permet pas de croire
~ gueelle puiffe & chaque inftant les tempé-
verau geé de M Infrument; ou bien ytout lui
eft égal : rmais 'allons pas fivite, toutne lui
“eft pas égal; la moindre altération choque
I'Orcille dans fintetvale en particulier,
fne-tout dans les plus parfaits; au lieu quel-
le fe prére plus volontiers acettealtéraion
dans Ia fucceflion dutout enfemble; pour-.
‘quoicela f Parce que toujours préoccupée.
du Son principal du Mode dans lequel.
roule le Chant, elle en prefle la,fyccef-
 fion fondamentale , & conduifant Ia Vaix,
en coriféquence y lui fait ‘entonngr tous



en avoir parcouru plu.

_ne font pas certainement

~ oudans fon Harmonie: car il fautbienre-
marquex que dans chaque Mode, I'Har-

~ gner ;;tour demle,&: que tout ce qui peut;—j
y étre. tranger , mals qm narrive que tres-

: "ffrarementg ne fertqua y conduire: de for-
_ te donc, quel'Oreille frappée & tout mo~
~ ment des Sons fondamemaux , fenfible-
 ment, ou ﬁmplunent par le fennment de
 leurs: rapports, {Harmonie qui lui en eft,

ceux du Clavccm 5 elle ;fe{; :
Ini-dans ce Son principaly

Hfin >——1pa] celledefa Domx-: o
¢ de fa Soudominante re~ -

~ enméme-tems préfente; la conduit indé-

",pendamment des diffiérens Sons quelle

“enrend dans ce Clavecin, & de 'Uniffon |

- defquels. elle eft aufli fouvent loignéey
quelle fe 1approche ae celux dc ces Sons' .
fondamemaux SO
. 8i l'on sarrétoit au moment qu on et

tonne la Tierce, oula Quinte dun Sogg
fondamental , ﬁu -tour dans. uncfuccciﬁou'—g—_

: —dé a formée, on fentiroit d abmd queces
Cemmx ances ne font pointalUniffondg

 gelles du Clavccm ‘mais la dlffmcnce cn -

o @ﬁ feuvcnt fi peticc, qu on pem ne pas sen



[_appcr" fila Voixvoy-
Q——’*'lou: fome,m 16 mémefS npendant quele
~ Clavecin' le fait réfonner, elle en'repren-
f‘dmxtibxe, vife;lUn';?on fans'qu'on s'en.
~ apperciit, parce quelle {e diftrairo; ,:,,p*_our;
lors des Sons fondamenta.ux qm a xés

' glolent auparavant. ,
Prenons a prefent un]_\hole dant

fgalt que les deux Cordes moiennes e
i foxment entr’elles une Tierce majeure.

i trop forte, & qui doit 'étre d'un Comma,

- dés que les Quartes font juftes daxlleu‘sf;,,:

Caufli Tes Maitres fortifient-ils , autant que

POreille le peut fouffiir , toutes les Quar-
~ tes, pour que la Tierce majeure puiffeen

- &tre diminude d'autant : nous tenonsce fait
~de M.D Dequai .Ldmalre delaMuhque de
: ':\Sd Ma Cﬁé :
- La Voxx étant donc accompagnée de
~ cette Viole dans un Mode dont # fera lei
- Son principal , on n'aura pas de peine a
i comprendre qu’ elle n’entonnera jamais la
- Tierce majeure d’#r 2 'Uniffon dumi dela.
~Viole, quand méme cette Viole le feroit
- réfonner, puifqu'il faudroit: qu’ ‘elle dlmt@
- nuit fur le champ ce qu’ elle y auroit ajous
~té detrop, pour arrivera la Quinte du mé-
- mewt: pofens qu'on pafle enfuite dans
e M@ds demiy la Von{ ptencix:a furﬁ@l



,ﬁ;_,;:phm1p'l U'mﬂbn 'du mi de la onle , & tou- .
 teslesfois qu ‘elle paflera & vz comme T:er-»,
;ﬁcc mineure de la Soudommdntc layelle
 nlentonnera: lus CCt n a lUm Ton de celuz o
"":'de cette Viole, S e

Lok Qm plus eft, la Vlole ne donne qu un

],f;—}'Son a chaque f01s ‘du moins on le fuppoe o
 fe, & la Baffe qu'elle fait entendre, étant
- une Baﬂé de gofit, ot la fondamentale fe

- trouve rarement, qu eft-ce qui ¢onduit
- pour lors la Voix, fi ce n'eft la fucceflion

~ fondamentale que I'Oreille y fous-entend
- avec fon Harmonie, fur laquelle elle gou-

~ verne les différentes infléxions de cette

: Von: ?Ne fexowclle pas autrement dérou-

~ tée A chaque inflant par altération de la

~ Tiercemajeure ut. mi. qui doit fe faire fen-

~ tirfurla Viole, & Chaque foxs que ces Sons ’
8 y fuccédent.

- Joignons ces deux’ lnﬁrumens enfem— ,

~ ble, ajoutons-y le Violon, > dont toutes

 les Quintes font juftes, & en confequencc '

 dequoi les deux Cordes extrémes ¢ doivent

~ former entr’elles une Sixte majeure trop
~ forte d'un Comma, aufli les habiles Mai-
~ wres font-ils 3 cer égard ce que les aytres
 font furla Viole 3 proportlon ; ils dimi-
ﬁfﬁ'nuent un tant {oit peu les Quintes, comme

 mela aﬁ"uré M. (.mxgnonOxgimmm dc
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Muﬁque de Sa Ma)eﬂe 5 pour y adoucxr laf};;; |
'dureté de la Sixte en quefhon. e
~ Or chacun de ces In(’crumens axam‘ o
f*fon Tempéramment partlcuher i Tue de
~ T'unn’étant pas abfolument celui de lautre,
~ainfi dune infinité d’autres Sons; les Quin-
~ tes étant juftes d’un c6té, les Quartes de

Tautre, pendant que mlcs unes nilesautres
nele font fur le Clavecin: queft-ce qui
conduit pour lors la Voix dans un mélan-

- ge auffi continuel, je ne dis: pas fimple-
- ment dHarmonieimparfaite, maisenco-
~ re d’'Uniffons faux ? On voit affez que loin

de Paider rous enfemble , ils feroient au

- contraire capables de la dérouter parleursf |
Difcordances contmnelles ,leOrexlles en
| préoccupou., | " e
~ 1l n’y a donc que I fuccefﬁon fonda~—,j |

mentale , & fon Harmonie fous-entendue,

~ quipuiffent guider I'Oreille, & la Voix en
conféquence, dans un cas paxul 3. gelm—
que nous venons dec citeer.

e O N L U s 1 o N s

L Orexlle ne fuu: pas fervﬂemcnt Ie Tc,m- S
péramment des Inftrumens elle - alefien
particuhet ; Ces. Inﬁrumens fervent feule-—_j '
ment a la mettre fur les voies des Sons

fondamentaux, par eux-mcmes 9 ou pari



 qoelques-uns de leurs SonsHarmoniques,

~ dots prenant Peffor, lle rempére, ans ré

- flexion, parfajuftefle, tout ce qui peutsop-
~ pofer aux juftes rapports de ces Sons fon-

 damentaux ; rienn’eft plus plaufible ;toutes

 les xpériencesquonpeut it fur ce fujet
le confirmeront de plus en plus : maisce
~que nous connoiffons déja ne le confirme-
- il pas aflez ¢ Tout ‘ce produit de la fuc-

 ceffion fondamentale par Quinte, ce Mo~

~de naturel renfermé dans trois Sons fonda-

~ mentaux dérivés d’'un feul , Taltération
 quyapporte un quatriéme, tel eft celuide
1a 1V. Propofition qui fe trouve 3 27. le

~ peu de cas que I'Oreille en fait, tant qu'el-
e eft préoccupée du Mode quiexifte, la
‘maniere occulte dont elle tempére pour

~lors le rapport de ce quairiéme Son fonda-

~mental avec fes voifins, ou peut-€tre tous

~les autres en conféquence , pour quelalté-
‘ration y devienne infenfible 5 fa conduite
~avec tous les Inftrumens qui accompa-

~ gnent la Voix 5 enfin les différens fenti-

- mens que la fucceflion fondanientale fait
éprouver, 1II. Propofition, dans une fuite

~de Sonsqui, fans elle; paroitla méme:en
 faut-il davantage pour prouver que cette
~ -fucceflion fondamentale eft 'unique Bouf-

~fole del'Oxcille, d'ous elle doit Etre nogre




»'v;feul & umque guxdc dansﬁ to'uteséles opéras
tions Harmomques 3

fans s'embarraflerdes

 petites alrérations qu ‘elle peut y introdui=
~ re; altération qui d’ailleurs font de peu de

~ conféquence pout | I'Oreille y puifquelles
~ naiffent toutes, non pas implementdela

~ différence des premieres différences, mais

~de la différence des différences quonten=
trelles ces premleres différences, ceft-ds

i,—,-dlre, dunt, dun =» OU dun de Comma]
4o phts Voxez ,fur ce fu;et lf; ChapxtteV |
THEQRIE DU TEMPERAMMENT.

A pxéfent que tous fommes certaing

des Opérations de I'Oreille dans'Harmo:

nie fucceflive , & que I'a peu-prés I'y fufs |

- fiten beaucoup d’endroits , fut-tout lotfs

. que préoccupée du Ton d'un Son prxnc1«~ o
- pal, elle lui facrific tout ce qui peut sop-
~ pofer a lui faire rettouver ce méme Ton:
~ nous pouvons dire, fans craindre de trop
~ nous avancer, que le Tempéxamment eft
- naturel; ou du moins néceflaire , c%cnous;
devons opéter en conféquence.
~ Tout devant étre fondé furla ﬁzccr*fﬁong
?ondamenfale » COmme on n'en peut, pius}f :
‘doutet, ceft doncfur cette fucceflionmés
*{me que nous. d@v@ns étabhr notre. T@m«-
puammexm o | — .



~ te le nom de fix, & ¢

. LaPx on triple no e que
*—,_ﬁnous cherchons ’ en.la foumettan, aux ;b—or..i

ik "e‘nens,fen effe( y cette ngreﬂion tei-
~ ple jufqu’a fa douziéme puiffance, qui por-
- A iminuons propor-
_ tionnellement chacune- de fes pudfances
 de la douziéme partie du Comma, dit,
 de Pytagore , dont ce fix fupafle le premier
- Son ut, il nen fera plus que 'O&ave &
__:f”"’_clcette for:e tOut ira felonnos defirs , mé-
 me au-dela s uquue nous trouvons, en
~ méme-tems, dans ces douze puiffancesle
~ nombre des Sons poffibles en Harmonie
. renfermés dans Tétendue d'une O&ave,
- en les réduifant & leurs moindres degrés ;o
o ;d ot autant de Sons, autant de Modes.
~ Lraltérationdes Q Qumtes eftfi ipetitedans
o t:e Tempéramment, qua peine I'Oreille
sen appergmt & ceft ce quiil falloit trous
- ver; puifqueceft prmcxpalemeﬁt furla fucs
;ce(ﬁon fondamentale de ces Quintes que
B Orellle fe guxde & quen conl’équenca i
eur rapport doit étre le plus parfait de
- tous, apres celui de 'O&ave, auquel oy
~ ne peut toucher, 4 caufe de fon Aquifon-
~ mance, & des bomes qu eHe prefcnt pa.xf«r
. tOlltb o |




."fment P ‘13 ou —f,m'omsf ':?1 t ;Y;S, IOreil e

'f[ ,tenuc paxf 'mde

US CC:S _711'} rva,lei

- ne font que pai%lgers au‘heu quelesfon'
,;damcntaux exiftent continuell ement, &
font toujours fous - entendre avec eux‘ila;;

| pﬁrfe&xon qui manque a ce qu'on entend;
~ 1ls font plus encore, ils donnent aux 1nt€re~,{f—
“vales telle qualité qui leur convient , la
- changentméme,  comme le prouvc la IHi

| Pmpohtxon . S
Ces dernieres réﬂexmns fufﬁfent pour;} '

qu'on dowe peu {e mettre ¢n peine du plus

- ou du moins d’altération qui. tombe enpar-
“tage A tout autre intervale qu'a la Quinte ;.

 mais commc notre Tf:m éramment fe ré,.j_ﬂ
duit 3 une proportion ¢ dométrique , les

~curieux pourront lexammer dans la for.
- mule futvante , qui confifte 4 trouver onze
- moiennes propomonnelles entre les deux
i@;{mes de IO&ave =3 VOICZ IExemple

Par ce mmen tous les Deml-tons f'om;,

-égaux , ce quil fuffit de reconnoitre dans

potre Tempérammem 5 pou: ;uger de fa{f
| pro ortion.
X\ eﬁ'ez sfiles dcux D@mx-tons de /‘ 3 ut _



o ;&: de uthutx dlfférententl eux du (mmm‘a: f
e Pyragore dans la }Pregteﬂion friple,
- comme on le voirt iet 5 Ol nous rappto-?
- chons les termes les uns des autres parle
~ moicn de leyrs O&aves, & ou pour lors

~ lefeul rerme dut ef’c poxté 3 ]une de fegi |

- Dd&aves f' SR e
: J;“ i ﬂfe R e R e R e : &
34}*3 X 2 56
‘”? " utx, '
2048, 2187,

59;;}2&2» §31441. prodmt qui donne ig'
| Lomma de i’ytagole. o -
Rcmarquez que par la dimmutlon des’

e cmq Quinres depuls ut ulqu'a f, ce ﬁ@ﬁ ,

dxmmue de cing Douziémes de ce Com-
ma , & que par la diminution des fept
Quintes depuis #z julqu'd nex , cet wex eff
~ diminué de fepx Doumemes db} mema

Comma. S )
 Le /i devant &ere porté au- deffous d”u;, —
pour formeravec luile Deml-ton,s en éloi-
gne pour ioxs des cing Douzi¢mes dont il
g été diminué, & au centraire l'stx sen
| ;appmche des fepi Douziémesdontilaéeé
diminué, Dulfqu il refte toujoursau—deffus,“
don il ﬁ.nt que le premier , qui éroit le

plus petit p dc,,x tent plus gmand qu 11 n etmt s



: *& que laUtre; qux etou' le plus grand de«-_‘
- vient plus petit qu il o éoit ; de forte que’ffﬁ
 fe rapprochant, Lunde %, Tautre de Z»

Cils fe rapprochent par conféquem de 2 ,
 qui font le Comma entier par lequelr—} f
 ils différoient, d'ot ils deviennent égaux:
ce quifuffic pour concevoir que la précé-
dente Formule rend de pomt en pomt le'
| Tempéramment propofé

~ Le ‘duCommaen queﬂxon, qui fe re-
,tranche dc. chaque pm{’" ance,fe prend dans
fon rapport avec la pxemxere pmﬁ"ance &
- pour lors ce méme rapport fe retranche
_.d'une puiflance autant de fois que l'expri~
me fon degré de puiffance, une fois dela
- premiere, deux fois de la deuméme trois
fois de la troifiéme, &c. maiseny obfel.-
- vant, que s'il faut le retrancher plus d'une
foisy on ne le retranche d’abord qu'une
fois, puis encore une foisde la. fomme qui
reﬂe & toujours ainfi jufgu'a la derniere
fois ; par exemple, i T'on vouloit conver-
tir une Progreflion. tupl@ en une doublc >
on retmnchemxt dabord le & de 3. pour
avoir 2. & dans la deuxiéme pmffance qux,_:
eft 9. onen z:errancheto;,t dcux fois ce s,

C@ﬁ -3~ dlf@: dabord 3 qux eft le dc:,



HARMONIQUE

9 & enfmte 2. qul eﬁ le de 6. qm reﬁe 3
 d'od l'on auroit 4. qui eﬂ: auffi la deuxié-
‘me pu1fTa11ce de la Progrefﬁon double i
jamil du refte a proportion.
- Quelle autre proportion quela Géomé-
 trie pouvoit, en effet, nous rendre ce que:

- nous fouhaitions dans une pareille fuccef~
- fion de Modes? Neeft-ce pas de cette prm .
jpomon que nous avons recu le Mode,

" ne feroit-ce pas violer les droits de lan natua

re que de lu en fubftituer une autre en ce
- cas, fuppofé que cela fe pit? Si I'Harmos
~nieen {ouffre, 'Oreille ne fcair-elle pasen

~ fous-entendre la perfection dans chacun"

~des Sons fondamentaux ! Que peut-on
—fouhaxter de plus pa,rfaxt, Iorfque tout eft
- foumis a lordre de la Fropomon méme ,
- dont nous avons regu la chofe, que nous
pouﬁ'ons ;ufqh afesbornes? :
"~ La maniere dont ce Tcmpéramment
vient d’étre découvert, & les Autoritez que
- nous tirons de la nature méme pourle fon-
der, doivent fermer labouche 4 ceux qui
~voudroient encore nous traiter de Plaglax-
~ re: ce que le hazard, le feul fentiment &
~ pili di&er aux autres de relatxf acequieft
- contenu dans cer ouvrage, ne peut y ¢ btre
~ comparé:je nai par-—tout que mon prmcxp@"
| ;;pour guzde y JaffeCte méme d lgporer sdans
: 11 R '



SR

ﬁm GENERATION

i

i mcs Opéranons o ce que l experxence ma

,}fappus jufqua ce jour , & je nele rappelle

qu'a mefure que ce principe me le préfen«- =
te comme une découverte neuve quon
ne me reproche donc plus quun autre a

dit les mémes chofes, dés qu ilnyaea

pout fondemem que des moiens de con-

- venance; je ne rappelle pas feulement ce
quejal touchc dece Tcmpezamment dans ,
“mon nouveau Syftéme, parce que jemy
~ érois égarc en faveur de 'ufage : je ne par-
leiciqua la raifon , & ne veux y étre fon-
: d&.. quen ra1f0ns »hon en raxfonnemena i

‘Pmtzque i T. empemmmem [ur le Clwefm,
: ' 014f/7 lOi’gw& R |

| Prenez teHe Touche du Clavecm qu 11" :
| vous pldm > accordez-en &’ abord la Qum«i ”
“te jufte, puis diminuez- lafi peu que rlen y
procédez ainli d’une Qumte alautre, tou-
jours en montant, c’eft-a- -dire, du grawa a
Taigu , ;ufqu ala derniere, dont le Son ai-
gu ama ¢té le grave dela Fremmxe , vous
pouvez Etre certain qus Clavzcun ﬁ;ra
| blc‘m d’accord.
Comme le j )um:,ment de lOfexHe ncﬁ
pas fi exaét fur les Sons trop graves, ou
op axgus, que fur les moiens, il faut com~
mencer fa Paxutmn au mlhw du Clavxggg’



f& quand on fe trouve un. peu trop haut,

- on accorde trés-ufte lOc,tave au-deffous

- duSonaigu de la Quinte qu'on vient d ac-

: '_Coxder , puis on continue a lordinaire.

~lLa preuve de la paxﬁmc Partition con~:f
;f[ﬁﬁe a ce que la derniere Quinte fe rrouve

~ daccord delle-méme, puifque fon Son
~ grave vient déja déue ac:corde7 & que
- Faigu, quiéroitle grave delapremiere,ne
- doit plus changer : or comme il peut agri-
~ver quon aura trop, ou pas aﬂéz dnmnue
- quelques Quintes, peut-Crre toutes, cela

- {e reconnoitra mfallhblement dans la der

niere , qui pour lors ne fe trouvera pas
“daccord ; & pour Y rémedier y vous re-

T —rmaxquexez que {i la derniere eft trop forte, 5

~ Cleft que vous aureg trop diminué les au.
~ tres,au lieu que fi clle eft trop foible, Ceft
- que vous nc les aurez pas aflez dumnuees,_; 7
~ enquel cas vousretournerez fur vos pas,en
Lénogradant {i vous voulez , ]ufclua cc
que voustrouviez votre compte, B
‘La diminution, dont il sagit, fait enco-
re trouver la Guinte prefque jufte , donc
clle eft infininiment petite, & beaucoupg
~ plus que celle qui eft en ufage 5 puifgue,
~ pour rempiac,u: ce quon aote de trop aux
. onge premicres Qumteog on eft obhgé';
de donnex: a la douzidme plefque trom;, '

Gy
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’f’quarts de Comma plus qu il 1 ne faut -

Si le plus ﬁmple cltle plus facile & Ie;;;f
plus naturel , donc netre T meeiammant”
doit lemporter fur celui qui eft enufage;
& nous ne voions pas quelle raifon peutf;
~empécher del adopter, puifque tout parle
~en fa faveur; fa facilitd, fa ﬁmphcxte, fa
juftefle y & fur-tout fon rapport avec les

Inftrumens fans Touches, comme le Vios

~lon, qui fent lés plus paxfaxts y &ouil faur -
diminuer les Quintes prefquautant que
dans ce Tempéramment, fans parler des
fgndemens fur lefquels il eft érabli.
A prefent que toutes les Tranfpoﬁmonsf
{font indifférentes, je demande {i lonpeut
Accompagncr du Clavecin, ou de I'Or-
‘gue, ni méme y toucher des Pieces, fur
ﬁs Modes o1 entrent les Sons d’une Qum« B
te aufli dxfpropomonnée que celle qu'on
y pranquc Pufage pouvoir pafler dans le
“tems ol ces Modes n'éroient pas connus »
‘ou du nioins ufités ; mais ce feroit une er-
reut de vouloir encore s’y foumettre lotf-
qu on fcait lemoien d'y rémedier.
 Je feais que } xabztud@ d’entendre une
certaine Concordance d'un cbeé, & une
certaine Difcordance de lautre dans le -
Tempéramment en ufage, peut faire quon
fc Mfc:kc,md abmd contte des nnpx eﬂions} .



~ toutes dlﬁérentes ‘mais il fuffic qﬁu 11 y axtf”f&*’
~delarbitraire, & que la {eule habitude puif~
~ fe faire pancher d abord plutot d'un coté
- quedelautre,pourquon cfowe opinerpour
-~ leplus parfalt accoutumez-vous au nou-
~ veau Tempemmmcnt 5 blcn~t0t Vous ny
~ {entirez plus rien de tout ce qui peut vous
-y déplaire & préfent ; lexces des Tierces
- majeures vous y choquera moins avec le
~ tems, que la diminution des Quintes dans
~ le vérre : dailleurs, fur quoi doit tomber
- la corredtion fi ce n'eft fur ce qu’ ilyade
- moins parfait ? Si vous n ‘ofez altérer 'O+
- &ave qui eft plos. parfaite que la Quinte >
- pourquoialtérerez-vous celle- Clplutot que
. f Tierce, qui eft moins. parfalte quelle ¢
R ;Vous voiez vous-méme, que le Ton,
~ moins parfaxt que laTi ierce, & que le De-
~ miston moins parfait encore saltérent 3
proportion de leurs imperfe@tions , fans
que I'Oreille en foir offenfée ; elle ne fent
- pas ladifférence dun Comma entre le Ton
~ majeur & le mineur, elle ne fent pas, non
plus, la diminution de I'un, nil'augmenta-
- tion de lautre dans le Temperamment ;i
en eft de méme des Demi-tons, qui dans
leur origine différent d'un quart de Ton ¢
‘ainfi, Yordre de I'altération poﬂxbk entre
— lcs mtcrvalles vous eft tcliemem afﬁgné :

Qg




5 Ll

aint que vousy

pat la natute; quil eft éronn

 faflliez fi peu diattention ; que dis-je, vous

¢ avez fait effeCtivement attendon dans le
iolon, & dans la Viole, ou vousavez

 pidferé la juftefle des €

uintes & des Quat-

 tesh celle dés Tierces & des Siktes; mais

votis et étes; en celd, que moins excus
fables par vos contraditions, puifque yous
faites tout le contraire fur le Claveci. '

© Celui qui-croit que les: différentes im<
preflionsquiil recoit des différences quoc:
cafionné le Tempérammenten ufagedans
‘chaque Mo de tranfpofé, lui élevent le gé+
nié, & le portent a plus'de variété; me

permettra de lui dire quil fe trompe; le

goiit de variéré fe prend dans lentrelace-

ment des Modes , & nullement dans:fal- -

tération des intervalesy ‘qui ne peut que
 déplairé a [Oreille , & la diftraire par con=
féquent de fes fonftionis. 1 T

9

et yral queﬁ ¢ eft uni défautd’éi‘le’
tbujours le ménte ; notre Tempdramment

le poffede au fupréme degré; car quelque

* Son quon y prenne pott principal; tout yi

gftrou

jours en méme proportions . -+



CHAPITRE VIH

‘ O fzgme ﬁ’nf o!e des Progreﬂ‘ ons w Proportzm}a .

T Ne Corde mxfe en mouvementpréé
) fente 3 I'Oreille & i I'Oeil toutes
| iesProore{ﬁons & toutes les Propomons

S contmues, felqn cé que nous en avons dé-

Ja touché 4 la fin du Chapitre VI, |
Si T'on fait réfonner une Corde, on d1-,

> ﬂmgue différens Sons, dont {ilon cher- 1
‘che lés Uniffons fur lesp pattles delaniéme

Corde » on les trouve entr eux comme 1.

JiL &e. fi on prend pluﬁeurs Cordes
accordees au Ton de ces différens Sons,
& qu'on faffe réfonner celle qui donne le
plus grave, on voit frémir les autres ; de

{forte queI'Oeil y appercmt ce quel Orexié
le y diftingue : or dans 1. 5%, &c. dela
Corde fe reconnort )uﬁ'ement la Progref-
~ fion Harmonique, & dans les Vibrations
de chacune de ces partles fe reconnoit la
Progre(ﬁon Arithmétique 5 car pendam.

que 1. fait une Vibration, 5 en fait 2. % 3.

ainfi du refte qui plus eft, la puxﬁance rés
- ciptoque: des Vlbrauons plus lentes & plusg——'



~:»Promptes les unes fur?’les Emtres falt que ﬁ

la Corde émeut fon fon'-o , &c. elle
Cémeut également fon c{oublc fon tmple, o

e tout érant. connrme par les Expéncnces i
du Chapltte premier, e
~ D’un autre coté, la propomon Harmo—, -

; "mque fe reconnoit entre les différens Sons

quon diftingue le plus fenfiblement dans

fa réfonnance dun’ Corps fonore 3 Sons

qui, d'ailleurs, concourrent feulsa Pappré.
tiation du Ton dece mem» Corps {onore;

 ils naiffent juftement de 1. 2 1, & ceque
leurs différentes Vibrations ont produit

| dans la Progre(ﬁon , elles Tle prodmfent |
~également dans la Proportion , y de méme
encore que leur puiffance réciproque
dolt nait la Propomon Arlthmétnquc Lo
,3- 5. | |
Silonne canﬁdere qu un mtervale dzms :
chacune de ces deux Pr0port10ns, ony
reconnoit fur le champ la Propomon Géo-
métrique, 1.2.45 1.3.95 1.§.25, mais
- bien plus, fiI'on veut donner une fuccel~
fion aux Corps fonores ‘pour en tirer ce
quiil y ade plus naturel, comme dansAr~
ticle V. ~du Chapitre VL les & Sons: fondaaz |
mentaux § y trouvent: pour lors arrangés
deux-mimes dansl ardre de cette Pm}:oh E




"r?f‘,;fffi;—uon 1. 3 91 &L pour '1V01r tout ce qul en_

'?,:;Dcut naitre , il faut étendre ces pr0p0rt10nsﬁ?ﬁr*

en Progreflions, » comme. dans l.e Chapx«;}f
*tre precedent, 1. 3. 94 27, &C. i
Qe ne font ni ces Propomons ni cesf

Progreﬁxons qui donnent 'Harmonie,

-~ ceft elle au contraire qui les fourmt, &
- qui auroit pi en donner les premieres no-
“tions, {i l'on n'avoit pas fqu les tirer daxl-]fﬁ
'lcurs‘_ e | S

CHAPIT.RE IX

"'Drzame de l;z Dzﬁﬁmme Harmamqae, ¢ de
| - [fon double emploi. "

A néce{ﬁté de la Diffonnance fo re-
- B, connoit dans Funiformité de 'Har-
- monie. que prodmfent les trois Sons fon-

‘damentaux du Mode ; de forte que par
cette uniformité chacun d’eux peut pren-
dre le méme empire fur ['Oreille. :
~ Eneffet, files deux premiers Sons fon-
damentaux qui fe fuccéderont n'ont rien
qui les diftingue dans leur Harmonie, le
troifiémie fera toujours arbitraite ; d'otile
- Son principal, & par conféquent le Mo~
~ de, ne fera jamais parfaltement décxdé

chez I Exempic ). &
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 Le Muficien voit au premier coup
~d'Qeil la facilité qu'il y a de le tromper,
~dans ces deux exentples, furle Son princi-
pal du Mode : le Géomérre peut le voir
plus firement encore , puifquapres lur
~avoir propofé les deux termes 3. 9.1l y
~ ajoutera indifféremment 1. ou 27. pour le
“troifiéme d'une proportion continue; 1. 3.
9, ou 3. 9. 27. donpent la méme propot-
tion : nuais ce qui peut lui fufhire dansun
- ¢as, ne lui fuffira pas dans un autre, fur-
tout dés que le terme moien i’y fera plus
- arbitraire; car en le rendant tel, on voit
que d'un c6té f‘;’l: peut étre Principal, &
deYautre ™" : or il ne faue pas laiffer I'O-
reille dans une pareille incertitude, il faut,
du moins, pouvoir I'en tirer , quand on le
veut ; & il n’y a que la Diffonnance Har-
monique qui puiffe nous favorfer en ce
cas. SrElap il S D
~ Lemoien de donnerun carattere diftin-
&if, du moins aa Son principal du Mode,
nc peut confifter que dans laltération de
~fon Harmonie , ou de celle des deux au-
~tres Sons fondamentaux ; mais il n'y a pag
'3 balancer; ce Son principal fur lequel

~ youle toute l'impreflion du Mode , qui

doit toujours nous repréfenter FHarmonie
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109
 pure & parfaite du Corps fonore, fur le-

- quel fe terminent toutes les Cadences, &

- quine doit rien laiffer a defirer aprés lui,
- ne peut par conféquent recevoir aucune
~ altération dans fon Harmonie ; on doit

- dailleurs le regarder comme le centre du

~ Mode, auquel tendent tous nos fouhaits 5

ilyeft effeftivement le terme moien dela

- proportion, auquel les extrémes fonttelle-
‘ment lids, qu'ils ne peuvent s'en ¢loigner
un moment ; sl pafle & I'un d’eux, celuis

- cidoity retourner fur le champ ; teleft le
- droit du Mode établi fur la fucceflion fons
~ damentale par Quinte, de laquelle feule

peut naitre tout ce quil y a de plus naturel

-en Harmonie ; comme nous I'avons affez

prouvé, pour ne pas dire, démontrd.
~ Cequine peut donc regarder ici le Son
principal , doit fans doute reromber fur fa
%ominante & {ur fa Soudominante: la fus
~ bordination eftindifpenfable entre cestrois
Sons fondamentaux du Mode, finon Lar«
~ bitraire y regneroittoujours.
- Si1y apres avolr réduit les intervales §
leurs moindres degrés, en conféquence
desbornes que 'O¢tave leur preferit, nous
avons reconnu la Tierce pour le moindre
intervale Harmonique, nous pouvons re~
- arquer a prélent que ces mémes bornes
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,nous lalﬁ'ent un vuide pxoPre a recevoir 'f

encore une Tierce dans THarmonie na-
turelle; ce qui neft pas & négliger : mais

- avant que d’en venir 13, rappellons toutes

les conféquences qui peuventy érre favo-

rables, & voions ce qu’e on en pQurra cgn«- 1
- clure.— e | s
Les Sons Harmomques d.u Mcde ne
- peuvent éne alterés ni changés , fans don-
- ner atteinte & ce Mode ; ils dowent y fui-
vre , dailleurs, la route Diatonique , qui
_ leur y yaée détermmée par les fondamen«
faux, | -
Le Son fondamemal qu1 recevra une
| nouvelle Tierce dans fon Harmonie, ne
le pourra que dans l'ordre de la propor-
tion ou il a pris racine 5 & cette Tierce
~ devra y €re foumife au genre que la pros
‘portion lui afligne du coté ou elle fera
Placée | |
" Ildoit y avoir méme fubordmatlon en-
e la Dominante & la uoudommante ;
‘quentre celles-ci & le Son principal ; &
leur dépendance doit y étre tellement fena' |
fible, quelles ne puiffent plus sélmgner

de ce Son principal fans chogquerlOreille.
Tels font les principes en conféquence o

' déf uels imus devons aglr. Ll S
Sl la Tierce, dont l’aécim@n paxoxt pofl
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| ?ﬁble, ne peut étre tlrée que du méme Mo% |
e, fifaroute Diatonique doit y &tre fou~

- mife a celle quela fucceflion fondamenta-
leluia dé;a déterminée ; & fi fa fituation,
£ auﬂi bien que fon genre - doivent étre fou-

~ mis a la proportion d’olt nait le Son fonda-]
_fmental auquel on la}oute, il faut quelle
~ {foit mineure, & qu'elle foit ajoutde au-
- deffus de I'Harmonie de la Dominante,

 &au-deffous de celle de la Soudominante ; 5
- puifque la Dominante nait de la  proportion
lf)-Iarmomque » qui donne tous les Sons
“Harmomques & fur-tout la Tierce mi-
- neure 4 laigu, & que la Soudominante |
nait au contraire de la ortion Arith-
~ métique, quidonne tous§ f{armon iques,
& fur~tout la Tierce mmcure au grave ,’

Tterce
mm.

‘ fax. lae |
su.nﬁ[3 .45 54 64 ]pour IaDornmanteg_

on la Taerce mmeure eft a)oume au- deffus, |

""M
Tierce

. mlne ] ' Sl

la. ! |
'defon Harmome,&[ ‘”.’” :‘fﬁ’ ] pour

la Soudominante, ot la Tierce mineure
eft a;outéc: au-deﬁous de fon Harmonie.

Les deux mémes Sons, lzz & ut, form ent
de Qhaque gmé Ia 'Eacxge mineure a)outéc;. |
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dom» le rappmt eft méme altéré, pout

- mieux y faire fssntlr la Dﬂfonnance altdra~
“tion qui vient, comimg on le feait , dudé-
fautde mppoxt entre THarmonie de la Do- s

mmante “&ce i@ de la Soudommantc 2

qui juﬂtemem {e prétent mutuellement>
- ence cas, un de leurs Sons Harmoniques:

Cefecours mutuel que fe prétent la Do«;l

'_mmante & laSoudominante, les lientpour
lors tellement au Son prmmpal s QU ellesne

peuvent plus sen éloigner 5 le Son Har-
“monique de 'une, dont elle a déja dérer-

— mmé lafucceflion Dlatomque obhgel au-

we a sy foumettre , & par conféquent a
xetourner au Son prmcxpal il ne peut plus
' avoir darbitraire ; le droit de I'Harmo-
- pie naturdle, &c de fa fucce;(ﬁon lcmgorw
te par-tout.

La fubordmamon entre cette Domman« |
te & cette Soudominante eft daillpurs -
bien maxquée pquue la premiere, com-

me la plus parfaite, recoit dans fon Harmo-

mie 'O&ave de lautre , & la regoit A lai- - '—

gu , dans Pordre ¢ dela PLOPOFEIOf ngmo'v—- "

nique ; au lieu que celle-cine. recoir dans
Jafienne que la Qumte dela premiere , &
e la recoit quau grave, dans lordxe de
la pm})cgmon Arxthmethue. Y aiez l Artiwé,

Qm |



’,cle V duthapme VI pour vous mctn? :

~au fait de tout ce qui regarde le Mode, & &
o ;f;les conféquences que nous en tirons,

~S8i la Soudominante recoit la nouvellc?
:?—Tlerce mineute au- -deflous delle , remat-

 quez que, conféquemmem au premler or=-

~dredela proportion Authménque &afa

S fuboxdlmuon néceflaire a lHaLmomque 5
~ cette Tierce peut &tre réduite en une

- Sxxte ma}eule au- deffus de la méme Sou-}.
SR g /«S’zxte.wl
o PN ' ' ﬁm], L
e dommante 5 pquue dans 5. o
“olleSon grave de cette propomon Arith-«
~ métique doit étre cenfé fondamental , en
confequence de fa fubordmanon a PHar-

| fmomqus » la Sixte majeure eft dxre&e. |
On peut dom., rédyire cet ordre[ 273

: T "',',—'Szxte m?]\.\, g -
,mz [l ur. mi, folola, 4 o
40. 4 16, '10. 24,27, ] OU'POUL";_
lors la. Soudominante * ” confetvera tou-
~ jours fon droit de fandamcntale , €N Y re~
- cevant la Sixte ma;em?out direCte, mais

lor

] en celm—cx [

L cependant comme Diflonnance; dautant

- que toute addition & 'Harmonie natmdl@ ?
'— ﬂine peut tre que Diffonnante. SR
- La proportion Harmomque nous ap-u;',
prend que le pxemxex ordre , /4 uz. mi. fa

ut, -
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eft le plus parfau: “dautant plus encoreﬂi L
quil elt pareil & celux de 'Harmonie dela
Dominante, dans fa divifion 1 par Tierces:
‘mais ne faut-il pas de la fubordination cn-?f
‘tre cette Dominante & la Soudominante?
1a différence de Icux route , ou l'une. deff-;f:-
,ceud de Quinte, & ou lautre monte de
méme, ne doit-elle pas étre preﬂ"enue palf}
la différence de leur Harmonie, & ne fal-
loit-il pas leur affocier un nouveau Son

| dont la fucceflion Dlatomque déja déter-

minée les obligedt A fuivre cette route?
T outy eft compaﬂe ce feroit fans raifon

qu'on voudroit § oppcfex a une addition fi
~ bien mefurée , & tellement da gout de

TOreille, que les Muficiens mémes, dont

les régles s oppofent a cette addmon yne
‘peuvent s'empécher de la pratiquer 5 lorf-

que, fans y penfer, is nécoutent que 'O- :

reille : tous les Ouvrages de Muﬁque en*"
{ont garants. | -
- S1 dallleurs cette addltlon procure un

nouvel Accord, qui par fa conformitéavec
celui de la Dominante doit paroitre prati-

- quable, il faut bien fe garder de le rejet-

~ ter; ¢’eft une nouvelle faveur que nous re-

'rcevons ) ﬁorfauc nous nous y attendons le:f
~moms. o
Ccf’c )uﬂunant cet Accoxd qux nous; o



’;proc ure 1e nouveau Son fondamental done _
nousavions befoin, pour pOrtex la fuccefs

MONIQUE s

fion. Dxatomque du Mode jufqua I O&ave,
ce méme “ qui,  dans la IV, Propoﬁnon -
‘du Chapltrc précédent, obhge la Voix dc . i

{Tempéret d’un o/ 2 lautre, ce méme ’

dis-je, Soffre heureufement A nous pollt'
mettre lOuvrage a fon comble : nous
_croions n'ajouter qu'une Dxﬁcnnance dla
Soudominante , nous lui faifons, en méme-
';’tems » préfent d'un nouveau Son fonda-

~mental, auquel elle peut préter toute fon

Harmome, en le foutenant par ce moien. -

Dés-lors, double emploi dans cette mé-

:‘ﬁme Harmonie de la Soudominante, qui,
:Ji?elon le cas, fera fondamentale s ou cédeﬂ;
‘1a ce drou afa Dlﬂ"onnance méme, |

Mais comment ce double emploi peutm, i

*fil {e pratiquer ; puifque {i la Dominante ,

& la Soudominante font forcées de paﬂ"er =

“au Son principal , fur-tout depuis I additxom .
“de la Diffonnance 4 leur Harmonie, il n’y
a plus que ce Son principal qui ﬁ)mﬁ"e al~
fer au nouveau Son fondamenta loriP

quegrr; .

Acependant cette fuccemon , qm fera pou: o

fflors d'une Seconde en montant de [’ f" e
ﬁ “J comme dc {;“qu
. a 7 7
ma‘uvaife Sl H !}

_,9 ] eﬂ: reconnue: f



C ef’[ 101 ou Ics rcﬂbxts de ]a mtu'r

¢ fe

deplment avec le plus de dextérité: file
“Son prmclpa} fait fouhaiter apu,s Tui fa
- Dominante, ou fa Soudominante. ,encon-
f;fcquence de la pudfance umpxoquc des
- Vibrations }Ius lentes, & plus promptes,i;gi_—
1les unes fur les autres, 'Orcille y prend

pour lors le nouveau 5011 fOndamcntal

comme lut 1epruenmnt la boudommante S
~elle-méme, puifquelle y eft affe@ée dela
- méme Harmonie, dont le Renverfement’ L
he pput 1a diftraire ; fi-bien que juf q‘ues da
elle w’éprouve rien dc, nouveau, ficen'eft

un Renverfement qui modlhe un peula

chofe ; & c’eft jutement de cette modifi-

~carion que nait en elle le fentiment d’'une

nouvelle fucceflion poﬂible al Harmome

| dont elle eft affe&lée : je m’ exphque.

 L’ordre de’Harmonie quife trouve au-
deflus du nouveau Son fondamental , érant

‘parexl a celut de la lommante fur—-tout*"

~entre les deux Sons d’olr nait le fennmentff' 'L

~ de la Diffonnance , fait adopter ce nou-

~ veau Son fond'zmenml pour Dominante,

- & des-lors fait fouhaiter quiil defcende de
~Quinte , comme le requiert le paffage de
la Domnmme au Son prmc:pal de 1orte?'{;7

quil fatisfaic }Orexﬂc en fe 1oum@ttant a0

: 'cc:tte ﬁxcce{ﬁ@n ; e S agxﬁant plus que d@i o



¢ ﬁ'r;,'—f,,,ff;éﬁaVOLr ﬁ cela peut fuﬁhe oy poux la dthmx-!
o ore dela préoccupation ot il femble que. laf
i gsi%bo.ldommante doive encoxela tenir.

1 ya dans cette occalion deux moiens

S ffl',cu, prévenir I'Oreille, , l'un par la fucceflion
- fondamentale;; ) T autre par lHarmome fon-,

i(iulnentalet i , , . : :
Lequcl des deux Sons fondamentaux-
iqu on préfente 31'Oreille : apres le Princi-

. pal, foit la Soudominante , foit fa Diffon~

~ nance, T'Harmonie qu'elle entend lui fuf-

- fie poury fentir la fucceflion fondamenta-

e par Qumte de ce Son puncxpal AfaSou-
- dominante : mais comme l'ordre des Sons

- Harmoniques cft plus confcquent \ Pordre

| 'naturd au-deffus de cette Diffonnance,
quau-deflus de la Soudominante , bien-

 totelle oubl iele paflé pour fe livrer aupré- |

fent ; & ce qu on lui donne enfuite , foit
~ ce qui devoit fuivre naturellement la Sou-' 1
‘dominante , foit ce quidoit fuivre narurel-
‘lzment la Diffonnance prife pour Domi-

nante, luj devient également agréable.

~ On peut aifément donner Ie chang)e a
l Oreille en ce cas, mais ce font de ces fur-
: rpmfes heureufes, dont loin d’étre choqud,
~onnenelft que plus agréa blf:mgm aflectd :
- ceque lefprit n'y concoit quavec un pcu 1
, fde reﬂemon, I Omlle le axiu: d a,bmd B
Hiyy



fcau: attubuex a la fucce(ﬁon fondamen
le ;0ua fon Hammme i leffet qu elle é-»j;f?
;gpLouve. g g e
La dccouverte de ce double emplm eﬂj}-

~des plus heureufes, c’eft un nouveau moien
~de varier lHarmome quia fes agrémens

. partlcuhens : mals remarquez ) iur~tout y
que fans cela nous n’aurions jamais pu fon-

_ der un Accord pareil, enapparence, dce-
1ui de laDominante , & qui Cependant en
“différe, en ce que l'una la Tierce ma)ew L

re au grave, & lautre la mineure.

: EXEMPLE._,_

- maj. P mjz'n.' i o
ré. ﬁm la. uts ‘} el are mis fol, f
360 45. §4. 64 Tt 27. 315404484}
Accord de la = Accorddelanouveﬂe S
Dommmte. ERE TR SR Dommanﬁc '

La Diffonmnce ajoutée dans Tordre
Harmonique forme unintervale de Sept1e-
me avec le Son fcmd'xmemal appelle pour -

| lors,Dommante dou lAccord qui en rds

fulte porte le méme nom de Septréme . &

celle qui eft ajourée danslordre Arithmé-
tique forme un intervale de Sme ma}eure e

au-deflus de la Soudominante ; d’ott l'Ac-
cord qui en wmlte poxtc le nom de Szx;e[j |



]”’”“’ degmnde&xte, ou ﬁe Szxte-,, winte.
Sl ne s'agiffoit que dcxpofer les faits
. "'afans les établir, nous ferions certainement -
,,:yr'wplus concis : mais il ne falloit pas moins -

- prouver] la nécefﬁtc dela Diffonnance que

~ fon origine dans le Mode, qm en avoit
 effetivement befoin , pom porter fa fuc-

2 _'cefﬁon Diatonique jufqua 'O&ave , com-

~me on vale decouvnr dans le Chapme

XI..

mwz WVS«W

,/‘,,

CHAPITRE

01 zozwde la fucce[fion deterwmee anx D _/]ms«-'
| mzmes s fous les titres de Preparer, S
& a’e Sanver. |

g A Llaxfon mtmelle entre les Sons
N Mfoxxdaxlxexltaux , Article VI. du Cha-
pltre VI. & la fucceflion Dlaromque na-
turelle aux Sons Harmoniques dans le Mo-
de, font les feuls principes fur lefquels fe
dérermine la ﬁlcccﬂxon des lefonmnca 5.

—ARTH,LE PRI.‘MIER
De la Prepamtzm des Dz[[aﬁmmcs.

| ?ﬁuuauou;umtpnmn,plu xlf:fx;{f;u,"
—pxccmtmn dans lcmplon qu on en veur

~Huyy o
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| ﬁurc h toutcs les Confonnances ne font:i‘};

i jpas (galomcnt foumifes a la Llalfon dans

~une fucceflion fondamcntale b ﬁ mcme} :
: cclles qui. sy trouvent foumx%s pcuvent;}:'

- sen écarter, {i leur fucccfﬁon ,enunmoty

: ,~eﬁ arbitraire, comme nous l'avons annon-

- cé dans le Chapltxe IV. Ceft quel Oreille
les fous-entend toutes dans le Son fonda- -
_mental qui les donne; de forte que dequel-

~que coté quelles paffent , nous fentons

- toujours en nous- mémes celui ou elles au-
roientdi paffer pour entrerenir la Liaifon:
- mais il n'en eft pas de méme de la Diffoa-
nance, les Sons fondamenmux ne fa don-
“nent point, ils ne la regoivent que par fur-g—
‘abondance ; de forte que ne pouvant Ctre
fous-entendue, il faut néceflairement que
fa Liaifon Pannonce, ceft le feul moien
“de la faire agréder 2l Oreille, emi
On doit u,m'uquc,r, Ccpenaant, que h;
| VDi{Tonmmce ajoutéeal’Harmonie delaDo~
‘minante, & de la Soudominante, n'exige
point Jnc oaxulla Liaifon, parcequelle et
déja fous-entendue dans le Son principal
,quzcﬁh\, par lui-méme auSon fondamental
& a la Diffonnance qui Jui fuccédent pour
}QLS car il eft Quinte de fa Soudominan-
, & fa Dominante eft fa Qumte, defor-
te qa Q iaauclie d s deux qu’ 1} pa;;ﬁ—,rzgonfxégq
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~ me cela lui eft libre, il & trouve que, par‘ f
;I’entremlfe de la Diffonnance, il pafleen

- méme-tems a toutes les deux , puifque fa
~ Scptiéme de la Dominante eft ;uﬁementf o

la Soudommante elleeméme , & que la

- Sixte majeure de cette Soudominante eft

jultenient tirée de I Haxmome de la Doml-
‘nante. el TR s
- Si laloi ne paxoxt pas wﬂi exa&ement o
E 'obfewée a légard de la Sixte majeure,
~ qua I'égard-de la Septiéme, on doit re-
marquer que cette Sixte eft par elle-méme
une ‘Confonmnce, de forte quelle peut
du moins jouir en partie de fon privilege,
: }c dis, en partie, puifque comme Quinte

‘de la Dominante, clle eft déja, en quel-
- que facon, fous- entendue dans le Son,gf |

Vprmmp‘ll | S

~ Dlyadailleursune raifon plus fom? enco-

- re pour que tout ce qui eft du genre ma-

| jeur ne foit foumis 2 aucunc Liaifon obh«—

| ”ﬂee, puifque la Diffonnance ajoutc ma
été formée que d'une Tierce mincure;

- dou nous devons diftinguer les Diffon-

nances en majeures, & mincures, comme
nous lavons de}a dit dans le Traité de
'iHaxmomc , oll nous avons méme fait en-
core remarquer quiln’y avolt pas, propre-

-~ ment, de Diffonnances ma)euu.s y pmil'
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'7- aet.m: a

qu ‘elles naiffent toutes de la Notc fﬁnubi@j
‘qui etune Confonnance , qui, en un mot,
eftla Tierce majeure de la Dominante;la

: fuﬂe Sixte majeure en eft exceptée ; mais
-2 la faveur de fa nature , de fon genre, &
: ,({L, ce quelle eft en quelque facon fous-en-
tendue dans le Son principal qui précéde
le fondamental qui la poztc, la Liaifon lui
devientinutile , elle et méme unpoﬁzblc 5.
yuﬂrybzcn que cellede la Notefenfible.
Nous devons donc conclure, par ce qui
~ vient de paroitre, que les feules Diffon-
‘pances mineures, dont lorigine {ubfifte
| umqv.mnent dans la Septiéme , doivent
Etre {ormifes ia Liaifon annoncée, enco-
re pourvii que fa Note fenfible ne fe trou-
- ve point dans 'Harmonie qui les recoit,
puilqu’elles appamendlma,m pour 1013 ala
Dominante , dou fuit cetterégle.
Toute Septiéme dont le Son fonda-
:mf.,nta3 weft pas li¢ par lui-méme a celui
quile pmeéde; ou bien, toute Diffonnan-
‘ce mineure, qui n'eft point accompagnée
de la Note fc,n{xbk,? doit étre foumife a la
Liaifon , ce qui sappelle Préparer la Diffon-
 mance: ON €N Lrouve Hﬁmmpie a Lz fin de
ce Chapitre. |
LeRenverfement dc,liiau HoNnie dom -
on peut prendre Qmmmiﬁ;m,d dans nos



HARﬁf'iONIQUP

oy

ff—*lf‘auncs Ouvmges fur le méme fu;c.,t iura"‘

- voir que toute Diffon nance mineure po (13-

 les noms différens quelle recoit

ble n ‘eft autre que l1a § ucpncmc px(ﬁmim ;

Renverfement ne viennent que de ce
qu'onla compare 2 d'autres Sons quaufon-
damc ntal 5 doir elle recoit pour lors le
nom de lintervale qu elle forme avee l'un

de ces autres Som, -

Voie~ les réglesquiona donnces]ufqu 3
pldfent fur la Pmpanuon des Diflonnan-
ces, & jugez de la {1 leurs Auteurs ¢roient
bien informds des fecrets de I Harnmntc, |
s1ls méritent d’étre écoutds. i

Une chofe bien effentielle encore, c’cﬂi
que la Préparation dela lef@mamcc, cefl-
“a-dire, de la Septidme, pmnd fon mxgmcj ,,
dans 1«., double emploi ; Ceft-la on clle fe
lie pour lors a I'Octave du Son punczp L
Voxezihxemple x®I.

- A, marque le Son prmcqu% ; dnmIO
&ave 8. refte pour former la & C)Cptlé,mc .
du Son fondamental B. fubfticud a la Sou-
dominante marquée d'un guidon au-def-
{fous, felon les loix du double unpkﬁ
la Note fenfible n'a point lieu dans ce nou-
~veau Son fondamental , qui pzchd néan-
moins ke titre de Dominante en vertu de
ta Septiéme quil recoit : ainfi de quelque

ans ce



e

1.24 GFNM\AHON

: pomt quc lon pam, 5 k: c,(;xm,qu(.n(. cs

—,cmduxi;m toujours au méme bm, ,

ARIzCLff I

O}fﬂiflc’ des I(L/JZ(’I pow‘ /mwer /cu |
1)1/]&%;74;?(659

Comme Ja Diffonnance pxend fon otis
gine palmx les Sons Hart [NONIQUES » elle
doit par conféquent y &tre foumife aux
Loix les plus rigouscufes, & cesLoix fem
fans doute les plus naturelles: or la fuccef-
Afion la plus naturelle aux Sons Halmom« |
ques eft d’étre Diatonique , d'autant que
‘nous réduifons naturellement ennous-mé-
~mes tous les intervales a leurs moit ndres
degms , & que nous les })ZHCOJ{OI}S amﬁ |
de la Voix en conféquence.

La variéeé des fucceffions eft une cqifc,
de la différente impreflion que nous rece-
vons des Sons fondamendaux & des Har-
- moniques, deforte que I'Oreille reconnoit
les dmmerf;g punupalgmﬁnt dans une fuc~
ceflion Diatonique, qui n ‘appartient pas
naturcllement aux fondamentaux , puif-
qu'elle ne leur eft admife dans lintervale
dune seconde qu'a la faveur du (;:{Quble*enfzé
ploi, —

Non-feulement lafu cceﬂmn des Dxﬁon«
nances doir ¢ere Diatonique , mais clle
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- knr encore e fe b@mcx: A P&HLF du coté quﬁ
~ceftle plus naturel & la fucceflion de Li Lm}a
~ fonnance doat elle eft formée.
 L’O&ave dela GDUdOﬂ]II]dl]YQ 5 dom ﬁ; '

~ forme la Septiéme ajoutée 4 ’Harmonic

“de la Dominante, doit plutdt defcendre
que monter, pourrendre complcttelHdr«- o
~monie duSou prmupalquilaimt d’autant

“que fa Tierce n'a dautre Son Diatomqug
ou elle puiffe pafler que celul ol cette
~ Od&ave pounmt monter. Vozm lhmg% |
: ipie XII.

- LaTierce s .dela Soﬂdomimme C.ne

peut monter Diatomquemem fur le gui-
don, px,ufque le Son qui en naitroit n weft

~ pas de 'Harmonie du Son principal D.

donc elle doit defcendre fur la Quinte .
de ce Son pnm ipal , & par ¢ conféquent
TO&ave 8. de C. doit auflidefcendrefurla
Tierce 3. de D. pour mndzc‘ lﬁémmmﬁ ‘
camplette | |

‘Quand d'ailleurs cette Of’ram d@la Sou-
| dommame forme la Septiéme dela Domi-

- nante, 'O¢tave de celle-ci forme une Liai-

fon avec la Quinte du Son principal quila
 uit; de forte que la Sepriéme ne peutplus
- ymonter, puifquelic ne donnerot rien de,

nouveau dans fa fucceilion & détruirolr,
3}16‘1}1@ Feffer de la Liaifon; l@t;..z.@w:: d@ lg .
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','Donundnm W aiant d'u lems aucun oon

voifin ot elle pmﬂh pdﬁu Dmtomo uement
dans le cas pmfcnt . |

- Mais ce quiil yadeplus parfaxt en c,em -

L@ﬁ ueh Diﬁonnqnc‘@fen‘xblc n'tire a}ou«;
tée df: tous cotés quc pour annoncer le

- genre du Mode par fa fucceflion Diatoni-
‘que obligée; car elle pafle roujours , foit

a Septleme de la Dominante, {oit la-Sixte

majeure de la Soudominante,furla Tierce
~du Son principal s Tierce qui conftitue fe

‘genre en queftion, comme nous le ver-
rons dans la fuite. Voiez I'E xemplc KI1I1.
- L’O&ave 8. delaDominante ¥. fe hca, i
Ja Quinte 5. du Son prmupal G. n'y afant
au-deflus ni au-deflous d’elle aucun Son
Harmonique de ce G. ou elle puiffe paffet -
Dmtomqnemem ; donc{a Liaifon qui eft
- forcée oblige I Saptiemc 7.de F.a deft
~cendre fur la Tierce 3. de G, ainfi de la
—Qumte s.dela Soudominante H. quifelic
a 'O&ave 8 du Son principal J. & qui
~ oblige, par la. meme raifon , la Sixte ma-
- jeure 6. de H. a monter fur la Tmrce 3¢
del. S ¢
- Sila Eﬁmmanw ne peut étrc faumzf&
elle-ménmie a la Liaifon avec ce qui doit la
{uivre ; Ceft dumoinsen canfé quence d'u-
- ne autee Liaifon forcée que ﬁ iucceiﬁma i
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eft dérerminée; & fans doute que Faddi-

- tion de la Sixte majeure 2 'Harmonie de
~ la Soudominante n'eft pas moins néceffai-
- reicl, que celledela Septiéme a FHarmo-
- nie de la Dominante , putfque toutes deux
concourent au méme but par lesvoies les
plus naturclles ; but qui eft dannoncer le
- genre du Mode, dont limpreflion weft
~pas moins néceflaire que celle du Mode
~ méme, annoncé, de fon ¢6té, par les Ca
dences. I RS
- Deés que la Diffonnance mineure eft
jointe a 'Harmonie de laDominante quia
toujours la Note fenf{ible pour Tierce ma-
jeure, elle communique une partic de fa
dureté a cette Note fenfible , de maniere
que pour la fatistaction de I'Oreille Ia fuc-
ceflion de l'une & de Fautre devient obli-
gée ; mais cela ne fert fenlement qu'a nous
rappeller la fucceflion fa plus légitime de
cette méme Note fenfible, qui pour lors
doit néceflairement monter Diatonique-
ment {ur le Son principal, ou fur fon O&ta-
ve, comme le principe en a d’abord or-
~donné dans Porigine du Térracorde, fe-
don Pexpofé du Chapitre VI Artcles T.
& VIII. | S "
Cetre fucceflion des Diffonnances s'ap-
pelle Sanver, & la régle générale, en ce



~ cas, eft que toute Diffonnance mineure
~doit defcendre Diatoniquement, & que
~ toute Diffonnance majeure doit monter
“deméme.
Quand on connoitra toutes les fuccet-
fions fondamentales poffibles , on verra
‘que laDiffonnance mineure peut ctre Pré-
parée & Sauvée par quelque Confonnance
que ce foit, & que le principe en réfide
- pour lors dans une fucceflion fondamenta-
fe en defcendant de Tietce, de Quinte,
& de Septiéme : on doit feavoir que def~

cendre de Septiéme, ou monter de Secon-

de, ceft la méme chofe, quant au fond.
Voiez VExemple XIV. R
‘La Quinte , la Tierce, & 'O&ave Pré.
parent & Sauvent la S%‘})tiél‘nﬂ dans cet
exemple, il n'y a point d'autres Confon-
nances directes; les routes fondamentales
font voir comment cela peut fe pratiquer
ainfi appliquez cet exemple a tels Sons
fondamentaux que vous voudrez, dans le
méme ordre defucceflion, renverfez enful-
re 'Harmonie & votre gré, vous trouverez
rout ce qui eft poffible {ur ce fujet, fansau-
gune gxception. R

GCHAP.
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H, A PI f RE X1,
- De i a%-fff*ﬁéé e Porde l}?afé‘ﬂe?’{e’{ gz«f }vfzf% |
ofave . , pay le maien dudeuble esfzgpfg;z :

dam /e Made mzzw/ dit /?z:z/flth

L 4 Ozc;rz lhxempk ¥ V. oir tout e,ﬁ
%/ conformie a celui de Article V. du
(“hapnm V1. excepté la Note 27. qui eft
juftement le Son fondamental fubftitué ala
Soudominante 1. marqué d'un guidon au-
“deflous de 27. felon ce qui en a éié :{ﬁ:
dans le Chapitre 1X. |
Nousvoionslordre Dlatamque du Mona
de naturel commencer par le Son princi-
pal & continuer fans interruption jufqua
fon O&ave ; ce qui fembloit dabord de-
voir étre interdit par la fucceflion fonda-
mentale des Quintes ; mais a la faveur du
double emploi que procure la Diffonnance
ajoutée & la Soudominante, le tour y de-
vient naturel ; bien cn:endu qug L'on fup-
pole pour loxs un repos fur le Son princi-
pal 3. qui précéde immédiatement 27.
Dans ce douulg emploi, IOreille en-
rend 3 27. la méme Harmonie guelle fou-

haitoit au-deffus d's. aprés 3: & cetremé-
1

B au.-m. SR

PR ' " el .
VRFTT LA AR -
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| ‘mc Haxmomej dont toures les dzﬁuemes |
',,aombm'ufons ne peuvent a diftraire, lui
~préfentant n¢anmoins au- -deflus de 277.une
~ combinaifon pnclﬂ A celle que recoitla
Dominante 9. avant le Son pmnc;pal 35
~elle en eft pour lors fuffifamment affeétée
pour quelle ddOPtG la fucceffion fonda-

mentale de 27. a 9. fous les mémes condi~

tions que celle de 9. 4 3. d'autant plus que.
3. quelle auroit fouhaité d’abord aprés 1.
répréfenté par 27. n'y eft retardé que pour
un moment & méme dans un cas ot 1l
- n'en eft que plus defiré, en vertu de laNo-
te fenfible que porte fa Dominante 9. &
de la Diffonnance que. LGHQ Cl ne peut
plus éviter. 3 —

Rcmaxquez en cet erxdroxt tous I@s ref |
forts dont 'Harmonie fe fert pour faire
adopter 2 I'Oreille ce qui pourroit la cho-

quer antrement : {iI'on fouhaite naturelle-
mentf; " apres ff ; cet ™ mﬁe néceflaire-
ment dans 'Harmonie de 7' iquue f "[“E;
ne viert pas immédmement apws 5 pom
faive fentir quil eft fimplement fufpendu +
ce meéme ", cette méme Seudommamé
nen éemme pas moins I Oreille, quoique.

repréfentée pax 27 dc, fmt@ qu glle fubfi-
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" fte toujours : du moins dans fon O&ave e
~ julqu’d ce que le Son principal /;[' paroiffe:
~en un mot, la Liaifon , qui fait tout l'a-
~grément de 'Harmonie fucceflive, con-
Merve ici fes droits , comme par-tout ail-
 leurs, | S e
- Le repos propofé fur /;’l avant :; laiffe
de larbitraire pour ce quidoit le foivee ; &
certamement i’; annonceroit un change~

ment de Mode apres f;’_ » fans la Tierce

majeure de ), qu'on eft libre de rendre
poutlors mineure,

- Si les Muficiens admetteént fouvent le
rep{)s\fur 9.2 l’e,ndr(zit ol nous le preferi-
vonsa 3 ; ils n'en font pas mieux , tant

~quils ont deffein de conferver l'idée du
méme Mode ; yavoue cependant que ce-
la eft toléré, en faveur d'un fens fini qui
peut y tomber ; & en ce cas, ils fubfti-
tuent 27. a 1. pour précéder 9, comme
nous- le faifons immédiatement aprés ; ilg

Afont plus ferupuleux dans 'ordre giamni«
que en defcendant , parce que Veffet y eft
trop fenflible , pour quiils puiffent s'en di-
ftraire ; ils changent pour lors de Mode,
c’eft-a-dire , de Son principal, & rendent
tel laDominante o, des quiils lui aflignens

In
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| ,ur\ mpoa en paiul cas. Vmcz, ILXﬂszl@t |
XVI. e i
La fuc ceﬂion fomio\menta]e ‘pdt Qum»- E
tes 3. 9. 27, fans double emplor, déligne
— ,itife,z 0. pom rerme moien de la PlOpOlw,_
 tion, ceft-a-dire , pour puumpal & la
Soudominante 1. que le méme 9. }c’a,.mt'
enfuite dans fon Harmonie , rend pouxl

lors fon privilege a 35 n y Crant plus quef-
tionde27.

Ce Mode namrd if:'m{*mguc, dc celur
iom nous allons parler dans le Chapitre
{fuivant, par h.,pnhuc de Majenry €n con~
féquence de la Tierce majeure qui fe trou-
ve dirette, ou au grave, dans'Harmonie
de c.:hac,un defes aonsfondamentam o

LHAPETRF XH

ngma" du Mode mincur, on z/ e/f dffﬁ‘z(/.??l?‘(”
(jﬂ z/ # y a que denx ’Uﬂﬂ/é’a. |

A pmpomon Authquu f‘a,dmw
_ifes moindres degrés, & furbordon-
née 'ziﬂaxmamqmg donnc le Modc m! -
neur. i

iinya qu une ﬁ,uk {ucw(ﬁc}n f@nda
mentale pour tous. les IVT odes. poﬂxbl@% .
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mais commc,lﬁfl‘umorm, w c‘ﬂ lc, pum }pg;' |
Cimmédiat, elle y donne princip »alement la
loi 5 de forte que cetee Harmonie atant la
~la Tierce majeure dire@te d'un c6ié , &
| h nineure de lautre, Chapmf 111, le Mo-
> doit fe foumettre A ces deux dlﬁuens
g(*mes ;s dott le précédent eft : '1})})@ lc,, Ma.
Jenry & celui-cl Minear, —

Pour fuivre Pordre de nos Progr Pfﬁon%,'
nous pzwdmm le Son plmcmal de ce

nouveau Mode & ° -, pour quil puiffc y
uauvez fa Domm’mtw & ﬁlbnudmmmn;.

“te, felon Ia pxopomon x.t.,que; ”“ ’;I f;g |
De qumqm; pmfimﬁ: que Pon tire un
@on, Harmonte, quiJui et une fors fuy-
pofée, va roujours de droit avec lui 5 pa "
a;mxia,qucm nous ﬁ:xppom*“x:a a préfent la
Tierce mineure directe a chacun des Sons
fondamentaux du nouveau Mode , daus
cetordre de 1 rapports 10. 12,15 ; fans {¢
mettre enpeine fi 'on trouvera ce méme
ordre relativement a 27. ni relativement a
quelguiautre nombre que ce {oit, dautant
que le’ Iampu unment reconnu néeeflaive
nous met a couvert de cette recherche
au mﬁg 10.12. 15, qm indiquent Jes diffé-
rentes s 1b1at10n°3 {onten raifons renyer-

fes de 6. 5. 4. donnds au Cliapitre 2L

§ i)
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Lommundlqmm ic‘& d, e uzzmal@npt curs:
des Cordes,
-~ Cette dexmem ﬁ“zppnﬁtmn a i\,gmd d{
~la Tierce mineure dirette n'eft c‘c‘pm(l e
pas générale dans le Mode mineur, d’au-
tant que la Dominante, comme telle ¢ dout
toujours avoir la Note fenfible pour Ticr-
~ce majeure dire@e, en conféquence du
repos qu'elle annonce fur le Son principal
“qui la fuit, & qui ne peut &tre fenfible com-
me principal, ni fur-tout comme termi-
~nant une Cadence décidée , qu au pzml&
bleil ne foit immédiatement précédé de fa
Note fenfible;; telle eft laloi du principe,
{elon lexpofe du Chapitre VI, Amdc
VIIL

Lz Soudominante, dans fon double em.
ploifeulement, doit fe {foumettre encore 4
cette derniere loi; elle doit y recevoir la
Tierce majeurce direCe dés que la fuccef-
{ion Dlatomauc monte a la Nore fenfible,
parce qu ‘elle n 'y précéde plus immédiate-
ment le Son principal , mais au contraire
la Dominante , dont la Ticrce majcure
directe cxige celle de cette :Soudemmam
te dans le cas pmf@uu Voiex. quﬂpk
XVIIL R

Les rexmmum fcnw% fur le prfzmxer
Fxemple duC h apitre prée f\du;z fontabfo-

Mr»« - -
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lument les mémes pour celui-ci , excepté
~que la Soudominante 27. ne doit y rece-
~voir la Tierce majeure directe que dans
{on double emploi , au guidon au-deflous
~de 729 ; encore faut-il que la fuccellion
Diatonique l'exige formellement : car i
“au lleu de monter, I'ar A. defcendoit, fon
- Diéze qui Véleve d'un Demi-ton mincur
feroit contre Lordre primitf du Mode 5
ce Diéze ne lui érant affocié que pour pro-
curer une fucceflion Diatonique de tous
cotez , puifque fans cela il y auroitunlon
& demi d'uz A rex , lotlque le plus grand
intervale Diatonique eft d'un Ton: remar-
quez que pour lors la fucceflion Diato-
nique en montant depuis la Note fr,
eft pareille a celle du IAode majeur, quant
aux intervales, & a leurs rapports, & cela
jultement pour {e foumettre aux droits de.
la Note fenfible dans toute Cadence par-
faite, conféquemment au prewicr ordre
dicté par la fucceflion fondamentale de la
Quinte. ', |
Ce Mode mineur rentre dans tous fes
droits en defcendant, excepté dans le cas
d'une Cadence parfaite, pour les raifons déja
alleguées. Voiez 'Exemple XVIIL
Mémes obfervations a faire encore fur

cet Exemple, comme fur le dernicr du

Tiiij
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Chapitre précédent 5 excepté que 243.y
~paroiffant d'abord Son principal dans cet-
~ te proportion 81. 243,729, 18 affujetar
- pour lors au naturel du Mode , eny pre-
pant fa Tierce mineure dirette ; au bien
quimmédiatement apres 729. il doit re-
prendre fa Tierce majeure directe, pour
~annoncer le véritable Son principal quiva -
729, recoit ici une Fauffe Quinte au liew
de la Quinte jufte annexée de droita tout
Son fondamental : mais remarquez bien
~quil neft par-tout, dans le Mode , que
comme y repréfentant la Soudominante
27, dont la Tierce mineure direéte for-
‘me naturellement cetre Fanffe Quinte 5 car
- la Dominante 243. qui le fuit renoncant a
~ la qualité de Son principal quelle avoir
‘auparavant, pour reprendre laficnne, des-
lors 729. eft forcé de {e foumetire aux loix
primitives de ce Mode, puifque la tuccel-
fion Diatonique n’y met plus d'obftacle.
- CeModemineurabien des fingularités
quine font pas a négliger , il les tientde
Nimperfe@tion de fon origine,
- 8ile Mode prend fa fource dans 'Har-
monie du Corps fonore, ilne peut s’y trou-
ver de différence qua Poccafion de cette
Harmonie, oualoccation dela fucceflion
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iy —tondamentale 5 & fi cette fucceﬂmn nc*;r'
~ peut y érrealterée, pu1fquc lafeule Quin-
~te donne tout ce qu 1l yade plus naturels
~ ce ne peut donc érre que dans la différen-
te dire@ion des deux Tlexcm, caufée par
lerenverfement de la pr oportion Arithmé
tique avec 'Harmonique , que les Modes
" peuveut pmfer leur différence ; d'ou il ne
- peut yavoir que deux Modes, le majeur,
- & le mineur ; rout autre Mode ncft pas
‘un nouveau Mode, il eft hmplement tranf-
pofé de I'un de ces deux-la, eny preaam:
tel Son ¢ que Fon veut pour | 1mcxpal a la
fmte d’un autre , mals non pas fans réferve ;
il y a des rapports 4 y obferver , comme
nous lapprcndxa }e Lhapme iuwann

CHAPITRE XIIL

@rzgz;ze dn mppart des Madesﬁ

E rapport des Modes fe tire dc* ceim
| la méme qulont entr’eux les termes
de la Plopmtmm triple , dont nous avons
recu le Mode naturel 5 Mode qui fe re-
produit 3 chaque Qmmc delaProgref Zfo*t
fondée {ur cette méme PIOPOHIOH

Ona déja vii dans le C hapitre IX qu@,
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fans le fecours de la lefonnance, deux’,»‘_ﬁf,
— ;termes de cette Pxopox_tmn étam donnés,

le troifiéme eft axbmaxre ; avec [M re']

*—par Cxemplep e peuvent également -

la former ; de focte que f ‘ peut y Etre
confiderd comme prmcxpal dans cet or-

dre [”t ﬁ’l T 5 ] oubien ’

9
. l l : .
[ﬁ; ;e ;7! ] Or la Dlﬂonnapce n’étant re-

- gue que pour determmer plus firement le
Mode; dés qu'on la retranchera, larbi-
traire renaltra entre ces deux Sons princi-
~paux, & par conféquent entre les deux

dans ce:lux ci

Modes dont chacun d’eux ordonne; d’ ol

il {uir que ces deux Modes dmvent avoir
un grand rapport entr’ cux. '
- Souvenez-vous quil n’ya que. deux Mo-
des, le majeur & le mineur; de forte que
la dlﬂ:m&xon que nous fmons dans la fuite
des Modes, ne confiftera que dans la d1f~
férence des Sons qu'on peut prendre, A
fon gré, dans l'un ou dans lautre ) pom
Principaux, —
Ce rapport que nous venons de remar-
quer entre deux Modes, fe fonde encore
fur ce qu’ils ont deux termescommuns, 3.
& 9. dans 1.3.9, oudans 3. 9. 27;donnil
fuit que ces termes repréfentant d@s Sons
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 fondamentaux, plus les Modes auront de
~ Sons communs entr’eux, plusils ferontre-
~larifs; de forte que la Liaifon eft ici, com-

meailleurs, le principe fur lequel fefonde

lagrément de la fucceflion.
- Remarquez quenousadmettonslacom-
~ munauté des Sons fans diftinction , puifque

~les Harmoniques étant une fuite des fon-

damentaux , ce qui exiftera d'un c6té de-
- vranéceflairement exifter delautre. |
~ On voit par-1a qu'un Mode érant donné,
- foit majeur, foit mineur , le Son principal
~ y trouve dans fes deux Quintes, fa Domi-
nante, & fa Soudominante , deux Sons
- qui peuvent devenir Principaux a leur tour,
- & dont les Modesauront un grand rapport
avec le premier , puifgquil 'y trouvera de
 chaque coté deux Sons fondamentaux
 communs avec ce premier.
~ Ce rapport des Modes, dont la Domi-
nante & la Soudominante peuvent deve-
nir les Sons principaux , ne doit étre con-
{ideré que relativementau premict donné, -
& non pas relativement entr'eux , naiant
méme quvn Son fondamental commun,
qui eft juftement le Principal du premier,
3 la faveur duquel ils peuvent s'entrelacer;
car la raifon qui condamne la fucceflion
immédiate de cette Dominante § de cet-
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- te Soudominante dans le méme Mode,
- doit en méme-tems condamner celle de
leurs Modes ;5 de forte quils ne peuvent
~ Sentrelacer que par la médiation du Son
- prncipal, dont dépend leur rapport, on
bien a la faveur du Chromatique , dont
nous parlerons dans le Chapitre fuivant.
- Quoique le rapportduSon principala
{a Dominante ou a fa Soudominante pa-
roiffe le méme, il faut cependant y faire
 la diftérence de Ja Quinte Harmonique,
~davec la Quinte Arithmétique ; I'Oreille
ne s'y trompe pas, la premiere lui eft tou-
“jours la plus préfente , parce qu'elle fe di-
fingue dans 'Harmonte méme du Son
-~ principal 5 de forte que la Dominante qui
en eft formcée eft juftement celle que nous
adoprons le plus volontiers pour Son prin-
cipal du Mode qui doit fuivre immédiate-
ment le premier donnd,
Amfion trouve non-feulement dans un
méme Mode trois Sons fondamentaux
dont chacun peut devenir, & fon tour,
Principal de fon Mode particulier, maison
y reconnoit de plus,lequel de ces Modes
eft le plus relatif au premier donnd,
I.e Mode mineur, dontle Son princi-
pal fe trouve a la Tierce mineure au-def-

#

fous de celui du Mode majeur, remplace,
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?pdr le grand nombxe de &)ons Harmommt
~ques quil a de communs avec ce majeur,
 le défaut de communauté entre leurs Sons
- fondamentaux ; ces Sons Harmomques
lient tellement les uns aux autres les fon-
“damentaux de ces deux Modes, que lorf- .
- que ceux-ci en font dénués , comme dans
une fucceflion Diatonique, ¥ Oreille
fcait le plus fouvent auquel de ces deux,— |
‘Modes les attribuer : voiez , en effet ,
les E}\emples XV.XVLXVIL &XVIH
de ces deux mémes Modes, vous trou-
verez que la fucceflion Diatonique du mi-
neur en defcendant contient les niémes
Sons, & dans le méme ordre que celledu
majeur de tous cotez, alarélerve que cha-
cun y:commence & finit fon ordre par le
“Son prmapal qut le caractérife.

- Pour juger du grzmd rapport entre ces
deux Modes , il fuffit den expofer les

Scns fondamentaux avec leur Harmomc )

fa[ ré. la, |
AN ??ZZ,, f fﬂ’c A Ty 1
fcavoir, "7 e, pour le majeur ;
’ T 3. g
. - , f f;m :
ST 'Iti'. ol, '
& lan Cm 4. pour 1&: mmeux 5
e 81. 143 :

ol hm Yoit tout. dun wup qu@ chacun
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e des Sons {ondmlentaux dun Mode a deux};’
~ Sons Harmoniques communs avec deux
fondamentaux de l'autre Mode ; uz. mi. fol.
du majeur, par exemp}e, ont ut. & mi.
communs avec la. nt, mi. du mnwur, &
. & [ol. avec mi. [ol. fi 5 ilny aquentre
7é. fax. la. du majeur , & lo. ut. mi. dumi-
neur ol la communauté nc confifte que
dans un Son Harmonique ; mais fitony
ajoute la Diffonnance néceflaire. pour en
rendre le Mode plus dérerminé , au lieu

d un, on €n trouvera trois communs amﬁ |
fax e

lﬂ; - mi,
f@x. ut,
Aa:

la Septiéme ut & !4 ; c’dmm,e 'S‘ou@
dominante , recevant la Sixte ma;eure{
fax. |
Le grand nombre de Sons Hatmom«
ques communs entre ces deux Modes, ou
méme la plus grande partie de ceux d’un
Son fondamental de Pun des Modes rap-
pellelidée de deux Sons fondamentauxde
l'autre Mode, mmplace tellement le dé-
faut de communauté entre leurs Sons fon»,'
damentaux, que fil’ Oreil lle ne é)refere point
ce dernier rapport 3 celui de la Quihte
Harmomque » du moins en eftelle pref-
qu égalemem aﬁ@&é@ 3 é:: de ge gus ¢ha-

nz , comme Dommante ; recevanf
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- de I'un relativement & la Dominante de.
~ Tautre, ainfi de la Soudominante, fait que
~dun premier Mode donné naiffent cing

- antres Modes qui lui font relatifs plus ou

- moins, felon ordre de leur génération dé-

ja expliqué.

- La Dominante , & la Soudominante

ol

- que Son fondamental de chaque Mode
~peut devenir Principal a fon vour, le rap~

- port égal %ux s'y trouve dans la Dominante

devant fuivre dans lear Harmonie lanatu-

re du Mode dont elles tirent leur origine,
- il fuit de-la que tout Mode i la Quinte d’un

autre doit étre de méme genre, au lien

que conféquemment au rapport du Mode
majeur avec le mineur, tout Mode 3 la

Tierce d'un autre doit étre d’'un genre dif-
férent. | | e

Rien n'eft plus facile que de connoitre

ces rapports relativement 3 un premier

Mode donné, foit majeur, foit mireur,

fuifqu’il ne sagit que d'y prendre a part

les deux Sons principaux du majeur & du

mineur a une Tierce mineure l'un de Pau-
tre, qui donnent, chacun, leurs Domi-

nantes & leurs Soudominantes pour Sons
puncipaux des autres Modes relatifs au

premier : ceft ce qu@lﬁesM;;ﬁeimggm'
appellé julquici, mais improprement, Ca-
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 dences du Mode , puifque toute Cadence eft
. fenfée terminer fur le Son principal, oudu
‘moins, dans certains cas, fur la Domi-
~nante, jamais {ur la Soudominante ; outre
- qu'ils ont mis fouvent plus de Cadences
‘dansun Mode que dans un autre, fans ¢n
déterminer les rapports. Voiez fur cefujet
le Chapitre V11 page 37. du Nouveau
Sytéme.

" Ce rapport du Mode majeur au mineur
introduit une fucceflion fondamentale par
"Tierces, laquelle jointe a celle du double
~emploi, ol Fon monte de Seconde, rend
cette fucceflion fufceptible de tous les in«
tervales , excepté la Seconde en defcen-
dant, qui cependant y trouvera fa place,
3 la faveur de quelques licences: mais re-
marquez bien que chaque fucceffion aici
fon objet particulier, celle de Quinte pour
le méme Mode; celle de'Tierce pour chan-~
ger de Mode , & celle de Seconde en
montant pour le double emploi, a la faveur
duquel on peut conferver le méme Mode,
ouenchanger.
Ces rapports de Modes font fondés,
gomme on le voit, fur Ia liaifon qui entre-
tient par-tout Pagrément de la fucceflion.
-Tous ces Modes relatifs different au
moins entr'evx don Demi-ton chromatiqnes
- dont
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. dcmt l origine va fc:: dgcouvur dans lf‘ Cha«*—f
pltrc fuwam:. | L s
" Ce Demi-ton Cbrmmtzqnf fe fc:connon:
 dans la dlﬁ'éxence des Sons Harmcmques—r
| pmdults par les fondamentaux de chaque'
- Mode, oitlon peut voir qu un quatriéme
Son fondamental, ajouté 2 la Quinte au.
deflus de la Dommarxte , ouau-deflous de
la Soudominante , améne d’un cété un
" ,Dxém de plus dans fon Harmonie, & de
Tautre un de moins, qui {e marque pour
lors par un Béquarre , ou un Bémol : ceft
une fuite des Progreflions annoncées dans
 le Chapitre IV. Or ce Diéze de plus ou
de moins marque changement de Mode,
- & fait connoitre a quel Mode ilappartient,
par le rapport que ce Mode doit avoir

‘avec celuiquile pmcede, & fur-tout avec
celui qm le iuu’:,

CHAPITRE XIV.
Origine du genre Chromatique , ¢& de
I Enharmonique.

"Origine du genre Chromatique fe

-, tire d'une fucceflion fondamentale
g)ai:'l ierce , & celle du genre Enhatmo-

K
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mque d une fucc,c,ﬂion de duxx T‘v’iode

non relatifs pax Ientremife d'une nouy cll ¢
qumome qui leur eft commune.

ARTI\,LE PR}:MIFR,
Dy ﬂenre C;J}’W??d!/!j"fif.

1left tems dexaminer le plodmt d'une
fucceflion fondamentale par Tierce, &
Fon ne peut quéere furpris de voir que
nous n'en aions pas encore ea befoin dans
tout ce qui a paru julqu’a préfent, excepté
dans le rapport du Mode ma;eur avec le
mineur,

Prenez un Son fondamental 3 la Tierce
d’'unautre , foir majeure, {oir mineure, foit
au- de(fus, {foit au-deflous, & ﬁzppofez y
toujours I'Harmonie fenfible tirée de la
proportion Harmomque ,out la feule Tier-
ce majeure eft dire&te, comme cela {e doit
naturellement , puifque pour avoir la mi-
neure directe, il nous a fallu joindre 'Art
a la Nature ; vous trouverez toujours entre
quelques-uns de leurs Sons Harmoniques:
un nouveau Demi-ton inconnu julquici.
Voiez I'Exemple XIX. |

Cleft par-tout la Qumte, la Tierce ma-
jeure , & I'O&ave qui occalionnent a la
fuite l'une de Lautre le nouveau Demi- ton
quon appers oit dans cet cxemplc il 8y



- trouve de droit, & il doit, comme {)n Ic
~ voit, fonorigine a la fucceflion fondamen-

- tale parTierce, puifque celle de la Quinte
- neledonpepoine. 7
-~ Ce Demi-ron quon appelle Minenr, ~n
 Chromatigue y parce qu'il eft moindre d'un
- quart de Ton que le majeur, ou Diatoni-
que , n'eft pas a beaucoup prés fi naturel
que le dernier, pour ne pas dire, quiln’eft
pas naturel ; & cela fe prouve par 'expé-
rience méme, ol toute perfonne qui ne
sy précautionne pas , qui n’y eft pas fur fes
~ gardes, monte, fans y penfer ,xf un Ton,
- puis defcend fur le champ d’'un Demi-ton
~ majeur pour former le Demi-ton mineur
au-deflus du Son d’oti elle part, & cela en
forme de Coulé, ou pour y battre un
Tremblement, felon FExemple XX,
Chacun peut, en chantant fucceflive-
ment ces deux Demi-tons, remarquer que
le premier coulera de fource , qu’on ne
penfera jamais a y arriver par le moien du
Coulé marqué pour le deuxiéme , au liecu
que ce Coulé fe préfentera de lui-méme
dans celui-ci, & 1l en coutera & ceux qui
voudront I'éluder ; on croit méme quel-
quefois I'éluder, quoiqu’on le faffe imper-
ceptiblement : peu de Mulficiens enton-
nent jufte ce méme Demi-ton mineur en

K ij
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"dsdfceudant fur-tout lquu ilya plu :cmsf :
,Demlwtons de {uite, au lieu que le Ma-
geur eft naturellement fumhcx. a tout, k,— ,

monde. |

Cequt rend 16 Muﬁm >N plus‘ affure dans i

lmtonanon du Demi- ton mineur , ceft

quil ¢’ y appuie, fans qu'il sen rende com-
pte néanmoins , du Son fondamental du
nouveau Mode ou ce Demi-ton le con-
duit ; fans quoi ily feroit tout au i embaxm ,
raflé que le moins expérimenté. e

Remarquez donc bien que pour former
ce Demi-ton mineur, on s’y aide , fans
quony penfe, ou des intervales naturels,
comme du Ton, & du Demi-ton majeur,
ou de la fucceflion tondamentale qui F'oc-
cafionne.

Auffi ce Demi-ton mineur n’a-t'il jamais
lieu que pour changer de Mode ; change-
ment qui déroute 'Oreille, & it lequei'
elle ne peutfe 1&361?111 que par les moiens
cités.

Ce nouveau genre dHaxmome 5 d.,om
Pintervale qui le forme {e reconnoit dans
la différence de la Tierce majeure avec la
mineure , Chapitre V5 ce nouvean genre,

dis-je , joint au rapport du Mode majeut
avee le mineur , 1wntroduir la fucceflion
fondamentale par Tierces, généralement
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,f,poux changu de Mode ,’ Cdl quoxqu on’fi,
n'en veuille pas. chancrer, le moment on
 elle exifte menace du moins changement,
& ce n'eft qua la favem de la DLiTO“Hﬂﬂ“‘ 5
ce que la Liaifon du méme Mod pwt s y
~faire fentir, o
~ Lorigine de ce nouveau genre rant
- connue, on peut en profiter dan‘ dautres
~{ucceflions que celle de la Tierce , com-
me par exemple, en changeam la Tlucc |
d’'un Son fondamental de majeure en mi-
- neure, foit pour changer le genre du mé-
- me Mode, foit pour paﬁel dans un autre ,
- ou bien encore dans un enchaineme m de
Dominantes, ot la Tierce majeurc de o
ne peut defcendre Chromati tiquement fur
~ la Septiéme de lzu.ltre‘i"3 & on pour Ims
chaque Dominante annonce un Son prin-
cipal qui devient Dominante pal le (th.om
- matique annonce.

ARTICLF Il

| D!/f ge;zre Eﬂhzzrmmzqm

L’Accord Diffonnant réduit dﬁ:’.‘% Moin-
dres degrés n'offrant que des Tierces en-
taflées les unes fur lesautres dans I'éeendu
d'une O&ave, & toutes formées des § uOHS
Hmm(}mquas enxrf;ndxc,*; par les fonda-
mentaux du Mode , lintervale dela faulle

h 11)
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?Qumte qm S’y trouve entre Ia TlCl‘CC nm»;lf

| "};eme & la Sepriéme de laDominante, cet-
‘te méme Fauffe-umte dire@ement atra-

- chée au nouveau Son fondamental que

, ‘fourmt le double emplox felon ce qm pa- —V

- roita la fin du Chapitre: XII. 1a licence

méme de ce double emplm autorlfée par

PHarmonie ‘commune aux deux Sons fon-

damentaux qui loccahonnent ; tout cela

nous autorife , d’un autre c6té , a.chercher

les motens de varier 'Harmonie par les

“mémes voies ; & ceft juftement ce que
~ nous offre la Note icnﬁble du Mode m@“
neur.
~ Enarrangeant par Tlexces 1es Sons Har-;
- moniques les plus légitimes du Mode mis
- neur depms la Note fenfible, nous trou-
vons réx. fax. la. ut , qui forment un Ac-
cord de Septiéme parell e€n partie, a ce-
lui de la Dominante ; la différence quiil y
“a, ceft que routes Ics Tierces en font mi-
neures, & que la Sepn ‘me y eft moindre
~d'un Dcmi ton, dottonl’ appelle Dzmzmwe, !
- dlailleurs fa Faufle-Quinte de réx 2o y eft
%areille a celle que forment entrelles la
ierce majeure & la Septiéme de Cettefj
Dominante; & laFaoffe-Quinte de fax hue
yeftauofli pwrmlle acelle dudouble emplm
dansle cas quenous venons de citet; outr&
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 que ces Sons réx. fax. font engendrés par
laDominante #du Mode mineur, & ceux-

~ cilaym,par la Soudominante /z, voiez le
- Chapitre XII; de forte que la réunion de
PHarmonie de ces deux Sons fondamen-
taux concourent ici au méme but que leur |
~réunion particulicre dans le Chapicre IX;
ceft égaﬁ:mentpour ctre forcés de paffer
- au Son principal quiils fe réuniffent ainfi;
- & dans ce cas la Note fenfible eft cenfée
fondamentale , quoiquelle y emprunte
tous fes droits de la Dominante dont elle
dérive. B i
- Ce que la Soudominante nous a fourni.
dans le double emploi de fon Harmonie,
la Dominante peut le fournir aufli dans
Pemprunt que la Note fenfible, fa Tierce
- majeure, fait de fes droits, d’autant que la
~conftru€tion de FHarmonies’y rrouve con-
forme a celle qui feule peut nous affecter
agréablement : nous avions attribué cet
- emprunt a la Sudominante dans le Trai-
té je I'Harmonie, parce qu'elle y eft pour
lors fubftituée ala Dominante ; mais quant
au Son fondamental qui y donne la loi,
- cela n‘appartient qu'a Ia Note fenfible.
Selon le Tempéramment, toutes les
Tierces qui compofent ' Accord en quef~
ton font en méme proportion ; mais felon

K iii;
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- Yordre de la nature, la Tierce mineure

formée du renverfement de la Septiéme
~ diminuée eft une Seconde fuperflue, dont
~ la différence avec la Tierce mineure eft

“d’un quart de Ton en rapport de 125.a
128, cette différence n'érant autre que
~ celle qui fe trouve entre le Demi-ton ma~

jeur & le mineur, felon cequienaérérou-

ché au Chapitre V, puifque la Tierce mi-
neure eft compofée d’'un Ton & dun De~
‘mi-ton najeur, au licu que la Seconde fu-

perflue n'eft compofée que d'un Ton &
- d'un Demi-ton mineur.

~ Cerre différence quiabolit le Tempé-
ramment fait que toutes les Tierces de
' Accord érant en méme proportion, cha-
~cun des Sons peut y Etre pris indifférem-
ment pour Note fenfible, en y changeant
le nom de quelques-uns, fans que pour ce-
la leurs rapportsavec les autresy {ouffrent
1a moindre altération ; par exemple , au
lieu de réx. fax. lo. ur, je puis dire fax. la.
nt. mib; car mib. & v€x. ne font quun me-
me Son dans le Tempéramment, quoi-
que dans la pature de Ia chofe1l y aicune
différence d’'un quart de Ton ; auflt certe

différente dénomination faitque réx eft du
Mode mineur de 2, au licu que mib eft du
Maode winenr de fol y ot i réx éroit Note
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| jffen(xble,ﬁx le devient | icis & ce qui fe f*ut, |
~ entre ces deux Sons , peut fe faire égale-

~ ment entre tous les quatre ; ainfi voﬂa. un
~ mofen fir de faire- fucceder immédiate~

~ ment deux Modes . » qui n'ont aucun rap--

- port entr'eux, par une méme Harmonie
qui leur eft commune 4 la faveur du Tem-

— fperamment défaut derapport qui eft pour
lors remplacé par un plus grand nombre
de Sons }Hax_momques communs, confora |
mément a nos remarques fur ce fu jer : mais
ne croions pas dailleurs que 'Oreille en
foit la dupe, elle fent dans ce défaut de
rapport toute la durere qu’il occahonn@ 5
~onyeft ﬁappe duquart de Ton, fansqu'on
puiﬂ'e sen rendre compte, on en eft révol-
té, parce quil neft pas naturel, patce que
1'Oreille ne peut lappmtler ] cepcndant
THarmonie commune, par laquelle ce pal-
fage d'un Mode alautrealieu, en modifie
la dureté, le moment de la fmpzﬂe pafTe
comme un éclair, & bien-tot cette ﬁnpnw
{c {e tourne en adiniration, de ﬁc voir ainii
nanfporrf‘ d’un Hcmlfphcm a lauwre ,
pour ainfi dire , fam qu on ait cu lc, tems
dy penfer | |
- Iln'y a pas de doute que de pmul  ac-
cidens en Harmonie ne foicnt propres a
“de certaines exprcﬁions ; mats il y aun
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- grand art A fcavoir en faire ufage a pro-
pos : cela ne fe peut guéres encore fur le
| &héatre Francois, & caufe du peu dexer-
cice de nos A&eurs fur ce point; le Théa-

~ereny T

tre Iralien nous offre des fcénes admira-

Coriolano qui COMMENCE Pax O iniqul maymi:
nous en avons donné quelques échantil-
lons dans deux de nos Pieces de Clavecin,
dont l'une a pour titre L' Enbarmonique, &
Vautre La Triomphante.

Ce genre Enharmonique peut fe méler
avec le Diatonique , & le Chromatique,
le tout 4 la faveur de certaines fucceffions
fondamentales qui paffent de Modes en

‘Modes non relatifs : nous avions trouvé le
moien dinferer dans le deuxiéme Trio des
Parques de'Operad’Hipolyte & Aricieun
“chant formé du genre DiasoniqueEnharmoni-
gue, dont nous nous promettions beaucoup
par rapport  la fituation; rais {i quelques-
uns des Chanteurs étoient capables de s’y
prérer , tous n'y répondoient pas égale-
ment ; de forte que ce qui peut etre = la
plus grande beauté dans la plus parfaire
exécution , devenant infupportable quand
cette exdcution manque , nous avons €tc
obligés de le changer pour le Théatre,
Vaiant toujourts laiflé dans Fimpreflion ted

“bles dans ce genre, pat exemple, cellede
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l ”;{fquc, nousl avons d’ aboxdxmagmé paur que
~les Curieux puiffent en juger : mais il ng
~ faudroit pas 'entendre qu'on ne fiit afluré
- auparavant de la parfaite exécution, parce
- quon jugefouvent fur la premiere nnpxefﬁ
fion qu on recoit 5 fans approfondir i le
défaut qu'on y €prouve vient dc la chofe ,
- oude l'exécution. e

- Nous ne défefperons pas de trouverune
—occaﬁon plus favorable pour cmplmer ce
~ dernier genre, aufli-bien que le Chromari-
que Eﬁbarﬁzamgﬂe, du moins dans la Sym-
phonie ; mais il faudroit , pour cela, des
Muficiens docﬂes,qm veuluffem bien s’ens
~tendre entreux, & fe préeer a la chofe
avec toure la patience qu'exige une nou-
veauté de cette efpece pour des Orecilles
qui n'y font point accoutumées.

La Mufique eft fufceptible d'une infini-
té de variétez encore inconnues , {oit fau-
te de recherches, foit faute de fu;ets, {oit
faute de docilité de la part de ces Su;et& a
I'égard des Inventeurs.

“?s)ig
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| CHAPITRE XV.

- Origine des Cadences Rompues ¢ Interrompnes.

§ Es Cadences Rompnes & Interrompues
§ fontfondées fur la fucceflion fonda-
mentale en montant Diatoniquement, &
en defcendant de Tierce, & fur ce que
la Diffonnance peut indifferemment fe
fauver fur quelque Confonnance que ce
b
 Quoique les termes de Rompn & d'Inter~
rompu foient prefque finonymes, leffet
quon éprouve , dans le cas des Cadences
‘en queftion, étant prefque le méme par
rappott ala Parfaize, dont elles s'éloignent
pour lors , nous a dérerminé ane les diftin-
guer que par des épithétes prefque fem-
blables. el T e
La Cadence Rompue fe forme d'une
fucceflion fondamentale , otila Dominan-
te, au lieu de defcendre de Quinte fur le
Son principal , monte Diatoniquement
fur un autre Son fondamental , qu'en peut
rendre , ou Principal , ou Dominante,
d’autant que fa Septiénie s’y trouve pour
lors préparée parl'O&ave. Voiez IExem«
ple XXL e e
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| La Dominante A, ,au lieu de defcendr@;—?ﬁ
o de Quinte furle Son principal marqué dun
~ guidon, monte Diatoniquement , ou de
- Seconde, a B, pendant quefa Tierce ma-
~ jeure 3. la Note fenfible , monte , comme
- ellele doit, fur Ia Tierce 3.de B, & pen-
dant que fa Septiéme 7. fe Gauve fur la
- Quinte 5. de B; ony voit dailleurs fon
- Od&tave 8. préparer la Septiéme 7. de B,
d’ou ce dernier Son fondament al peut etze |
"1endu Dominante. |
- La Cadence Interrompu& fe forme d u-
‘ne iucc,e[ﬁon fondamentale 2 ot la Domi-
nante, au lieu de paffer au Son principal,
defcend de Tierce fur uneautre %ommam '
te, quine peut étre que telle, parce que la
Nore {enfible , Ia T'ierce majeure dela pre-
miere Dominante ne trouvant aucun Son
Harmomquc aupres d’elle qui appartienne
a 'Harmonie du nouveau Son fondamen-
tal ot l'on pafie, elle eft obligée de refter
fur le méme degré, & par-la dérruit lef~
fer d'une Ladence ’ felon I'Exemple
X XI1I.

L.a Dominante C, au lieu de paffer au
Son principal marqué d'un guidon , def>
cend de Tierce fur D, & pour lors fa Sep-
tiéme 7. fe fauve fur 1 O&ave de D ; mais
fa Tierce majeure 3. ne trouvant aupres
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=N
- deile aucun Son Harmomque de ce D;
et oblwée de reﬂex p'un en former la,zfjj'—
Quinte. e | | o
1l faue fgavmr pronter de tout dans" '
PHarmonice ; une tige fournit plufieurs
branches, une branche en fournit dautres,
~onlesraffemble, on ytrouve des Fapports,
on en éprouve leffet, & l'on s'aflure par

ce dernier moien du fucces de la découaj :

verte. | — |
- Silon vouloit sen tenir & la mauvaxfe |
régle qui défend de Sauver la Septiéme
fur 'O&ave, la Cadence Interrompue
nous feroit interdite ; cppendant chacun
la pratique : mais que fait-on ? On évite la
Septiéme au-deflus de la Dominante C,
pour éluder fa fucceflion fur lO&ave 5
comme fi le fond de 'Harmonie n'y exi-
ftoit pas tou}ours, & que ce que nous en
excluons n’y fiit pas mu;oms fous- entendu.

CHA?KTRF XVI |
Origine de la Sufpof tion & de ln Sujpeizf om |

A Suppofition prend fa foutce dans'un
4 des Sons. de la proportion Arithmé-
rique ajouté au-deflous de la proportion
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~ On doit bien juger que cette addition
~ ne pourra fe faire au-deffous d’un Son
- principal, puifque fon Harmonie doit tou-
~ jours étre pure & parfaite ; mais ce {era
- du moins au-deflous du Son fondamental
- e plus parfait apres ce Principal, ceft-a-
~ dire, au-deffous d'une Dominante;; de {or-
- te que, pour expofer le fair plus claire-
ment, on peut, dans certains cas, ajouter
~une Tierce, ou une Quinte, au-deflous
~ d’une Dominante, & de fon Harmonie,
Lescasou cette addition peut fe faire,
- nont dautre principe quele gout du chant
~d’une Baffe, qui n’eft plus la fondamenta-
le, & qu'on appelle vulgairement Comri-
nze; mais pour mieux s'affurer encore dg

- Harmonique ; la $ufpenfion n'en eft quune

- fait,il faut que le Son, oula N ote de Bafle

amnfi ajoutée au-deffous d'une Dominante,

Moit elle-méme, ou la Dominante, ou la
Tierce de la Dominante qui doir fuiyre
celle-la ; deforte que cette Note par Sup-
pofition, Ceft ainfi qu’on doit appeller
celle qui eft ajoutée, anticipe toujours fur
fon Harmonie, en recevant d'abord celle
‘de la Dominante qui peut la précéder im-
médiatement ; nous difons, qui peut Ia
précéder , parce queffectivement telle
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’  ;Suppoﬁmon ne fe fait }ax nais qu apxcs un—’f:;,
Son puncxp'ﬂ ou apres fon Harmonie,
*finon ceft une Sufss(m fion ; ce quil fallouj; .

' 'développer. VozulEncemple XXIH S
Les ch;fﬁe% au-deflus des Notes dﬁ:" |

- chaque Bafle, mdrquent non-feulement 163 i

~ intervales, mais encore les Accords com-
- pletsquelles doivent porter;ainfi 7. figni-
fie non-feulement la Septiéme, mais en-

~ core tour I'Accord parfait auquei cctte]]
Sepneme eft ajoutccs | — E

~ Les chiffres 9. & 4, ou’ marquent des

Accords par Sx.zppoﬁtx.on5 ou plutét que
lesNotesdela Bafle continue fontadmifes
par Suppofition : or'on n’y trouve jamais
ces Suypoﬁtlons qu apres un Son princi-
pal, &lony voit qu'elles ont toujours lieu
une Tierce ou une Quinte au-deflous de
{aDominante, qui, apres le Sonprmmpal, '
- de la Baffe fondamentale, auroit p pré-
céder le Son qui y anticipe fur fon Har-
monie; ou qui eft remplacé par fa Tierce;
par exemple , A anticipe fur fon Harmo-
nie qui eft 2 B, & fe trouve une Quinte
au-deflous de Ia Dominante L, qui auroit
pu le précédex ; ainfi de C, qu1 eft T 1erce o
de G, qui le remplace tant 4 C qua D,
& qui fe trouve pour lors une Ti icrce |
| au«
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:]},;Eu deffous de la Dommante F, o dom 11-
- auroit gu &re précédé en ce cas.

, Les ominantes dont nous paxlons font
T wu;ours cenfées dans la Baﬁé f@nd&men«l |

- tale.

AT égard des Notes H & ,L dés que Ia
Note fenfible wentre point dans 'Harmo- -
~ niede la Dominante qu'elles fuppofentune -
~ Quinte au-deffus d’elles, on en rend rare-
- ment Accord complet, a caufe du trop
*’:grand nombre de Diffonnances mineures
~qui 8’y rencontrent, & quien augmemen: |
~ beaucoup la dureté; de forte que pour lors
~ onconferve. feuiem@nt dans PHarmoniele
Son fondamental, ceft-a-dire, fon O&as
ve, & faSeptiéme, en y ajoutant , {i lon
- veut, I'O&ave de la Note par Suppofition :
~ilnya que dans le cas de H, oul Harmo-» i
nie puille étre complezte. . |
Le cas de J. doit étre plutde reﬂaxdé
comme Sufpenhoﬂ s que comme SuPpohé 7

tion. e

La Sufpenﬁon cenﬁf’ce a Lon{ewﬂ, au-
~ tant de Sons Harmomques que Lon veut
~ dun Accord, pout les faire entendre 3 Ia
- placede ceux qui doiventexifter dansI'Ac-

cord fuivant, dont pour lors le Son fonda-
 mental eft genémlement employé dans la
Baﬂ‘e continue ) pourvi que ces Sons cox.;; 5

L.
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T,fetves pmﬂ"ent amvex Dmmmquement a
- ceuxquils fufpendent, pendant que le Son

'f’f{fondamental de ces derniers exifte tou-

- jours, comme on le voit dans lexemple
des Sons Harmoniques, olt 'O&ave 8.
- refte pour former la Quartmf au deflusde
 J, & fufpend amﬁlaTxereeg dumeme Son
~ fondamental J, qm reﬁfe a K, pour recevou -

cette Tierce 3.

| La Sufpenhon na pomtde fondement,
@ & n'a-que le gott pout principe , excepté
~ cependant qu velle dérive de la Diffonpan-
‘ce, & que fa fucceilion Dlatomque doit
érrefoumife a celle de la thfonzxance ma-
jeure oumineure qu'elle forme; il n’en fautr
point abufer , non plus que de la. Suppofi-
 tion, le gofit du chant doit amener k. tout
fans le cherchcr. f VR

CHAP'ETRE XVH

Re’mpzmla;‘mﬁ. e

r N Son. y celmJa méme qu'on crmt |
~ diftinguer feul dans la réfonnance
d’un Corps fonore , eft I'unique principe
de la Muﬁque de {a théorm E &c dc fa Pra-e
nquc. SRR | , 2
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| (,c, Son occaﬁonne 5 par @ réfonnance g{,
: 57_Cell<, de deux autres Sons, qui, fe trouvant
~ avecluien proportion Harmonique, com-
o poient toute I'Harmonie ; dont 1l eft par
e féquent le ptmupc ioada:.nentai Chaaf :
pztre premier. =
~ Ces mémes Sons foxment entr'eux tou~
o Ltes les Confonnarnces, Chapitre V. fur lef~
 quelles feules §établir la fucceffion de -
- PHarmonie qu'ils compofent; de forte que
- chacune delles, peut y devenir, a fon—.
‘tour, Son fondamental, Chapitre IV. :
- Ce principe, ce premier Son f'ondam )
—; ,mental, en paffant alternativement & cha~‘_ |
“cune de fes Quintes, tant au-deffus qu'au-

deflous, en faveur defquelles il nous a dé-
Ja prévenu par fa puiffance rémproque fur

~ lune & fur Fautre, fournit dans une pro~
poxtion Geometuque de Sons fondamen-
taux, la plus parfaite & la plus naturelle
| ﬁmceﬁion que 1'Oreille puifle defirer en-
tre toutes les Confonnances , & entre les
- principales Diffonnances , d'ott nait ce
que nous appellons le Made. | Qhapxtxe,
Vi
~ Dans ce Mode méme e décom rents
& les Tétracordes des Grecs, & les Sy-
~ ftémes de Mulique, tant Anciens que Mo~
: deeS » 8 les Cadences, & 1a N ote fc:nhs 1

EORY
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;,blc 5 &c fur-rout, la Liaifon mccﬂéxre dansﬁj:;jji—f—,-_,
toute fucceflion d'Harmonie & de Cl hant;
~outre quantité de fucceflions arbitraires,
parmi lefquelles {fe rencontre celle des
- moindres degrés naturels ala Voix, cette

méme fucceflion Dlatomque y qui afervi
jufquici de principe 3 tous ies Aureurs en?
; Muﬁque Chapitre VI :

St cette fueceflion Dlatomque ne pwt” o
d'abord atteindre & I'O&ave d'un premier
Sondonné,bien-tét on en trouve le moien

par celui de la Diffonnance méme quexi-

ge lHalmome des Sons fondamentaux du

Mode, foit pour leur donner un caratere

diftin&tif, {oit pour les entretenir dansles
~ bornes dc ce Mode ; car de cette Diffon-

nance fe forme un double emplm , Cha-
pitre IX, & 1. qui, fansi interrompre le
tond de F'Harmonie donnée par la preiie~
refucceflion fondamentale ﬁuﬁ”@ a la Dia~
wmque la liberté de fe porter julgu'a I'O-
dave da pxemlm Son dlou Toneft parti;

,mmmt en méme-tems une pouvelle fuc-
g,cihon fondamentale en montant d’un de-~

gré Diatonique , c’eft-a-dire autrement,
d'une Seconde , & apprend quiil faut né-
ceffairement Pré réparer la Diffonnance dans
tous les cas ou cllc nappartient, ni 3 la

,}.}s;:»n‘zmam,,, m 3 la écudgmmame, quz



[j—j;j;jfont les ;.fumtes du premlex Son fonda—f -
- mental, appellé, Punc1pal & quienont
~ ordonné autrement dans leux rorigine. C ha-
7* *i},pltreX o UE e |
- Ce méme double empioi amene des -
;beautez peu connues dans la pratique 5 &
~ quoique les régles en ufage y foient con-
trzures > IOrellle y fupplee preique toumg

| ]OUL‘S. i |
~ Deh hberté que Ies Qumtes du Son
" 'Prmcxpal ont, aufli-bien que lui, de paffer
~ a chacune de leurs Quintes , dés que la
 Diffonnance n’eft plus affociée 4 leur Har-

‘monie, fuit un- enchainement de Modes

~ pareilsau premier; la méme {Propomon To
~ 3.9,quedonne le premier, fetrouve dans
3.9.27, 9. 27. 81. &c.. Chapltrc XIIT.
- & quant aux bornes quon peut donner 3
- cet enchainement, on les trouve dans les
“deux Sons de 'O&ave, que la Nature a
- placée pat-tout pour bornes desintervales,
- del'Harmonie , & par confequent de tout
~ cequi en eft tird. Chapitre I |
- Ces Modes ne peuvent attemdre dleurs
bomes fans le fecours d'un Tcmpémm—- :
ment, Chapltre VII. & ce Tempéram-
- ment nous eft afﬁgné par Paltération inap-
- prédable entre certains SonsHaunomqucs :
: ,appai‘tcnans » non- feulement a diﬂ"dwn;,

i Lo
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,;';"Modcs, mais. encor _,ﬁau méme Modeg;j
Chapitre VI. outte que la Nature nousle
-~ preferit dailleurs , pquu elle nous le faie
obferver de nous-mémes , fansquenousy

~ penfions, comme le confirment les Expé-

riences pxopofees pour cet effet dansle

méme Chapltre VII ou nous venons de 1

',rlenvozer | : 4
~ Sila proportmn Géomuuque donne Ie 7

premxex Mode, donc elle doitregneren-
tre tous Ies M odes poﬂibles 5 quelqu alté-

ration qu’y pmfre apporter le T emperamf s
ment n»reﬂmre (,hapme Vil.

 Quant au plus ou moins de rappoxt que
ces Modes ont entr’eux, le Son principal
nous Fannonce)| parf fa Liaifonavec fesdeux

Quintes ; ainfi méme principe pour le 1a§) '—
| },mt des Modes, comme pom le M,o |
méme. Chapure XIII. | o
~ Lajy proporrion Authméuqne &1 Hars !
| ,:momquc s que produit le Son principal par
fa pmﬁ"ance réciproque fur fes Multiples,
& Soumultiples, fourniffent également
une Quinte civxfee en deux Tierces, mais
oit laTierce mineure eft d'un c6té au gra-
ve, & ddauue Taigu 5 dou le Mode; 8
~ participant de ces deux genres, recoit par
o onfequent Ia diﬂmdxon de majeur & de

mineur relanv@mem au genre de Ia Txer«- o



 saffure par-la que le.

. cee dxre&e au Son pnncx sal; deiforte qu onf@_ :
- lode ne eut fe di-
- flinguer que par ces deux feuls gentes,
pmique PHarmonie naturelle ne peut fe

- ;f’varler autrement. Chapitre XII.

La communauté des Sons Harmom~
ques entre le Mode mineur & le majeur,
~ ouleSon prmcupal de celui-ci faitla Tier-

- cedu Son principal del ‘autre, affigne un

'_rappert {i intime entre ces deux Modes,
qu'ils peuvent fe préter mutuellement du
fecours dans leurs dépendances y ceft-d-
- dire, dans leurs Quintes 5 d’'ot chaque

‘Mode en a cing. autres relatifs, dont le

Plus ou le mmns de perfe&len fe tire d“i

 principe méme dela chofe. Chapitre XIII.
‘Si la fucceflion fondamentale: par Tier-
ceseft natarellement autorifée par 'Har-

- monie méme d’on on latire ; ce rapportﬁ;ﬁ

~ des Modes, & le Chromanque y Chapx«

o tre XIV en font une fuite néceffaire.

.Par ce moyen, lafucceflion fondamen-
tﬂe regou: toute forte d'intervales Harmo-
- niques & Dmtomques » excepte. celuidela

Seconde en defcendant , qui- peut: néan-
~ moins fe pratiquer ‘encore  la faveur du
- double emploi, felon Pexplication qui en

{era donnée dans le Chapitre fuivant. L
-On fait qu'en vertu du Renvmicmem 5

-oa'
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Tt Qumte 5 la Ti 1exce 3 & ia: beconde d0n-=, -

~nent la Quatte , la Sixte ; & la Septidme.
 Ces dﬁérentes fucceﬂwns fondamema{ .
les, toutes ai‘bltralres qu’ elles peuvent pa-

‘roftre d'abord , e le font: cependant que:
relativement aux dlﬁ"mens ﬂb}ets auxquels e
‘onles apphque e e

- Le méme Mode ne fouﬂ}e que la fue:—-fa

ceﬂion fondamentale par Quintes entreles
trois Sons fondamentaux qui en ordon-
nent, ol cepend‘mt le double emploi de
1a Soudominante peut introduire de tems

en tems celle de la Seconde en montant ;
la fucceflionde Tietce en defcc,ndant peuta

encore v &tre admife blen que toutes les

fois qu'on lcmploye , on menace chan-’

gement de Mode ; d’ot elle ne doit' étre

génemlcment regua que pour ce dermer
effec. -~ i
AT gard de? Enharmemque ceﬁ tm?
genre. paxtlc,uher dontil'ne faut-pas abufer;
on voit dans le Chapitre XIV. ce quiTau-
torife , & pat quelles fucceffions fonda«;
mentales on peut paffer dun Mode aun
autre qui ne lui eft pas refatif. =
‘De-ces. différentes’ fuccefﬁans f’onda«;g
mcma!esfnax{fent des Cadences Rompues,
& Interrompues , en profitant de tout ce
qui eft connu, ielen le. cast: Chapltre X.V .
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La pu1ﬂ'ance réc.:1p10que du Son. prm»—
f:,f;;mpal fur fes Multlples & Soumulnples va

julqu’a autorifer Punion del'undesSonsde

- la proportion Arlthméthue avec ceuxde
-~ 'Harmonique ; mais ce ne peut €re qu'en
~y fuppofant toujours Harmonie fonda-
- mentale dans toute fa perfeéhon , dont Ia
~ fucceflion déterminée par celle de fes
- Sons fondamentaux ne fouffie aucune at-
—!"_temte pour cela : & de cette Suppohtxong
naitla pofﬁbl 1té d’'une Sufpenﬁon qu1 n'ew
~ eft qu'unefuite. Chapltre XVI. ’
Il ne s'agit maintenant que de voir ]e
- fruit qu'on peut tirer d’un pnexl principe;’
& ceft ce que nous allons tacher de déve-
lopper dans le Chapxtre iulvam:. | '

CHAPITRE XVHI

. De la Modulation en qeneml avec un zzbregé

) des régles ponr la Campaﬁtzm & pour tron-’
ver Jd ]mffe fo.ndammmle [(ms un Cbmt
dmﬂe. e

“Art de la Compoﬁnon dcpend dela
#,connoiflance de la Modulation; & -
~ cette connoiffance conlifte dans celle des
~ Intervales, des Accords, ou de 'Harmo- -
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nie, des Modes &c de toutes les fuccef

~ fions Harmomques poﬂibles , foitdansun

- méme Mode, foit dans le paﬂage dun
~ Mode 4 un autre : qui fgait Mcduler, fgaxt;_
'f'Compefer de la Mufique. S
~ Alégard du goli, du ¢ gcme > cela nefe

| donne pas, mais on peut du moinsen pro~

~curer des idées affez diftinétes a la faveur

“de la Baffe fondamentale , pour que les
—;perionnes , dont les talens ne font pasen-
core bien developpes ) pmffent néanmoins

trouver d’elles-mémes des Chants , des'f

 Defleins , & des fucceiﬁons 1gxéables
dHarmone. T

"ARTICLE PRFMIER.”
DelaC ompof ition. B

Nous donnons ) préfent le nom de B;zﬂ”é

' ,ﬁmdammmle atoute fucceﬁion fondamen-

tale 5 & celui de Note Tonique, ou Finale
- au premier Son fondamental du Mode 5
dit autrement, S0z prmczpzzl f
1l n’y a dlintervales prepres a 1Harmo«_

“nie fondamensale que la Tierce, la Quin-
te, & la Septiéme, dont on don fcavouﬁ

que le Renverfement donne la Sixte, la
Quatte , & la Seconde ; ainfi nous les

- avons tous par ce moien ; bien entendu;_ -
que l&ava d@m y éegs: comgmfe,
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- Les Fauffes- Quintes, Tritons, & tour

intervale diminué ou fuperflu, naiffent de

- la comparaifon réciproque que Fon faiten-
~tre les différens Sons d'un Accord, dont
~on tranfpofe I'ordre a fon gré , ou encore

~de ce qu'on les compare a une Note de

 Bafle par fuppofition.

~° Un Accord fondamental eft toujours di-

vifé par Tierces dans I'étendue de 'O&ta- -

 ve, excepté celui de la Soudomimante , a
~ Accord parfait de laquelle la Sixte ma-
jeure eft ajoutée ; bien qu'en porrant cette
‘méme Sixte majeure au-deflous de la Sou-

mier ordre prefcrit, bl e
Il n’y a que trois Sons fondamentaux, la

‘dominante, le tout y revienne dans le pre-

- Toniquey fa Dominantes qui eft fa Quinte
 au-deflus, & fa Sowdominante , qui eft fa
~ Quinte au-deffous , ou fimplement fa

Qual’fe. L

 Nousdiftinguerons la Dominante d'une
- Tonique par I'épithéte de Dominante-tonk-
~gue 5 de forte quanrrement, le mort feul

de Dominante {ignifiera {implement une

 Dominante d'une autre Dominante.
~ La feule Note tonique parte 'Accord
parfait, ou naturel; on ajoute la Septiéme

a cet Accord pour les

Dominantes, & la

~ Sixte majeure pour les Soudominantes. .,
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e o o et b

i y a quunc feule Nate tomque dansf
| fchaque Mode ouTon, il nf 'ya,nonplus,

‘qu'une feule Soudominante ; & toute au-
~tre Note de la BafR fondamentale cf’c Do-{ﬂf |

‘minante. &
~ On peut paﬂ,r dune Tomquc Yuneauw-
tre par toute foree dintervales Confonnans, -
5 Tlercc, Quarte, Quinte, & Sixte. |
 La Tonique peut d'ailleurs defcendre =
» de Quinte {ur fa Soudominante , monter
de Qumte, ou de Tierce, fur une Domi-

- nante-tonique, finon defcendre de Quin-
te, de Tierce, ou de Septu.,me {fur une
Mimple Dominante, quon peut rendre
Lgalement Dommante tomque, ﬁ Fon
~veut. L Sy AR

- La Soudommame dou: tou)ours mon-f |

“ter de Quinte fur la Tonique, finon elle

préte pour lors fon fondement a fa Sixte

majeure , qui eft toujours la Seconde au-
deffus de la Tomque , & cette Seconde
au-deffus, ot laTonique peut pafference
cas, devxem Dominante ; ce quenous ap~,

- pellons, Double emploi. ' -

- Toute Dominante doit defcendre de

Quinte; excepté dans les cas de Cadences

"'Rcmpues s OU- Intermmpuc—"s 5 Chapxtre |

XV.dontil ne fautufer que tres- rarement,r

&avec beaucoup le dlfcrétzmh
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~ Lafeule Tonique pafle ot Fon veut ; fi
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~ elle paffe & une autre Tonique, celle-ci

~ jouira des mémes droits , finon elle ne
 pourra pafler qu'a une Dominante, oua
- une Soudominante, dontla fucceffion eft

 décidée.

~ Une Note - tonique' peut devenir ce
 quon veut, relativement a ce qui la fuit;
~ de forte qu'y érant arrivé comme aune
Tonique, on peut Iappeller fur le champ
~ Dominante ou Soudominante de ce quila
fuir, en y ajoutant méme la Diflonnance
~ qui lul convient pour lors, quoique cela
 ne foit pasnéceffaire ; il fuflit de I'y fous-
entendre : en un mot , une Tonique peut
~ toujours étre commune a fon Mode, & a

~ celui qui vient immédiatement apres.

- Toutes ces routes propresala Tonique;

- peuvent fe pratiquer dans le méme Mode

~ ou Ton, auffi-bien que dans le paffage

d'un Mode 3 un autre; excepté quelle ne

peut monter de Tierce fur une Dominan-

~ te-tonique que pour changer de Mode:

3 légard des.Dominantes, & Soudomi~
“nantes, leur route eft la méme par-tout.

~ Toute Note ou 'on monte de Quinte

~eft cenfée Tonique, ce qui dépend du

Compoliteur.

- Toute Cadence, ou tout repos fe forme
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 par le paffage de la Dominante - toni.
~ que, oude laSoudominante 4 la Tonique,
- qui doit fe faire entendre pour lors dansle
 premier moment de la mefure ; excepté
- dans de certains cas de fancaifie ol cette
 régle générale peut étre tranfgreflée, fur-
“tout dans une Mefure 4 trois Tems, ot la
- Cadence peut fe terminer fur le dernier
Aemss e s e e
- Les Repos, ou Cadences fe font géné-
- ralement de 4. en 4. Mefures, quelquefois
- dez2.ena,ils yfont plus ou moins fen-
Aibles, plus ou moins finals, fimplement
poflibles, fans qu'on S’en appercoive fou-
vent ; & c'eft a quoi il faut cependant fai-
- reattention ; car nous trouvons de nous~
~ mémes , c'eft-a-dire, naturellement, la
Baffe fondamentale de tous ces Repos,
~{elon T'explication donnée dans le Cha-
~pire X. de mon Nouveau Syftéme, page
- La Dominante-tonique peut aufli-bien
terminer une Cadence que la Tonique,
mais le Repos n'y eft pas pour lors fi fenfi-~
ble, & en ce cas la Tonique lui fere de
Soudominante ; fa Dominante méme peut
n’y point porter la Tierce majeure, &
manquer par-la du carattere de Dominan.
te-tonique’, dont le propre eft d'avoirtou-



~ter pour lors ﬁn IO

]ours la N ote fenﬁble pom Tlerce ma)eu{,

~ re: Ceft un défaur qui fe tolére 2 la faveur
~du Repos;; car la Tierce mineure de cet~

tederniere Dominante eft obhgee demon-

,Ocavc » contre lordza
_naturel e .
Qumque toutes Ies Cadeﬁces Parfaxtesgf o
- méme les Rompues, & Intexrompues »
~ doivent commencer par une Dominante-
~ tonique, on peut néanmoins , danstousces
- cas, lui fubftituer une hmple Dominante
- qui pout lors fera fuivie dune autre Domi-
~ nante, & ainfi de'unea lautr@ jufqua une
- Dominante-tonique , aprés laquelle doit
~naturellement fuivre la omque calas ap«
pelle mmitation de Cadences. , |
~ La Bafle fondamentale ne doit ;a,mazs "
',byncoper y {i ce n'eft dansla Mefure & 3.
- Tems, on de deux Mefures on peut n’en
~ faire qu'une , comme dans les Paffepieds.
~ Voiez ce que ceft que Syncope dans le
- Traité de 'Harmonie, page 296, |
 Voil toutes les routes de la Baffe fon~
~ damentale , d’ott I'on peut Saffurer que
- tous les Chants imaginables font direfte-
‘ment tixés 5 1l y aura feulement quelques
~ cas particuliersa y ajoumr, qm {am de pcuj
| d@ cenfs—:quﬁncse

H nes agn: plus que de ﬁ::a vmr comment,
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| pmuquer ces routes dans un méme Modfz5 -
~ ou dans le paffage d’un Mode 3 un autre; ,

ce qui fera bien-tot décidé , quand on

~ fcaura en qum con zf‘c@ le Mcde & fes,
1apports. L
‘Il 0’y aquun M( de ma;eur, & un xm«i
~ meur; on fcait que dans le majeur Lhacum
~ des trois Sons fondamentaux quile confti-
,tuent,fgavmr,laTomque {2 Dominante,

- & fa Soudominante, dOltpOrtF‘rlACCOK‘d' S

- parfait avec la Tierce majeure dne&e;'
- dont fe forment tous les Sons propres a
ce Mode ;.de forte quil n’y a pas moien

de prﬂ'ndre un Mode pour lautre. Onfcait;

de méne, que la Tonique & la Soudomi-

nante d'un Mode mineur doiventavoirla

~ Tierce mineure direéte, excepté que dans
le double emplm de la Soudommante,
celle-ci peut recevoir quclquefox.s laTier-
ce majeure direéte ; pour ce qui et dela
Dominante- tomqu fa Tierce doit étre
par-tout majeurc, pour former la Note

{enfible ; finon cette Dominante devxent s
ou {im le Dominante, ou Tomquc s
Un ﬁliode érant donne, on en connolt

les rapports ; on {cair qu'on peut paffer dans
le Mode de chacune de ﬁ.,s Quintes, Mo-
de quifera du méme genre quele premier ;.
on fcait de plus que ce Mode a un rapport
= mmeux:
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f' mmeur 511 et majeur, ou ma)eur sxl eﬁ:;
_mineur, dontles Toniques fontaune Tier-

~ce mineute lune de Paurre. Voiez les

Chapxtres XI. XIL & XIIT, & de pluss
- le Chapitre V1L de mon Nouveau Syﬁe~’ |
;me pag-37. |
~ De cette COnnm{Tance ﬁnt ceﬁe des,
| ,"ﬁDxé:res, ou des Bémols quidoivententrer
~dans un Mode : voiez fur ce fujet le Sup-
- p]cment de mon Tralté de I'Harmonie,
 pag. 12, {i vous ne vous contcntez pas de
o iexphcauon fuivante,
1l ne doit entrer dans un Mode que les
| Dlézes , ouBémols donnés: par I'Harmo-
nie de fes Sons fondamentaux ; fi vous en

- imaginez d'avtres , le Mode change ; le
- nouveauDiéze mat’que genéralement une
Note fenfible, & le nouvean Bémol, ou
~ bien Pexclufion d’'un Diéze marque que le
‘Diéze qui refte, ou que. la Note qui de-

N ;vrmc avoir un Bémol 2 la fuite de celux_*
: qu on empio:e eft Note fenfible.
- Onfuit Pordre des Didzes , & des Bé
mols dans celui que donne la Table des
Progreflions , Chapitre IV. pag. 43 5 fax.
eftle premier Dzéze & f b cft. le premleﬁ |
| ,Bémol -
| Voule%vmm 3 ptéfent compofei dans
“un méme Mode , faites-en paﬁex la Tom«,-

M



que ol 11 vous plmra fon: a fa Dommante G

Aoitd fu ooudommantc yfoita fa Tierce au-sf

~ deffous, foit 4 fa Seconde au-deflus,

~ donnez 4 chacune de ces dernieres N Otc.,s: .
la route qui leur a déja éié prefcme gul=

- quace que vous foiez arrivé A la Tomque— .
~ par ces mémes routes prefcmes vous nn; o
- pourrez manquer debienfaire,.
~ Voulez-vous changer de Mode, paﬁ? 7
dune ¢ Tonique a telle autre qu'il vous plai-

~ ra, f{oit tout d’'un coup par les routes di-
- &dées , foit en rendant Dommdnte »0U SOu-»-— s

xdommante la Tonique que vous quittez,

~{oit enfin en rendant Dominante - -tonique L
la Note ou. V‘OUS pafTez, apres ¢ cette meme L

- Tonique ; n'y aiant,: pour cet eﬁ“et, qua
~{ubftituer la Tierce majeure a lamineure,
que cette derniere Note , ot vous paflez,
~ auroit danatur eﬂement pcrter dans h, Mo~
'f dc queveus quittez, . n
- Aprés avorr laiflé del arbxtx:alrc pom unf ,
~ mowment, on eft obligé de dire que cetar-
~ bitraire ne paffe pas les Modes relatifs con-
- nus , que dans le commencement dela
- Piece de Mufique , il faut afurer, fon Mo-
 de par fon paflage dans ceux qui lui font

~ les plus relatifs, {cavoir, dansle Mode de

fa Dominante, ou dans celui de fon Mode
relatif 2 a Ja Txe;ce,, mremeut dans cehu dﬁ



- faSoudominante; & qu'enfuite on peutfe
- donner carriere, en obfervant que moing
~les Modes font relatifs, plus les Phrafes
- Harmoniques doivent y étre courtes, une -
- Mefure fuflit dans les uns, une Note dans
- lesautres, comme lorfquion paffe immé-
~ diatement d’'une Tonique 3 une autre, foit
- par Tierces, foit par Quintes, pouvanten -
~ faire fuccéder plufieurs dans une marche
~ deQuinte enmontant; lamarche de Quin-
~ te en defcendant ¢tant généralement plus
- convenable a un enchainement de Domi-
‘nantes, qui {e fuccédent pour lors immé-
diatement jufqu’a la Note qu’on veut ren-

~ dre Tonique.
~ Ilfautchercher la variéeé par-tout, foit
~ dans les routes de la Bafle fondamentale,
- foit dans le paflage d'un Mode 4 un autre;
- deforte que fil'on pafie deux fois dans un
- méme Mode , il ne faut pas y arriver 3 la
~ luite d'un autre Mode qui fe trouveroir e
méme de chaque cé6té ; les Phrafes doivent
~ érre aufli varides. dans leur étendue, en y
- pratiquant d'abord une Cadence furlaDo-
- minante, fuppofé que la marche fondu-
~mentale y conduife naturellement, & en

o g’gﬂam— eenfuite a une autre Cadence furla

~ Tonique; Cadence quon peut cependant

~ ¢viter, quand on le veut, par une Rom-

oMy
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‘f -pue N ou Intexrompue y ou encore cn chan-“‘
- geant fur le champ cette Tomque en Do~;
_ j,mmam:e tomque. s | e
~ Lavaréié de la Baﬂé Fondamentale nev;‘f
- doxt pasfe pxendre alarigueur dansunmé-

‘me Mode, parce que le Chant peut fe va-

~ rier aifément dans une mémeroute fonda-
' Bt vé. mi,fa. iy
mentalc pat exemplc, [ fol. ut. fol mt. fol. nt.

| }:z Z: sz Zi ] le Chant foune par la hgnerr P

- fupérieure ne. peut avoir ‘par-tout pour[ :
- Baffe fondamentale que (o) s ; excepté au-
~ deffous de /2, oula boudommante fapeut

tre fubftituée a [#/ dans la Baffe fonda-

~ mentale’; bien que ce fo/, comme Do-
* minante-tonique , puifle recevoir aufli fa
Septiéme fafans Prcparanon, mais tomom |
Sauvée furmi. =

~ Ce défaut de variéeé dans la Baﬁ’c f'on-, .
~ damentale fe corrige par la Bafle continue,
~que l'on compofe pour lors de Pune des

- Notes comprifes dans 'Harmonie de cet-

te Bafle fondamentale, & dont la marche

doit aufli former varlété avec celle du,

Chant; deforte que fi le goit y fait prati-
quer quelques Odtaves , il faut toujours

Mfaire en forte d'y arriver par une marche

contraire o ccﬁ»-a-—dxre, que {1 une pame'
ic,ﬁ,cn d fur cette Oé’taxe, Iautxe y don;j
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- monter, excepté que la Bafle ne marche -
~ par Quinte, ou Quarte, pendant que le.
~ Deffus marche Diatoniquement.
~ Pour tirer un Chant agréable de eette
~ Baffe fondamentale, it faur non-feulement
e varier par toure forte dinrervales , fans
~ femettreen peine fi on y emploie quelque-
 fois les mémes que ceux de cette Bafle;
‘mais il faut fcavoir de plus que le Chant
~ Diatonique eft le plus agréablede tous, &
 quil doit étre par conféquent le plus fré-
~ quent, fut-rout quand on approche des
Cadences , & qu‘andonles termirc. ik

~ La Bafle continue n’eft obligée de con-
formet fa route 3 celle de la fondamentale
‘que dans les Cadences finales, ou fenfées
telles dans quelqu’endroit que cefoit.
 Le Chant de toutes les parties de Mufi-
que fe tire de la {eule Harmonie que pro-
‘duit la Baffe fondamentale; de forte que
pour y pratiquer les Diffonnances , il faur
fcavoir quelles elles doivent érreau-defius
de la Baffe fondamentale , & commenton -
- peut lesemploier. VoiezlesChapitres IX.
~ La Baffe continue peut profiter quel-
quefois de la Suppolfition au-deflous dune- -
~ Dominante ; mais il faut que le gotit du
~ Chant y améne , toujours par une marche -

oM

E
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 conaire  celle du Deflus, excepté quel-

- le n’yarrive par Quinte, ou par Quatte.

- Onpeutaufli vfer de la Sufpenfion dans
- leDeflus, par-tout ot Fon voit quon pour-
~ roit faire Syncoper la Baffe fondamentale,
- fans gater le Chant, finon elle {e pratique
“de méme que la Suppofition, ou bien en-
~ core on fufpend fimplement la marche

~ Diatonique A’uneNote pour un moment,
fans que cela puiffe porter & conféquence;
cette Note qui fufpend ainfi la véritable,

qu'exige 'Harmonie fondamentale, étant

fenfée larepréfenter.
~ Nous nepatlons point du Chromatique, -
parce que nous venons d’en enfeignerla |
pratique fans le fpécifier , lorfque nous
avons dit quon pouvoit rendre une. Toni-
que, ou une ﬁmpleDominante,,Domiw |
nante-tonique : car danslecas delal'ent-
que, fi lony arrive apres fa Dominante, la
Tierce majeure de celle-ci peur defcen-
dre Chromatiquement d'un Demi-ron fur -
a Septiéme de cette Tonique rendue Do-
“minante-tonique 5 & cela fe perpetue
autant quon le veur d'une Dominante-
tonique a une autte parni les Modesre~
~ Pourcequi eft de 'Enbarmonique, ou-
tre ce que nous en difons dans le Chapitre



HARM.N QUE ﬁ;

.,f{fXIV & dans lAmcIe fmvant, lAccord* |
~quiloccafionne donne fouvent lieu  cer-
 raines hc,enceo y dmt 11 eﬁ bon dmc,f 5
'r",';'avertl e e | .
1°, Dans tous les cas ol la Now fenf%‘

: !}blc porte 1’Accord de Sepz‘zeme diminnbe,

' ,e}le eft toujours fubftituéed la Doxmnantc-—f
- tonigue dont elle forme: la Tierce rm)eu-
re ;5 de forte que tout ce qui fe pratique d
“cet égard, foir dans la fucceflion fonda- -
 mentale, foit dans la Suppoﬁuon doit fe
~rapporter uniquement a cette Dominante,

~ comme f{i cétoit effectivement cette Do-

minante méme quon emploift pour lors,
- aulieudelaNote fenfible: ExempleXXIV,
o fou les guidons marquent la Dominante
- 3 laquelle Ia Note fenfible eft fubftituée.
- 20. Lorfqu'on pratique un Chant Chro-
', mauque en defcendant, la Note fenfible
peut y €tre traltée, elleeméme, comme
Dominante , fans soccuper du genre de
1a Quinte qu'elle y forme pour lors avec
ce qui la précede & ce qui la fuit , parce
que toute fucceflion, aufli-bien que toute
- Harmonie, ne peut btre formee que des
‘Sons Harmoniques donnés par les fonda-
mentaux du Mode qui exifte, conféquem-'
mentace quia paru fur le méme fujerdans

e Clmpm XRIT &fc ccﬁ la ﬁ.uic exee-
: e Mo '
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‘Exemple XXV,

Q1€

];sment une. Dommante -tonique 5 & la

30, La difiérence de IHarmomequc"§

ote fenfible qui la wepxefente, confiftant

dans PO&ave de l'une , & dans la Septié-

me diminuée de lautre; on peut former
un Chant D1atomque de cette méme O&ta-

~ve & de cette méme Sepneme y pendam*

que le refte de lHalmome, qui eft lemé-
me de chaque coté, fubfifte toujours; 8

- pour lors la Bafe fondamentale ne fait que -

paffer altematlvement de la Dominante-

tonique a fa Tierce majeure, jufquaumo-
~ meunt odarrive lerepos fur la Toilique, qui
doit fuivre 'une & lautre dans cette B 3affeff

fondamentale. Exemple XX VL o
 4°.Ecfinalement, lotfque la Note fen-
1 ﬁble eft fondamentale , elle peut monter
feule fur la Tonique, pendant que le refte

de {on Haxmome {ubflitte, & ceta feule-

ment dans une partie ﬁxpcmeuxc or quoi-
quune pareille fucceflion n'appartienne

as dire&tement au fond de 'Harmonie,
fl durée des Sons obhgc ccpendant quel- -
quefois de donner & chacun d'eux fa Baffe
fondamentale ; de forte que la Tonique

en qur*fhon ou plutétfon O&tave peut re-

cevolr pom ims la Do;mnant@ d.&., rla. Df,}a*;
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- minante-tonique pour Baffe fondamentale: .
~ mais comme la I\}) oteotauramontélafen-
~Aible doit revenir fur fes pas, elle ne fait
~Mdimplement que fufpendre leffet de cette
- Notefenfible, & par conféquent la Bafle
~ fondamentale retourne également , apres
la nouvelle Dominante, ou 4 cette méme |
~ Notefenlible, oy ala Dominante-tonique,
~{elon la difpofition de 'Harmonie quon
emploie a ce retour, & qui dépend dela
fanaifie de I'Auteur. Voiez I'Exemple

~ Cette maniere d oppofer quelques Sons
~érrangers a une Harmonie, dont 'Oreille
& par conféquent la régle exigent une
Mucceflion déterminée, n’eft qu'un moien
d’en fufpendre I'effer, comme nous venons
de le dire, & de le faire fouhaiter avec
plus dardeur; de forte donc que ces Sons
~ ¢étrangers ne doivent jamais tenirau Corps
~de 'Harmonie : une Diffonnance qui doit
etre néeeflairement Sauvée , fait toujours
fouhaitet ce qui doitla fuivre, & fi vousla
- confervez au-deflus d’'une autre Harmo-
nicque celle dont elle dépend, il faut né-
~ ceflairement lui rendre fur le champ la
fienne propre ; de forte que cette autre
- Harmonie eft comptée pourrien:il enfe-
- ra de méme d'une Confonnance rendue
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s lefonnance pour xeprendre enfmte fa pxe-’
~miere forme : on ne changeainfi, pourun

~ moment, le véritable fond dHarmome -

-~ .que pour mieux faire accorderentr’eux les
~ Sons qui marchent , pendant que la mé-
- me Diffonnance, ou la méme Confonnan-
“ce {ubfifte fondamentalement , en reﬂant}
~ toujours fur le méme degré jufqu’a ce qui -
doit la fuivre naturellement , Exemple |
XXVIIL. ou la Diffonnance forme une
- Confonnanceau-deflus de la Note A,pour
- reprendre incontinent enfuite fa premiere
forme, de méme encore que la Confon-
nance qui devient Diffonnance au-deflus
- dela Note B: remarquez au refte quune
- pareille licence ne peut fe pratiquer que
dans une fucceflion Dlatomque entre tou-
tes les parties. |
11 y a des cas oli l'on peut faire defcen- |
~dre Dlatomquement une Dominante fur
une autre ; mais ce n'eft qu'en conféquence
du double emploi, ot pour lorsla premie-
re Dominante repréfente la Soudominan-
te de celle qui lafuit, commefi effeGtive-
ment celle ci étoit Tonique 5 arant de)a’
remarqué que toute Tonique pouvoit re~
cevoir la Septiéme dans le moment qu'el-
leexifte, pour devenir Dominante: cecife
reconnoitra par les Acccrda complcts &c—;f'





