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VORWORT.

. Es war der Wunsch meines Mannes, dass die Gesiinge dieser Sammlung als lebendige
Belege fiir dic in scinem Buche »Hiéindel und Shakespeare« aufgestellten Theorien, und
zwar in der dhnlichen Ordnung, wie sie dort aufgezeiclnet sind, herausgegeben werden sollten;
nach seinem Tode war es meine dringendste und begliickendste Aufgabe, dies auszufiibren.

Ich hatte nur zwei Bedenken, die mir cinige Sorge machten. Wie sollte ich die Eigen-
artigkeit der Zusammenstellung dieser Gesiinge erkliren? »Hindel und Shakespeare« ist nur
Wenigen bekanut und doch musste sein wesentlicher Inhalt, der das ordnende Band um die
Gesiinge schlingt, auch das Fundament fiir das Verstinduniss des Ganzen werden. s erschien
mir daher cine kurze Zusammenfassung der leitenden Gedanken des Buches, vorzugsweise des
zweiten Abschnittes (Zur Aesthetik der Tonkunst. Aus der Natur der menschlichen Secle.)
unentbehrlich, wobei ich aber fast durchaus den Text des Werkes beibehalten habe.

Ob mir diese »Einleitung« wiirdig des theuern Geschiedenen gelungen sei. machte
und macht mir stets noch eine innige Sorge; ich habe mich aber schliesslich, da es zur
Herausgabe dringte, damit beruhigen miissen, dass eine Reile wissenschaftlich-hochstehender
Ménner mir ihre volle Zufriedenheit dariiber ausgesprochen haben.

Die andere schwierige Frage blicb noch, wie ich dem Singer den Inhalt der Opern
vermitteln sollte, ans welchen die Sammlung 145 Gesiinge enthiilt. Der Text-Inhalt der
Oratorien ist leicht zugénglich gemacht durch die IHcerausgabe* der Uchersetzung meines
Mannes, aber Hindel's Opern sind mit Ausnahme von zweien nur im Originaltexte, in italicni-
scher Sprache, vorhanden.

Es brachte mich dies bei meinem Aufenthalt in Hamburg, wo mir zur Kinsicht
der »Handexemplare« von »llindel's« Partituren volle Freiheit gestattet war, auf den
Gedanken, die Operntexte genau durchzunchmen, mir den Inhalt der Scenen zu notiren und
dann den Versuch zu machen, den T'ext in einer moglichst kurzen Erzihlung, die dem Singer
Situationen und Charaktere einigermaassen zu vergegenwirtigen im Stande sci; wiederzugeben.
Dicser Plan befriedigte mich um so melr, als ich mir sagen durfte, dass die Zusammen-

stellung der, fast durchgehends fesselnden — an dramatischem Gehalt, Charakteristik und
Scenerie — reichen Operntexte, selbst in diesem kleinen Spiegelbilde, einen bedeutenden Ein-

druck machen und sowohl zur Ucbersetzung der Opern wie zu deren theatralischer Auffiilivung
Anregung geben mochte. Diese Text-Berichte sollen dem Schlusshefte beigefiigt werden.

Die Clavier-Ausziige zu den Gesiingen diescr Sammlung, die ich selbststindig lierzu-
stellen hatte, machten mir nur insofern Sorge, als sie eine lange Zeit in Anspruch nchmen
und mich vielleicht das Ende der Herausgabe nicht erleben lassen wiirden. Uebrigens war
diese Beschiiftigung in allen dicsen Jahren meine einzige Erhebung und Freude. lch verfolgte
dabei den Plan, die Begleitung zu den Gesiingen moglichst vereinfacht und bequem fiir den
Spieler herzustellen. Das seit 40 Jahren ausdauernd fortgesetzte Studium der ildndel'sehen
Musik hatte mich zu der Arbeit vorbereitet und mir jenes feste Ziel gesteckt, das ich nament-
lich bei reicher Instrumentirung und raschem Tempo um so fester im Auge behielt.

* IMindel's Oratorientexte. Uecbersetzt von G. G. Gervinus. (Verlag von F. Duncker. 1873.)
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Ich erlaube mir hier, aus einem Briefe meines Mannes vom Jahr 1862, der mir von
lichen Freunden mitgetheilt wurde, eine kurze Stelle anzufiihren, die mein Verhiltuiss zu der
Herausgabe dieser Sammlung gleichsam sanktionirt und mir hiufig zur Ermuthigung gedient
hat. Er schreibt: »Ich schliesse den Brief ohne Victorie zum Schreiben aufzufordern. Sie ist
immer die Alte; in ihrer Hindelei und Musikstunde bis itber den Kopf untergetaucht. Sic
allein wird sich schliesslich rithmen konunen, ein Wesentliches zur Einbiirgerung »lindels«
gethan zu haben. Sie hat jetzt schon hier und in Mannheim Enkelschiiler (die von Schiilerinnen
aus ihrer Mache in die Musik cingefiihrt werden;) und keine wirkliche Grossmutter kann mehr
Vergniigen an Fnkeln haben, als sie an diesen ihr zwar kaum bekannten Kindern. Diese Weih-
nacht hat sie nicht weniger als 30 Werke von »lEindel« bezogen, die sie theils sclbst be-
scheert, zum grossten ‘Theil aber iliven Zoglingen durch deren Eltern bescheeren lisst.  Ich
habe an ihrer Ausdauver die grisste Freude, die Kinder alle hiingen trotz ilirer grossen Strenge
mit grosser Liebe an ihr und so ist ihr Leben in einer Weise ausgefiillt, die sie sich sclbst
kaum besser wiinschen wiirde.«

Dass die Uebersetzung der Oratorischen Arien aus dem Englischen Original-
texte von meinem Mann seci, ist bercits bemerkt worden; diejenige der Opern- Arien dieser
Sammlung aus dem Italicnischen Originaltexte ist gleiehfalls von ithm. Es Jag nicht in
seinem Plane, den Aricen dieser Sammlung dic betreffenden Recitative beizufiigen; dies erschien
mir, theils zur simivolleren Einfihrung in die Arie, theils um damit cinen Anlass mchr zu
geben, sich an den Vortrag von Reeitativen zu gewdhnen, schr wiinschenswerth. Fine Reihe
dieser kleinen Recitative musste daher nachtriiglich erst iibersetzt werden, und Herr Professor
Bartsch in Heidelberg war so giitiz dies zu iibernehmen.

Auf den Wunsch meines Mamnes sind die Originaltexte der Oratorien und Opern-
Glesinge weggeblieben; er wollte eine deutsehe Sammlung. Auch wiinschte er, dass alle
Haupt-Vocalwerke » Hindel's« darin vertreten sefen. Dies schien mir ein passender Anlass,
das grossere Publikum mit der Gesammtsumme derselben, ihrer Zeit der Entstehung nach,
nebst Angabe der Text-Dichter, bekannt zn machen, welchen Notizen ein Platz neben der
Einleitung angewiesen ist.

Beziiglich der Opern-Arien habe ich noch aufmerksam zu machen, dass ich bis auf
wenige Ausnahmen die Namen der Singer und Siingeripnen, die unter Hindel's Opern-
Direktion in London die betreflende Rolle zu singen hatten, beigefiigt habe. Der Einfluss,
den Italien auf die Entfaltung des Kunstsinnes bei »Hiindel« gehabt hat, #t nach meiner
Ueberzeugung durch jene italienischen Siinger noch verstirkt worden, dic mit ihrer vollendeten
Gesangskunst seinem Genius noch lange hin befruchtend zur Seite standen; von dicser Seite
her verdienen ihre Namen cinen unverginglichen Ruhm.

Die, in die Gesinge der Sammlung von mir cingetragenen Vortragszeichen so wie
die, bei Recitativen oft unerliisslichen Vorhaltsnoten sind erst nach langsam gereiftem ¥nt-
schlusse entstanden und der ernstesten und ausdauerndsten Priifung unterworfen gewesen. Ich
hotfe daher, dass sie auch den Zweifler zufrieden stellen werden und dass es fiir die jiingern
und dltern Freunde, welche sich die Sammlung erwerben moge, Jenen zur Erleichterung und
Diesen zur Befriedigung geschehen sei.

Sieben Hefte — dem in der »Einleitunge« angedeuteten Inhalte folgend — werden die
ganze Sammlung umschliessen.

Als ich sie den geehrten Herren der Firma »Breitkopf und Hirtel« vorlegte, sprach ich

_ihnen die Hoffnung dabei aus, »dass sie ein Familien-Buch des deutschen Volkes
werden wiirde«. Moge dieser innigste Wunsch, den ieh noch fiir's Leben habe, in Krfiillung
gehen.

Heidelberg, am 20. Mai 1877,

Victorie Gervinus.



EINLEITUNG.

A

Ursprung des Gesangs.

Die unorganische Natur hat nur der urspriinglichsten der bildenden Kiinste — der
Baukunst — unmittelbare Vorbilder in ihren ruhenden stummen Formen gegeben; die urspriing-
lichste der redenden Kiinste — der Gesang — hat die ihrigen aus der beseelten Schipfung

genommen. Denn zur Nachahmung und kunstreichen Umbildung von Lauten der unbeseelten
Natur gehorte schon eine fortgeschrittene Ausbildung des menschlichen Gemiithes und der bild-
nerischen Krifte des Geistes. Die Menschen durften nicht mehr in Furcht und Grauen iiber
die gewaltigen Erscheinungen und Bewegungen der Natur gebannt sein; ihre sanften Laute
mussten ein verstiindnissvolles Wohlgefiihl in ihnen erzeugen, welches zwischen der Natur und
der menschlichen Gemiithswelt ein verkniipfendes Band schlang.

Aristoteles, der ilteste Erforscher der Kunstgesetze, sagt: erst mit der Stimme eines
organischen Geschopfes tritt ein beseelter Ton ein, der eine Meinung und Bedeutung hat.
Bei den wilden oder roheren Sdugethieren und Viogeln ist es noch eine ausdrucksarme miss-
tonende Sprache. Bei den vollkommneren Vierfiisslern dagegen findet sich eine reich angelegte
Tonleiter von hochst bezeichnenden Empfindungslauten, die nicht nur ihnen, sondern auch
andern Thieren verstindlich sind. Bei Hunden und Affen sind Laute und Bewegungen von
einer nicht missverstehbaren Wahrheit des Ausdrucks.

Bei den Singvigeln tritt die Schonheit des Ausdrucks hinzu. Ihr Gesang deutet anf eine
Art Kunsttrieb, in einem wortlicheren Sinne als in dem man dies Wort sonst auf den Instinkt
der Thiere anzuwenden pflegt. Wie zwei lebendige Urbilder geben Nachtigall und Lerche
den zwei gegensiitzlichsten Gemiithsstimmungen: der Schwermuth und dem Frohsinn, einen
Naturausdruck, dessen Zauber viele menschliche Kunst iiberragt. Sie waren von Gott be-
stellte Sangmeister — wie Luther die Nachtigall nannte — fiir die ersten mensehlichen Singer.

Hier war die unmittelbarste Anregung zu einem eignen Kunsttrieb des Menschen ge-
geben. In den Naturténen des Vogelgesanges, in denen sich deutliche Empfindung losrang,
lag das fertige Vorbild zu einer ausbildbaren Tonkunst. Technisch verstanden waren es nur
dusserliche ferne Anstosse dazu; geistig verstanden lag ein tiefer Grund zu nachsinnender Be-
trachtung darin.

Aber erst dann konnte in der #ltesten urspriinglichen Menschheit der Gedanke auftauchen,
anf die natiirlichen Empfindungslaute in absichtlicher Nachahmung cinen Kunsttrieb zu richten,
wenn der Mensch gelernt hatte sein inneres Wesen nicht nur von dem blos sinnlichen Dasein
zu tremnen, sondern schaffend und denkend seine Empfindungen und Vorstellungen zu verglei-
chen, zu sammeln und zn ordnen,



Empfindungslaute (Vocale) sind der musikalische Gehalt der Sprache.

Das Anfhiéren der Alleinherrschaft des sinnlichen Empfindungslebens, sein erster Verkehr
mit dem erwachenden Geiste, giebt sich in der geglicderten Sprache knnd.  Sie ist in der
Tonwelt das Abbild jener ordnenden Geistesthiitigkeit.  In dem Laut des Wortes verkorpert
sich der Begriff.

In einer so vorgesehrittenen, zu verniinftigem Denken vorgebildeten, sprachkundigen
Menschheit, mit allen ihren gereiften Kviiften, ihrer artikulirten Rede, so wie in dem urspriing-
lichsten Theile der Sprache: den Empfindungslauten, miissen die eigentlichen Keime der Ton-
kunst, die Vorbilder der musikalischen Nachahmung sich vorfinden.

Diese unendlich reichen Empfindungslante : der sehallende, klingende Theil der Worte,
die Vocale, dic durch die feinsten Biegungen der Stimme den Gefithlen des Redenden eine
besondere Sprache verleihen, sind dic Seele der Sprache, indem sie allein ihr allen laut-

baren Ausdruck geben. In dicsem Sinn nennt das Alterthum schon den Voeal — Ton,
Accent — die Pflanzschule der Tonkunst. Das Mittelalter bezeichnet ihn noch schiivfer : die

Betonung ist die Mutter der Musik.

Ausser diesem musikalisehen Empfindungs-Tant, Ton oder Accent, unterscheidet die
Sprache noch den Sylbenaccent, d. h. die Betonung der Stammsylbe des Wortes, und den rhe-
torischen Accent, d. h. den Nachdruek, der in der zusammenhiingenden Rede anf den wich-
tigsten Worten wnd Begriffen rmht.  Jenen Empfindungsaceent aber nimmt sieh die Tonkunst
vorzugweise zum Gegenstand einer bewnndrungswiirdigen zweiten Sprache, nicht des Ver-
standes und der Begriffe, sondern des Gemiiths und der Gefiihle.

Es giebt demnach in Kraft dieses Empfindungsaccentes einen Gesang, eine Musik, schon
in der gesprochenen Rede.  Jeder weiss es aus cigner Erfahrung, dass die Natnr dem gefiihl-
vollen Menschen einen kostlichen Reichthum an weichien Tonbicgungen verleiht, die der Fiihl-
lose nicht besitzt: dass der blosse Klang der Sprache sinmiger Franen, die auns der Sphiire
des Gemiithslebens selten weitheraustreten, einen musikalisehen Reiz voraus hat vor dem trocke-
nen Ton des Denkers, der in die Sphire des Gemiithslebens selten weit hincintritt.

Der geistvolle Sehauspicler, wenn er anuf mehr lyrischen, reine Empfindung athmenden
Stellen zn verweilen hat, wird dem Singer unbeabsichtigt iiberall in die Spuren treten; einem
icht musikalischen Texte kanm und wird er unwillkiirlich darch eine warme Betonung die Ziige
der reinsten musikalischen Meclodie cinpriigen.  Dic grissten Unterschiede trennen aber anch dann
immer die gesprochenen von den gesungenen Worten.  Denn die kunstvollste Rede kennt nichts
von der Ordnung der Musiksprache: sie steigt wnd fiillt nicht in den geregelten Intervallen des
Gesanges; sie bindet sich nicht an gleiche Rhythmen und Takte: sie bezieht nicht alle ihre Tone
auf eine bestimmte Tonart; sie bedient sich freierer Tonspriinge, viel feinerer Tonniiancen und
nnbercehenbarver Intervalle, die in das musikalische System nicht eingehen; aber ein Stiick
kunstloser Natnrmusik, die nicht bezweekt, sondern von selbst geworden ist, tont iiberall heraus.

Das Recitativ,

Das Reecitativ ist nnr ecine solehe tonende Declamation, ténender, musikalischer
geworden zumiichst durch Kinfithrung bestimmter Intervalle, durch Kintheilung in Takte und
Rhythmen periedisel wiederkehrender Maasse, durch Anwendung harmonischer Gesetze in dem
Fortsehreiten der Téne.  Diese ausdrncksvolle Musikgattung erwies sich zumal lohnend und
dankbar im Alterthume, wo eine edle Dichtung die Iintinigkeit der musikalischen Form ver-
hiitete.  Sie wurde spiter, bel fortschreitender dramatiseher Entwicklung der Oper, nothwendig.
[s konnte nicht fehlen, dass gelegentlich der Lauf der IHandlungen, wie die Operntexte sie
schildern, aunf Situationen fillrte, in welchen die Gemiithshewegungen lebhaft wechseln und
rasch wnd plitzlich in andre, selbst in die schroffsten Gegensiitze umschlagen, wo die Seele
von vielen Gegenstiinden zugleich beschiiftigt, von einem Meer, einem Sturm von Erregungen
aufgewiihlt ist. die von Sylbe zu Sylbe, von Wort zu Wort die Rede mit einer Fiille von bunten,
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weehselnden Bildern beschweren: an solchen Stellen wiirde keine geschlossene melodische Form
der Wucht des Inhalts gerecht werden kémnen; sie wiirde um des Wohllauts willen cinen um
den andern der gehinften rheforischen Accente fallen lassen und so den Ausdinek verwischen.

Wie hoel man aber anch von dem Recitativ, als der wesentlich dramatisehen Musik-
form, denken mag, dic Beschriinkung der Musik anf sie allein, die Zuriicksctznng ihrer iibri-
gen Gestaltungen am  dieser Einen willen, wiire eine unstatthafte Verlengnung ihres Wesens
mud aller Geschichte.  Nur wo der Componist in jener Freiheit ungehemmterer Bewegung,
unvermittelterer Uebergiinge, durch den raschen Wechsel der Accente in dem wechsclnden
Reichthum der Worte, in der gedriingten Fiille oder dem ordnungslosen Ungestiim der geschil-
derten Gemiithsbewegungen jene urspriinglichste declamatorische Kunstart naturgemiiss zu ver-
wenden hat, ist ihm damit allerdings eine der grossten Aufgaben gestellt. Auch hat man
die Meisterstiicke in dieser Gattung allezeit trotz, wenn nicht wegen ihres Anschlusses an die
Dichtung, man hat sie allezeit trotz der Kinfachheit, wenn nicht wegen der Einfachheit nnd
naturgetreuen Unmittelbarkeit ihrer Ausdrucksweise, von der ergreifendsten, keinem andern
musikalischen Eindrucke an ersehiitternder Macht vergleichbaren Wirkungskraft gefunden.  Es
wird kein Zweifel dariiber bestehen fiir den, welcher mit Hindel's Recitativen vertraut gewor-
den, dass der Grossartigkeit und Mannichfaltigkeit seiner Tonreden dieses Styles niclts an
Tiefe und Gewicht gleichzustellen sei.

Die Ausdrucksfihigkeit der Stimme als Trigerin der Gefiihle,
als Material fiir die Tonkunst,

Wie die Tone der Stimme cine hiorbare natiirliche Ioautsprache, so bilden die Mienen
des Blicks und die Bewegungen des Korpers und seiner Glieder eine stumme nur sichtbare
Zeichensprache, die in dieselben Schranken der Ausdrucksfiihigkeit gebamnt ist wie die Tone:
in den Ausdruck der Gefithle nimlich.

Wenn Aug’ nnd Ohr. die beiden hichsten Sinne, von einem ZHussern Gegenstande gereizt
werden, so theilen sie ihre Erregung, welche die geschenen wund gehirten Erscheimmgen in
ihmen erzeugten, den Centralorganen mit. Die Seele empfiingt von dem iibertragenen Reiz der
dusseren Sinnesempfindung einen Eindruck in dem bewusstwerdenden inmern Gefiihle.  Unmit-
telbar ehe uns Geist nnd Wille, Begriff oder Bestreben, ans vollerer Erkenntniss in hellere
Beziehungen zu den vorgegangenen Dingen sefzen, gehorchen gleichmiissig Tone, Miecnen und
Geberden, die Dolmetscher des imnern Gefiihles, seinem Anstoss in derselben Blitzesschnelle,
in der dic Sinne die iussere Empfindung mitgetheilt haben, und werden zu den unwillkiirlichen
Verriithern der unwillkiirlichsten Eindriicke.  Wenn cin heftiger Schmerz zu eciner heftigen
Rilckwirkung des innern Gefiihles, z. B. zum Schreien, Weinen, Schluchzen reizt, so wird die
Zusammenwirkung, die Aehnlichkeit in dem hor- und sichtbaren Spicle der Téne, Micnen und
Geberden am deutlichsten.  Seclbst bei Acusserungen mehr zusammengesetzter, mit geistigen
Bestandtheilen versetzter Gefiihle lisst sich dieselbe Beobachtung fortfiihren: bei einer War-
nung hebt sich gleichmiissig die Stimme, hebt sieh der Zeigefinger, hebt sich Augenbraue und
Wimper in entsprechender Bewegung. So erweisen sich diese beiden Natursprachen des Ge-
fiihls, zu deren Verstiindniss der natiirliche Mensch keiner Unterweisung bedarf, iiberall gleieh-
artiz in der Bedentung ihrer sichtbaren und hérbaren Zeichen, auf deren Unterlage, in steigender
Fortschreitung  von Natur zn Kunst, DBeide sich ansgebildet haben inmerhalb der Schranken,
dic ihnen der Ansdruck der Gefithle gezogen hat.

Man musste schon frith die eigenthiimliche Fihigkeit der Stimme beobachtet haben, die
Bewegungszustinde der Scele in innigster Weise, sprechend dentlich, tief vernclimlich auszu-
sagen.  In den grelleren Gegensiitzen der Gefithle und ihrer verschicdenen sehwunghaften oder
gedriickten Acusscrungen der Lust oder Unlust, der Friohlichkeit oder Traurigkeit mussten die
mit den steigenden Affekien wachsenden Tonhebnngen, die mit dem unruhigen Wogen der
Leidenschaft wechselnden Tonspriinge in die Ohren fallen. Es musste die Verwandtschaft ein-
teuchten zwischen Gemiithsbewegung und Ton, und wmehr als dies: das Verhiltniss Beider
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zu einander wie Ursache zur Wirkung. Die Tonkunst ergrifi dann diese Natureigenschaft
der Tine, um die Gefiihlsseite des menschlichen Innern fiir sich zu einem Gegenstande eigner
Nachbildung zu machen und diese miichtigen und tiefen Krregungen des Seclenlebens ams der
realistischen Erseheinung in eine idealistische zu iibersetzen. Zo allen Zeiten hat man daher
die Musik die Sprache des Herzens, cine Offenbarung des Gemiithslebens genannt, deren Anf-

gabe die Darstellung und, — wenn ihre Walirheit und wenn die Lmpfinglichkeit der Hover
gross genug ist, — die KErregung von Seclenbewegnugen sei.  Was Giothe von dem Dichter

sagte: ihn mache ein volles, ganz von Kiner Empfindung volles Herz, und was er an die
Dichter sagte: wenn ilu’s nicht fihlt, ibr werdet's nicht erjagen w. s. w., das ist wahrer
und treffender noch von dem Pondichter als von dem Wortdichter gesagt.  Musik sei Ausdruck
der Seelencmpfindung — ist c¢in Ausspruch, 2000 Jahre dilter als unsre Zeitrechnung ; ebenso
weiss man von den Griechen, wic sie diese Kunst wegen ihrer gefithlsreinigenden Wirkung
als eines der wichtigsten Erziehungsmittel pricsen.

Der Tonkiinstler, weleher wie Hindel der mensehlichen Seele diese reiche Gefiihls-
sprache abzulanschen versteht, kniipft scine Kunst mit unzerreissbaren Banden an dic ewige
Menschennatur an und wird zu dem Menschengeiste reden, so lange die Gesetze der mensch-
lichen Organisation dieselben bleiben, die sic von jeher waven.

Begrenzung der Tonkunst im Reich der Gefithle auf den Ausdruck
vou Freud’ und Leid, Lust und Unlust,.

In einem Chaos von sinnlichen und seclischen Vorgiingen, dic man alle unter dem
Einen Namen von Gefiithlen Dbegreift, wird dem Tonkiinstler zugemuthet, sich wie in der
ihm eignen Welt zu bewegen! Diese Aufgabe vereinfacht sieh und das Chaos liehtet sich
dureh die Erkenntniss, dass Beruf und Wesen der Musik sei: nur die zwei einfachsten Ge-
fiihle: das Woll- und Wehgefiihl von Lust und Unlust, von Frend und [Leid auszundriicken.
Alles was die Musik auch bei den verwickeltesten, gemischtesten Gefiihlen, go wie mit der nach-
driicklichen Unterstiitzung dureh das verdentlichende Wort, ausdriicken kann, beschriankt sich
anf diese Mithestandtheile : Lust und Unlust, Frend' und Leid. Sie sind wie die zwel ent-
sprechenden Pole in der Welt der Tone, Wollklang und Missklang, die gleichsam schon in
dem blogsen Tonmateriale an und in sich Lust and Unlust widerspiegeln.  Aber cbenso endlos
unermesslich, wie die Veranlassungen zur mannichfaltigsten Abstufung der Gefiithle, sind die
Wechsel in der Tonsprache; tausendfiltig abgestuft wie die Erregungen der Seele, wodarch
die Stimme zu lantbaren Acusserungen getrieben wird, sind auch die durch jene Erregungen
bedingten Verinderungen, welehe die Stimmbiinder iiber ihre natiirliche TLage spannen und
erschilaffen und so den umendlich mannichfaltigen Wechsel der Ton-Lagen, Beugungen und
Iarbungen crzeugen, in welchen sich die Tonsprache bewegt.

Zu den Gefiihlen der Tust und Unlust, die aus korperlichen Freuden und Leiden ent-
springen, stehen die Gefithle, welche mit geistigen und sittlichen Interessen verflochten sind,
im fernsten Gegensatze. Wenn die ersteren ihrer rein sinnlichen Natur wegen zu cinem Gegen-
stande der musikalischen Nachahmung nicht gemacht werden sollten, so sind die letsteren
leicht von zu rein geistiger Art, um mit den sinnlichen Mitteln der Tonkunst dazu gemacht
werden za konnen; das rveichste Gebiet der Toukunst liegt in dem Gemiithsleben. In dem
Bereiche dieser seclischen Gefithle sind drei verschiedene Stufen unterscheidbar. Auf erster
Stufe: blasse, unklare, mehr oder minder anbaltende Gefiihlsstimmungen; auf dritter
Stufe im grossten Gegensatze: grell gefiirbte, durch ungewdhnliche Erschiitterungen gesteigerte,
iiberschiiumende, voritberrauschende Gemiithsbewegungen (Affecte); und in der Mitte zwi-
schen Beiden: andauernde, klare, durch bestimmte greifbare Ursachen erzeugte eigentliche
Gefiihle, die lebhafter als die ersten, ruhiger als die letzien, in dem Bette einer bewussten
Lust oder Unlust dahinfliessen,
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Gefithlsstimmungen.

Jene erste Stufe der Gefithlsstimmungen: das Ergebniss halb verblasster, aus der
Erinnerung stammender Eindriicke, oder dunkler Vorstellungen einer erst zu erlebenden, uur
vermutheten Zukunft, hat nicht die Kraft lebendiger, aus greifbaren Ursaclien erzeugter Ge-
fihle. Jene Stimmungen haften nur an dem Individuum, sind daher nur personlich-selbstischer
Natur.  Alle Klarheit und Bestimmtheit der Gefithle ist hier ausgeschlossen, dic doch in der
Natur der Dinge und Menschen so tief wirksam beschlossen und verschlossen liegt, dass sich
jeden Augenblick in dem dunklen Empfindungs- und Vorstellungslaufe eine Reihe von Einzel-
gefithlen der mannichfachsten Art geltend macht und sich von dieser blassen Folie der blossen
Stimmung in klar gefiirbten Bildern abzuhcben sucht,

Dennocli hat auf solchem Ilalbdunkel der Gefiihlsstimmungen, wo die Tounkunst ohne
die Stiitze der Worte bestimmten Vorstellungen und Begriffen nicht nachfolgen kamn, ilindel
cin Gemiilde gesehaffen, bei welchem aber eben das Wort die Zunge gelost hat. Es ist der
Wettstreit der beiden Grundgefiihle der gegensiitzlichen Temperamente: des Lebensfrohen und
Triibzinnigen. »L’Allegro ed il Pensieroso«. Die Dichtung ist von Milton, ganz lyrischer
Natur, schliesst alle Action und dramatisehe Leidenschaftlichkeit aus und gestattet so den
beiden Charakteren die gleichartigste Stimmung zu behaupten. Allein von diesem Untergrunde
hebt sich eine Fiille von thatsiichlichem Inhalte ab, der in dem bilderreichen und gedanken-
haften Gedichte ganz plastisch behandelt ist, darum aber sich in dem Tonwerke nur um so
deutlicher vor dem Horer entrollt. Wenn der Frohsinnige und der Schwermiithige ihren Ab-
scheu gegen die ihuen gegensitzliche Lebensauffassung aussprechen, hier im frohen Muthe nach
aussen, dort im stillen Gedankeunernst nach innen gekehrt, wenn den Einen in epikuriiischem
Lebensmuth ein #usserlicher Drang nach Geselligkeit, nach frischer Lust in thiitigen Ver-
gniigungen, den Andern der stoische Sinm und jmnerliche Hang zu den ruhigen Freuden
cingezogener Betrachtung nnd Beschaulichkeit treibt — immer heften sich diese Neigungen
an fest bestimmte Gegenstinde an: bei dem Frohsinnigen an das Morgenlied der Lerehe, an
die Jagd, an die glanzhellen Bilder schon belebter Natar, an die Reigen der Landleute,
an das Gedriinge der Stadt, an Hochzeitfreuden, an Lustspiel und lyrische Licder; bei dem
Schwermiithigen an den Gesang der Nachtigall, den Klang der Abendglocken und den Reiz
der Dammerstunde, an den schrillen Gesang der Grille und den niichtlichen Wichterruf, an
Trauerspiel und Waldeinsamkeit, an Kirchenandacht, an Alters- und Todesgedanken. So ergreift
dies Tongemilde den sinnigen Morer in der Weise, als ob ein Bild des gesammten Lebens
mit den entgegengesetztesten Bewcgungen darin entworfen wire; wiilivend ein Tonwerk ohne
Textunterlage, das selbst der eigenen Seele des ausgepriigtesten Melancholikers oder Sanguini-
kers entflossen wiire, immer nur in cinem Kreise von unklaren, in Gestalt und Zeichnung ver-
schwommenen Dunstbildern sehweben wiirde, die wie ein Abendgewdlk wohl cinen Eindruck,
aber, weil ohne deutlichen Gegenstand und Grund, nur einem vollig unbestimmten Eindruck
machen konnen.

Kunst und Leben und die Natur des Menschen sind aber nicht dazu bestimmt in un-
geklirten Stimmungen dauernd zu verharren. Aus solehen Gefithlstrinmereien wird der blosse
Larm der Umgebung wecken. Aus blossen Gefiihlserinnerungen werden ncue gegenwiirtige
Erregungen herausreissen. Die fiirchtenden oder hoffenden Ahnungen der Zukunft werden an
sich schon nach bestimmten Griinden bestimmter gezeichnet sein. Solche Gefiihlsstromungen
des Tribsinns oder I'rohsinns werden bald abschiissiger hinfliessen, bald auf Klippen stossen,
wo sic wirbelnde Wellen krduseln. Alle solche Verinderungen bezeichnen Momente, wo die
Gefithlsstimmungen in bestimmte klare Binzelgefiihle ibergehen. ILlhe diese besprochen werden,
ist noch, im grossten Gegensatze zu jenen unklaren personlich-selbstischen Gefithls-
stimmungen, eine lange Kette gesellig-sympathiseher Stimmungsgefithle zu betrachten,
dic, aus ganz bestimmten, hochst greiflichen Ursachen, aus sehr verschiedner Weise der Tust
und Unlust stammend, sieh gleiehwohl nicht zu persinlichen Einzelgefiihlen vertieft haben, da
sie meistens nur in der Gemeinsamkeit grosserer Menschengruppen lebendig werden.  Diese
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Stimmungsgelihle dirfen nicht, wic jene Gefithlsstimmungen, im Vorhofe, sondern 'in den
weit offenen Festhallen des Gemiithslebens gesuehl werden.

Die Tonkunst schuf bier in fruchtbarster Wirkungskraft jene unzerstorbaren Gattungen
aller volksthiimlichen Naturmusik in Sang und Spiel, wehy im Chor als im Einzelgesang. Die
gleichmiissige Aushbreitung der gleichen gliieklichen, erhéhten Stimmung iiber cinen weiten Ge-
sellschaftskreis trigt iiberwiegend einen seclisch-sympathischen Charakter.  Bei Tanz und Gelag,
in Fest- und Trinklicdern, bei Begriibniss- und Hoehzeitfeicrn bringen die Theilnchmer, Leid-
triiger und Gliickwiinschenden gemeinsame Stimmungsgelihle mit, welche die Tonkunst Icicht
hat, in Akkorden der Trauer und Frohlichkeit, die sic anschligt, widerklingen zu machen.
Auch das religivse Lied hat seine Wurzel in dem gleichen Stimmungsgefiilile, in dem sich eine
Gemeinde dem Gotteshause nihert, wohin sie, durch die Weihe alter Sitte und heiliger erster
Jugendeindriicke, gewohnt ist stets die gleiche Andacht mitzubringen.

Mannichfaltiger Ausdruck der Stimmungsgefiihle,
Tanz- Jagd- Trink- Freuden- Klage- Freiheits- Kriegs- und Siegs-Gesinge.

Aber aut” dicsem Gebiet wiirde die Tonkunst, wenn in wenige den angefiilhirten Veran-
lassungen entsprechende Formen gebannt, den Gefaliren der Fintonighkeit und des Mechanismus
ausgesetzt gewesen sein.  Selbst das weilere gesellige Leben, gemeinsame Leiden und Freuden
eines grossen Volkslebens, der grossartize Styl des gottesdienstlichen Gesanges, hiitte keine
schaffende alle ilire Anlagen entwickelnde Kuust zu gestalten vermocht.  Es driingte auch hier
Alles nach Manpichfaltigkeit des Ausdrucks fiir Sonderveranlassungen, wie sie das Lceben der
Kunst so reich entgegenbringt.  Damit schioh auch auf diesem Gebiet Alles aus den offnen

{Tallen der Gefiilile wie der Kunst in die innern Riume vor, wo es sich zuniichst um deut-
licher charakierisirten Ausdruek von schiivfer hestimmten Stimnnumgsgoefithlen handelte, die aus
lebendigen gegenwiirtigen Verhiiltnissen und Anlissen zur Traver oder Freudenfestlichkeit thren
Ausgangspunkt nahmen.  Auch der Chor, der sich auf villig individualisirte Gefiihle, wie sie
in dem Einzelleben der Menschen vorkonnmen, nieht beziehen Lisst, hat daher in den Regionen
gemeingefithliger Stimmungen seiue cigentliche Stitte, und kownte zu einer manunichfaltigen und
grossartigen Lntwicklung erst nack dieser Wendung gelangen.  Halte wan das Lebendigste,
was das volksmitssige Schlnelt- und Siegeslied oder der typisehe Kirchengesang und Choral
andiichtigster Binfalt geschaffen hat, an die grossen nationalen und religiésen Ausbriiche des
Dankjubels, des Siegjanchzens, oder der jammernden Weliklage Binzelner und ganzer Vélker
iiber cin gegenwiirtiges Heil und Gliick, iiber ¢cine gegenwiirtige Noth und Drangsal in den
alttestamentlichen Oratorien Hindel's, so wird man einig sein, dass hier der Chorgesang seine
herrlichsten T'rinmphe gefeiert hat.

Freieste Entfaltung der Tonkunst zu reichster Schilderung von
Einzelgefiihlen in der Oper und dem Oratorium,

Wie gross auch dic oben erwiihnte Gebietserweiterung fiir die Tonkunst erscheint, die
ganze Ticte und Weite der Gefiihlsriiume erdfinete sich ihr erst dann, als sie zur Schilderung
bestimmter Gefiihle cinzelner Persinlichkeiten vorsehritt, als sie sich dic Darstellung
aller denkbaren Menschennatur in jeder denkbaren Lage zu ibrver unermesslichen Aufgabe
nahm.  Bine Welteroberung lag in der Besitznahme dieser persinlich-individualisivten und zu-
gleich gegenstiindlich unterschiedenen Einzelgefiihle.

Denn es ist cine ganze Welt von Moglichkeiten in den menschlichen Gefiihlszustiinden
gelegen, denen zwar nur dic beiden Grundgeliihle der Lust und Unlust zur Unterlage dienen,
die aber in eine Unendlichkeit der Abstufungen von dem blossen korperlichen Schmerz und
der rein sinulichen Freude an bis zu der innigsten Wehmuth nnd dem stillen Entziicken des
Wonnegefiihls sich zerlegen. Es reizen uns anzichend und abstossend todte und lebendige,
ferne und nahe. vergangene, gegenwiirtice und kiinftige Dinge; es reizen uns Naturgegen-
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stiinde und Zeitvertreibe und Beschiiftigungen von tausenderlei Art. Dies Alles wirkt hichst
verschiedenartig auf uns, je nach dem Zeitalter, dem Volke, den gesammten Lebenszustinden
oder den augenblicklichen Verliiltnissen, in die wir gesetzt, je nach den Korperanlagen, mit
denen wir geboren sind, je nach den Erfahrungen, die wir erlebten, je nach dem Geschlechte,
dem wir angehdren, je nach dem Alter, in dem wir stehen.

In dem weiten Unfange nun dieses, von den endlosen Bewegungen des mannichfaltigen
individuellen Lebens ausgefiillten Gefiihlskreises, ist der Tonkunst der endlose Raum gedffnet
zn ihrer freiesten Entfaltung in der idealisirten Darstellung dieser Bewegungen. Die Ton-
dichter haben sich in ihn vertieft, niedertauchend in die Griinde des subjectiven Eigengefiihls
und haben sich in ihm ausgebreitet, umschweifend in der Gefiihlswelt der weiten Menschheit
ausser ihnen: Umfang, Kraft, Werth und Wirkung steigen mit der Objectivitit ihrer Werke
und mit dem erweiterten Verbande der Mittel: des Spiels mit dem Gesange, des Gesangaus-
drucks mit dem Wortsinne, des Wortes mit der Handlung.

Was hat nicht Hindel im Ausdruck personlichen Leides und iiberstromenden Jubels in
seinen Oratorien und Opernarien geleistet! Wenn man nachforscht, was Diesen im Vergleich
zu dem Besten der Liederkunst ihre ergreifende Gewalt giebt, so ist es immer die Weihe des
Sympathischen, die in dem Flusse verzweigter Handlungen dem noch so persinlichen Weh
durch die Verflechtung der Geschicke, aus denen es entstanden, beigegeben ist. Denn das
einzelne Gliick oder Ungliick hat nicht die Grosse, um einer weitausgreifenden Lust oder
Unlust die nothige Unterlage zu geben. Wie anders ist es, wenn ein Einzelgesang wie Achsa’s
im Josua, von aller personlichen Beziehung entblosst, dem Dankgefiihl, dem Siegesjauchzen,
dem Preisrufe eines ganzen Volkes, wenn ein Einzelgesang wie Joad's in der Athalia, dem
Elend und der Drangsal eines ganzen Volkes Worte verleiht.

Einzelgefiithle.*

Nach der bisherigen Auseinandersetzung denkt man sich zuniichst diese Gefihle als
ungemischte Gefiihle der reinen Lust oder reinen Unlust. Weit hiiufiger als man dies
erwartet, sind diese beiden Gefiihle, welche Pag. VIII als die einfachen grundmusikalischen
Gefiihle bezeichnet wurden, gekreuzt zwischen Lust und Unlust, Frend’ und Leid. Treibt
doch nicht selten unbewusst mit dem Leidenden die Lust ihr Spiel, in einem mitfililenden
Wesen Theilnahme zu erregen; der Zornige empfindet schon eine Lust und einen Reiz da-
bei, das erschiitterte Gemiith im Ausschiitten seiner quiilenden Gefiihle zu entladen. Und im
Ergusse eines stilleren Missgefiihles wird leicht ein Genuss empfunden, der das leidende Gemiith
in eine harmonischere Stimmung versetzt.

Am deutlichsten tritt diese frohleidende, leidfrohe Regung innerhalb dieser Ariensamm-
lung hervor in den »Ariosen Klagen«, in der »Riithrunge, dem »Mitleid«, der »Bittec,
dem »Gebet«, der »Elegie«, der »Sehnsucht« und in »Liebes-Leid« und »Luste

Die Ariosen Klagen sprechen am bezeichnendsten die Beschaffenheit dieser Gefiihls-
mischung aus. .

Das weltbekannte »Lascia ch'io pianga« hat seine innersten Reize in dieser Paarung
von Trost mit Kummer. Es sind dies sogar die feinsten Aufgaben fiir die Tonkunst: wo
die streitenden Elemente von Leid und Freud’, die Schatten der Unlust und die ILichter der
Lust in einander lanfen; wo es ihr gelingt, der schinen technischen Aunfgabe, Disharmonisches
in Harmonie aufzulisen, auch im Seclischen zu geniigen; und sie darf sicher sein, die so
gewiirzte Mischung ungleich tiefer in das Herz dringen und darin nachttnen zu lassen, als
sie es durch die schonsten Freuden- und Schmerzgesiinge ungemischter Mirbung vermichte.

Niichst ilnen sind es die Gesiinge der Rithrung, welche die enfgegengesetztesten
Beriihrungen gegenwiirtiger Lust mit vergangener Unlust oder eignen Glicks mit fremdem

*

Iiir das Verstiindniss dieses Abschnittes werden die betreffenden musikalischen Belege dei
Ariensammlung unerliisslich sein.
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Ungliick, enthalten; ihr Ausdruck wird stets mehr sanfter als heftiger Natur sein. Die
seelenvollsten 'Tonstiicke sind auf diesem Grunde aufgebaut.

Das Mitleid, theilnehmendes Mitgefithl bei Anderer Weh, eignes Leid bei fremdem,
verschuldetem oder unverschuldetem Leide, ist die edelste aller gemischten Empfindungen, ganz
getrinkt mit den sittlichen Elementen der Unlust iiber das Ungliick eines Mitgeschopfes, dem
man Gliick gonnt, und der Lust des Wohlwollens, dem TLecidenden ein Trost zu sein, durch
Mitleiden seine Leiden theilen zu konnen. Wenn in der Riihrung gewihnlich ein freudiges
persinliches Gefiihl vorherrscht, so iiberwiegt in den Regungen des Mitleids mehr das schmerz-
lich sympathische Gefiihl.

Von den weniger lebhaften Acusscrungen des Mitleids bei Beruhigung, Beschwich-
tigung, Besinftigung bis zu dem lebhaften Schmerze der Jole, von dem erschiitternden
Ausdrucke miinnlichen Mitgefiihles in dem trenen Diener Lichas bis zu der erhabenen Tristung
der in dem Messias angekiindigten Vergebung, — welche Stufengrade!

Bitte und Gebet, ein besonders fruchtharer Stoff dieser gemischten Kmpfindungen,
finden uns getheilt in einem Gefiihle der Unlust und der Lust, der Hiilfsbediirftigkeit nnd der
Hoffnung auf Hiilfe. Der Accent, der in sich getheilte Gefiihlslant, wird sich je nach der
Bedentung des Gegenstandes der Bitte und der Natur des Bittenden in so mannichfaltiger Weise
veriindern, verflachen oder vertiefen, senken oder steigern, dass dic Tonkunst nicht leicht eine
ergiebigerc Ausbeute machen kann. Die Fiille der Abstufung und die Feinheit der Farben-
verinderung sind auch da unermesslich, zumal wenn die Bitten an Gott gerichtet sind, je
nachdem das Gebet ans cinem gefassten oder verzweifelten, ehrfiivehtigen oder innigen Ge-
miithe, bei kleineren oder grisseren Anlissen erwachsen ist.

Die Dichtungsgattung der Elegie ist von dem Tondichter wenig benutzt, wihrend sie
recht eigentlich in ihrer Mischung heiterer und triiber Bilder, heiterer Staffage auf einem dun-
keln und diisterer Staffage auf einem hellen Grunde, der Tonkunst wundervolle Aufgaben
entgegenbringt. In dem Oratorium Herakles von Hiindel hat der Verfasser des Textes dem
Tonsetzer in der Jole cinen elegischen Charakter gezeichnet, ein sonnenheitres Gemiith, iiber
dessen Leben sich dunkle Schatten legen: — Verlust des Vaters, des Vaterlandes und der
Freiheit — ohne es gleichwohl ganz verfinstern zu konnen. Tl Gesang (O Freiheit du) ist
ein elegisches Klagelied, das aus einer Seele kommt, die nm die eutschwundene Freiheit tran-
ernd nicht an sie zuriick denken kann, ohne in wuwillkiitlich erregter Phantasie sich die Sehaar
der Frenden und Reize zu vergegenwiirtigen; wicderholt bricht dies Liicheln der Krinmerung
durch die Thriinen der Gegenwart, um zuletzt durch den Ton der Wehmuth ganz verdviingt
zu werden.

Das meistbesungene aller Mischgefiihle, voll bittrer Lust und siissen Leides, ist die
Liebe. An keinem Gegenstande lisst sich die Grinzscheide und die Verschlingung des Ge-
fithls mit andern Bewegungen des geistigen Lebens, an keinem auch die Grinzlinie des musi-
kalischen Vermigens schiirfer entwickeln als an diesem. Denn der Ausdruck der Ziirtlichkeit
kinnte die verwandten Seclenstimmungen der allgemeinen Giite und Menschenliebe, der Freund-
lichkeit, der Milde, der Schmeichelei, des Wohlwollens ebensowolil bedeuten. Die Verbindung
der Musik mit dem Worte kann diese Zwecifel heben; auch dann aber wird der Tonkunst
leicht eine sehr untergeordnete Rolle iibrig bleiben, die zu heben das dramatische Spiel das
Beste wird thun miissen. Das Zusammenspiel der viclscitigen Erregungen in der Liebe, den
Gesammtbestand von Gefiihlen, Vorstellungen, Einbildungen, Urtheilen und Trieben' schildern
zu wollen, wiirde sich die Tonkunst vergeblich abmiithen. Nur der sinnige Gemiithsantheil an
der Liebe: Liebes-Leid und Liebes-Tust, fillt in das Bereich der Tonkunst, so wie
die bittersiisse, eigentlich gefiihlige Wiirze der Liche: die Sehnsucht, die wesentlich auf
der Trennung, der Entfernung, der Abwesenheit des geliebten Gegenstandes beruht. Sie ent-
hilt jene feinstmigliche Vermischung von Lust und Unlust, von Schmerz und Genuss, von
Frendvollem und Leidvellem, von Himmelhochjauchzendem und zum Tode Betriibtem, und ist
wie Rithrung, Mitleid und Bitte, reines, mit geistigen Mischtheilen nicht nothwendig versetztes
Gefiihl. das der Tonkunst den ergiebigsten Stoff liefert.
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Gemiithshewegungen,

In irgend einer Weise verstirkt treten die Gefiihle anf die Stufe der stirkeren Empfindungen
iiber, die das Gemiith durch lebhafterc Reize gewaltsamer crschiitiern, auf die Stufe der Ge-
miths-Erregungen und Bewegungen. Nur auf der Stufe dieses ersten Uebergangs von Affekt
zu Begierde, in dem leidenschaftlichen Werden von Liebe und Iass, sind die Gefiihle im
Spiele; nur solche Sitnationen fallen in das Gebiet der Tonkunst. Denn wo das Gemiith in
solcher Erschiitterung schaukelt, dass die Erwigungen des Verstandes keinen festen Boden
finden, da sind die Gefithle der Lust und Unlust ungeschwicht von geistigen Motiven. Da
wo die Leidenschaft schon auf der Spitze angelangt zur Reaction treibt, wo die Krise voriiber,
die Secle instinktiv nach zweckmiissigen Mitteln der Heilung sucht, da iiberwiegen Geistes-
und Willensthiitigkeit bereits die Empfindung; oder wo die Leidenschaft zur stehenden Be-
gierde gewachsen, wo das anfiingliche Fieber zur chronischen Krankheit geworden, da arbeiten
Klngheit und Berechnung nach klaren Motiven der Habsucht, des Ehrgeizes: Leidenschaf-
ten, — die den Charakter der Lleidenschaftlichkeit, des Affectes bereits verloren und
daher den musikalischen Boden verlassen haben.

Der Hass lasst sich in seiner Allgemeinheit eben sowenig musikalisch ansdriicken wie die
Liebe, und aus demselben Grunde, — weil er von allzn zusammengesetzter Natur ist. Als
stehendes Laster, aus Bosheit oder Missgunst stammend, bietet er der Tonkunst so wenig
Seiten dar, wie die stehende Guimiithigkeit und das Wohlwollen, die aus Gemiithsschwiiche
stammen ; nur die Gefithlserregung, die ihm zu Grunde liegt, kann in ihr Bereich fallen.

Die Gefiihlssprache des Lebens, wie die Tonkunst, ist reich an abgestuften, nicht miss-
verstehbaren Naturlauten der Verachtung, des hochmiithigen Spottes, des schwei-
genden oder sprudelnden Unmuths und Trotzes, des zéinkischen Haderns, der
aufbrausenden Beredsamkeit, des kochenden Grolles.

Ebenso liegt es weit auseinander nach Ton und Kraft der Stimme, ob der Ziirnende
nur ereifert oder ob er erbost genug ist, zur Stimmung der Raclhe aufgebracht zu werden,
ob er in edler Entriistung und Auflehnung eines innern Abscheus wider schmihliche
Handlungen von weitgreifender Bedeutung, oder iiber personliche Beleidigungen empirt, ge-
waltsam erschiittert ist; ob er in der Unmacht der Leidenschaft seine Abwehr nur in Ver-
wiinschung und Verfluchung sucht, oder ob er sich zum Racheentschluss aunfrafft; ob
er diess in Ausbriichen der Raserei thut, oder ob er mit kalter Fassung die Rachemittel be-
denkt. Der reiche Stoft dieser Sammlung wird die Gegensitze geniigend beleuchten, in wel-
chen die Aehnlichkeiten und Abweichungen in Hinsicht der Veriinderung des musikalischen
Ausdrucks in Einerlei Gefiihlsrichtung voll eingreifender Belehrung sind.

Mit Geistesthatigkeiten vermischte Gefiihle.

I

Es ist Pag. VIII gesagt, dass Alles was die Musik selbst bei der nachdriicklichen Unter-
stiitzung durch das verdeutlichende Wort, so wie in den verwickeltsten mit Geistesthitigkeit
vermischten Gefiihlen, ausdriicken kinne, sich auf dic Mithestandtheile von Lust und Leid be-
schrinkt. Dieser Ausspruch leite wie ein rother Faden durch alle folgenden Betrachtungen.

In dem einheitlichen Seelenleben licgen die verschiedenen Grundthitigkeiten des Vor-
stellens, Fiihlens und Wollens fast nie ganz getrennt auscinander; sie stchen in unaufhérlicher
Wechselwirkung. Schon auf der evsten Stufe: bei den Gemiithsstimmungen werden verwischte
siltere Eindriicke und Erlebnisse durch ein Spiel hellerer Vorstellungen zeitweilig aufgefrischt
und bewegen uns bis zur Krregung. In solchen Fillen lebhafter Fortwirkung fritherer Kin-
driicke, so wie in den lebhaften Vorstellungen kiinftizer Dinge, ist zu der Geschiiftigkeit des
Gemiiths vor Allem die Phantasie gesellt, die mehr durch innere scelische Vorginge in Be-
wegung gesetzt wird, mchr mit eingebildeten als wirklichen Dingen das Gemiith beschiftigt.
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Die lebhaften Gefiible von Freud und Leid fiir die — kraft der Phantasie — der
Secle vorgezauberten Gegenstinde werden daher miissigerer Natur sein und dem musikalischen
Ausdruck weniger Stoff bieten. Dennoch finden sich Gesiinge voll sinnigster Schwiirmerei (Ver-
ziickung) in Frohsinn und Schwermuth und voll iberstromenden Glicksgefihls; in dem
hochzeitlichen Gesange des Alexander Balus (O Mithras, all’ dein Strahlengeld) malt sich vor
scinem  entziickten Auge der Somne Pracht und strahlt Alles in zitternder innerer Freude.
Aehnliche musikalische Bilder von einer — kraft der Vorstellung — lebhaft erregten Em-
pfindung finden sich in dem unverkennbaren Ausdruck der erwachenden Lust (Hoffnungs-
crwachen) nach einer vorausgegangenen Befiirchtung, und der erwachenden Unlust nach
einer entschwundenen Hoffnung in den gegensiitalichen Arien: Von Neuem lacht mir, (Admet)
und : Ialsches Bildniss, (Otto) und in vielen andern.

Ganz verschicden sind jene dureh die Plantasic vermittelten Kindriicke auf das Gemiith,
die das Schwceben in Hoffnung und Furcht {Ahnung) mit sich bringt. Bine Hoffnung, in
welche Befiivchtung, und eine Besorgniss, in welehe Hoffuung gemiseht ist, schliessen in der
Brwigung von Moglichkeiten eine Geistesthittigkeit ein, welche sic mehr zu einer erkennenden
Voraussicht als zu einem blossen Gefiihle machen. Es ist hier nur die Empfindung des Trostes
oder Kummers, hoffen zu diirfen oder sorgen zu miisscn, welche der Tonkunst einen musika-
lischen Ausdruck darbictet.

Lebhafter gefiirbt und daher mannichfaltizer unterschieden und abgestuft sind dic
Schwankungen auf der Seite der Furcht, wo dic Binwirkung der Phantasic auf das reizbare
(lemiith den Ucberlegungen des Geistes den Weg vertritt, wenn die Furcht durch iibermich-
tige gegenwiirtige Ucbel hervorgerufen ist, die von angstvollen Aussichten auf die Zukunft
begleitet sind, oder wenn nach einem unwiederbringlichen Verlust die Gemiithserschiitterung
allein iibrig geblieben ist. Von dieser Art ist der Ausdruck einer ruhelosen Verzweiflung
{im Aétius) iiber einen unertriglichen Schmerz, der bis zum Wahnsinn treibt; von dieser Art
ist auch jener Verzweiflungsausbruch der Dejanira (Wo fliel” ich hin?), wo die Tonkunst im
hiochsten Aufgebote ilirer Krifte arbeitet, wo sie in aller Fille den furchtbaren Wechsel der
Stiirme darzustellen hat, die in der Secle der Gattenmorderin anfgewiihlt werden durch die
Reue iber die begangene That, die grimmvollen Vorwiirfe wider das eigene schnldbeladene
Merz, die Angst und das Entsetzen iiber die gegenwiirtige Folter, die verzweifelten Ausblicke
in die hoffuungslose Zukunft, den kleinlauten verzagenden Ruf nach dem Schutze der bergen-
den Nacht.

Wenn in dem Schwanken zwischen Hoffnung und Furcht der Zweifel aufhirt, oder
durch Geisteskraft besiegt wird, so wird Hoffnung zu gelassenem Vertrauen, zu fester,
starker Zuversicht. Der stirkere Antheil des Geistes an dem Bewusstsein von Griinden,
die der Seele diese Ueherzeugung vermitteln, macht es schwer, diesen hoheren Grad der Hofi-
nung musikalisch auszudriicken. Aber die Ucberzcugung ist in solcher Gemiithsverfassung von
50 bestimmter Lust des getrosten Muthes begleitet, (man denke an die Messias-Arie: »Ich weiss,
dass mein Erloser lebt« und sehe die unbekannteren Arien aus Susanna, Theodora, Salomon,
aus den Psalmen in dieser Sammlung am,) dass es ein Verlust fiir die Tonkunst wire, wenn
sie den Versuch nicht machen wollte, wie weit sie ihre Toéne in das Reich des Geistes er-
schallen zu lassen vermichte.

Hoffnung und Furcht, Zuversicht und Verzagen — wesentlich Gefiihlszustinde, wenn
auch mit geistigen Mischtheilen versetzt —, werden zm Tugenden oder Untugenden, wenn
ihnen Verhiiltnisse entgegenkommen, welche die Aufforderung zum wirklichen Handeln enthalten.
Sie werden zu Tapferkeit oder Feigheit — d. h. zu der Tichtigkeit oder Untiichtigkeit, den
Forderungen an unsere Willenskraft zu geniigen. Dem Ausdrucke dieser Seelencigenschaften
kann sich die Tonkunst dann nur in soweit nihern, als die unerschrockene Beherztheit von der
Freudigkeit des Kraftgefiihls, die schreckhafte Verzagtheit von der Unlust der Kraftversagung
begleitet ist.

Jene That- und Willenskraft tritt uns aus den Freileits-, Kriegs- und Sieges-
Liedern unverkennbar leuchtend entgegen. Dies Versagen der Kraft und des Willens fiihrt
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1 Gedriicktheit und Schwermuth. Diec Geséinge dieses Tnhalts sind iibrigens von sehr
verschiedenem Ursprunge. Sie sind theilweise auf dem Boden der Reue gewachsen, die ihrem
sittlichen Gehalte nach nicht musikalisch ausdriickbar ist. Der Singer wird den eigenthiim-
lichen Widerschein solchen Seelenleids -— welches tiefer geht als in allen aus andern Griinden
stammenden Schwermuthsgesiingen — bald unterscheiden.

1L

Aehnlich wie die Berithrungen des Gefiihls mit der Phantasie zu der Tonkuunst sich
verhalten, so auch seine Berithrungen mit Verstand und Willen, mit Geist und Charakter, mit
Sittlichkeit und Intelligenz, mit Vorstellungen und Gedanken. Es ist der stolze Vorzug des
gebildeten Menschen, dass nicht #ussere sinnliche Dinge allein Gefithle der Lust und Unlust
in ihm erregen, sondern auch innere geistice Wahrnchmungen. Solche Gefiihle sind mensch-
lich betrachtet dic edelsten aller Gefiiile, aber fiir die Tonkunst sind sie weniger ergicbig.
Im Drama und noch mehr im Oratorium bietet sich indess ein weiter Spielraum fiir Situationen,
in welchen sich Gefiihle in geistige Betrachtungen oder sittliche Gesinnungen verschlingen
und sich dadurch nilier bestimmen, vertiefen, veredeln. Wenn dann der Textdichter es ver-
steht, die Theilnahme des Gefiihls in die Lichtseite seines Bildes zu riicken, so wird er dem
Musiker bereichernde Stoffe von schiitzbarem Werthe zufiibhren. Aus ITdindel’'s Oratorien, Choren
und Arien liesse sich eine lange Liste von abgestuften Beispielen ausheben, wie von den Dich-
tern in grosserem oder kleinerem Maasse diese feine Verbindung getroffen oder verfehlt wurde.
Bei einer Betrachtung der Aspasia in Alexander Balus (Weh, was ist des Menschen Loos),
tritt auch bei den reinst geistigen Worten das Gemiith in seine vollen Rechte ein. Bei dem
Zuspruche des alten Manoah an Samson (Stets ist gerecht des Herrn Gericht), ist der Nach-
druck des Warnungstones mit Trost und Vertrauen stets untermischt.

171,

Die Gefiihlserregungen, welche durch ausschliessliche Operationen des Verstandes, durch
Scharfsinn, Witz, Wortspiele, hervorgerufen werden: alle Lust, alles Lachen iiber dergleichen,
beruht auf ciner Operation des vergleichenden und urtheilenden Denkvermégens. Die Aeusse-
rung der Lust wird hier nur ein gradweise verschiedenes Gelichter sein, wie von einem kir-
perlichen Kitzel erzeugt. Kein Strahl einer besondern Gemiithslust wird sich darin brechen,
weil diese Art Lust ohne alle sympathischen Beziehungen ist.

Nur im Humor liegen die einzelnen Griinzberiihrungen, wo sich in einem Spicle
eigentlich geistiger Bewegungen von scherzhafter Natur, der Antheil einer wohligen Lust: —
gewisse Gefiihlsaccente und allgemeine Gefiihlsfirbungen — angeben lassen. Reizende Melo-
dien aus Hindel's Opern im Charakter neeckischer Aufzicherei und humoristischer Ironie zeugen
davon, dass hier ein bestimmter, accentuistisch nachbildbarer Stoff fiir die Tonkunst gegeben ist.

Sittliche Gefiihle,
I

In die Beriihrungen zwischen Gefiihlen und Geistesthitigkeiten spielen auf Weg und
Steg sittliche Bezichungen, in die Berithrungen zwischen Gefiihlen und sittlichen Eigenschaften
spielen geistige Beziehungen herein. Aus allem Vorangegangenen ist klar, dass die Musik als
solche irgend welche geistige: verniinftige oder sittliche Zwecke nicht verfolgen kann, dass
ihre Aufgabe ist, Gefiihle einer gegenwiirtigen oder durch Kinbildung vergegenwiirtigten Lust
oder Unlust, von Leid oder Freud’, Weh oder Wohl zum unmittelbaren Ausdruck zu bringen.
Tugenden, welche aus der hochsten Sittlichkeit und Intelligenz, aus der Freiheit des Willens
und bewnssten Grundsiitzen hervorgehen: Edelmuth, Grossmuth, Uneigenniitzigkeit, Selbstbe-
herrschung, Aufopferung u. s. w., wird selbst der Dichter nicht zum Gegenstande musikali-
scher Texte machen. Dagegen gicbt es Gemiithsbeschaffenheiten, die durch Gewshnung, Neigung,
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Erfabrung und Einsicht zu sittlichen Gesinnungswelsen geworden sind und sich zu den Tugen-
den der Sunfimuth, Geniigsamkeit (Idylle), Missigkeit und Missigung, zu Fassung, Geduld,
Ergebung und Entsagung erhicben, die ihres Gefiihlsantheils halber, namentlich im Zu-
sammenhang dramatischer Handlungen, wundervolle Momente der Entfaltung von tief ergreifen-
der Gewalt der Tonkunst entgegen bringen. Welche Zeichnungen gestattet die geduldige Er-
gebung in das Schicksal (Admet), die von Leiden tiberwiltigt um Erlosung bittet, oder die
Liebe, die sich in verzagender Rihrung, da ihr Versohnung versagt wird, zum Tode resig-
nirt (Pharamund). In wie weitem Abstande hievon ist dic hohere fromme Ergebung der
Theodora und Susanna, die gleichwohl wicder in dem verschicdensten Ausdruck auseinander
gehalten sind. Wie anders ist dic Entsagung der Mutter vor Salomon’s Richterstuhl, die mit
gebrochenem Herzen entschlossen zum Schwersten ist; in der die Lust an dem Besitze ihres
Kindes erstickt wird durch das Mitgefiihl mit des Kindes Untergang und Tod, von jener der
Cleopatra (Alexander Balus), die dem vollendeten Schicksal sich beugend, nach dem Verlust
ihres Gliickes das Asyl der Einsamkeit ersehnt, um der Welt zu entsagen!

1I.

Noch weniger Gefiihlsgehalt bringen die sittlichen Vorzige der Demuth und Be-
scheidenheit. der Ehrfurceht, der Dankbarkeit und des Erbarmens der Musik entgegen,
wo der Gefiihlsantheil nicht aus der gottinnigen Frommigkeit entspringt, sondern, wie in dem
Verhiiltniss von Mensch zu Mensch, melir aus dem vergleichenden urtheilenden Verstande.

Dennoch beweisen einige Arien der Sammlung, dass es Hindel gelungen ist, den Ton
der Bescheidung und ¥hrfurcht, auch in nur rein menschlichen Beziechungen, musikalisch aus-
zudriicken. In dem Charakter dieser Kigenschaften liegt es ohnehin nicht, sie breit auszulegen;
es widerstrebt dies fast ihrem Wesen, das stiller und stummer Natur ist.

I11.

Die dem musikalischen Ausdrucke gezogene Grinze lisst sich eindringlich belehrend
verfolgen an den beiden Werken von IHidndel, dem »Sieg der Zeit und Wahrheit« und der »Wahl
des Heraklese, die beide auf rein sittlichen Llementen der Textdichtung nach aufgebaut sind.
Wic in diesem, dic »Tugend« und »Weltlust« sich um den jungen Gottersohn streiten, so be-
rathen und warnen die allegorischen Gestalten der »Zeit und Wahrheite die »Schionheit« dort,
vor den Verlockungen der Weltlust. Das musikalisch Ausdriickbare beschrinkt sich dabei allein
auf die Aunklinge der Milde und der Strenge gegeniiber der bethérten Schonheit, so wie auf
die Schmeicheltone der betriigerischen Weltlust, (Lockung:. Sich an solchen Aufgaben zu
versuchen, lag fiir Iléindel so selir ferne nicht, da der Tonkunst cinerseits so grosse Mittel an
siissen, liebkosenden. lockenden Tonen und andrerseits fiir Bitte, Befehl, (Mahnung und War-
nung) eine I'ille von ansdrucksvollen Accenten zu Gebote stehen.

Iv.

Bei der vorzugsweise sittlichen Erregung in den Gefiihlen der Rewue, des Sechuld-
bewusstseins , sobald sie iiber den ersten Moment der Entstehung und des sie begleitenden
leidenschaftlichen Affectes hinaus (wie in jener Arie der von Gewissensbissen gefolterten Deja-
nira und andern) zu innerer Verurtheilung und Erkenntniss gelangt sind, werden es nur die
sie begleitenden Gefiihle der Trauer und Schwermuth sein, mit deren Widerhall die Musik die
Reue sinnlich auszudriicken versuchen kann.  Saul in der Zerrissenheit seines getroffenen
Gewissens, Samson ganz in der Lage eines reuig Biissenden dargestellt, sprechen alle ihre
Zerknirschung nur mit recitirten Worten aus. Gesinge dieses Gehaltes finden sich daher, wie
bereits erwihnt wurde, unter jemen der »Gedriicktheit«, und »Schwermuthe.



— XVII —

Musikalische Malerel

L

Der plastische Sinn, ein antikes Erbtheil der Haliener, hat sie getrieben, die Gesiinge
ihver Opern mit Gleichnissen zu iiberfiillen, die dem Tonkiinstler den Anlass geben, seinc
malerischen Kiinste in Verbindung des Horbaren mit dem Sichtbaren wirken zu lassen. Ueberall,
wo es sich um den Gefithlsausdrnck handelt, ist diess eine reizende Abwechslung und Zugahe
in den musikalischen Wirkungsmitteln. Wie traulich belebt es die Klagen der Sehnsucht, wenn
in manchen Opernarien Héndel's die Haine und Grotten, die Biiche und Quellen als mitleidige
Zeugen und Troster des Kummers, als einstimmende Theilnehmer der Klage eingefiihrt werden!
Wer michte die vielen Stiicke vermissen. wo die licbende Sehnsucht an dem Bilde der umher-
irrenden, wehklagenden Taube (Taubenlieder, Vogelarien) geschildert, die unruhige
Besorglichkeit eines scheidenden Paares mit der Angst des Vogelpaares verglichen wird, das
Nahrung suchend die Brut der Gefahr aussetzt? Wie feine Wirkungen hat Hindel jedesmal
dort hervorzuheben gewusst, wo der Dichter ihm die Liebe als den persénlichen Amor zufiihrte ;
wie ausdrucksvoll sind die Vergleichungen der aufsteigenden, der scheiternden Hoffuung mit
entsprechenden Naturbildern! Die Griinze des Moglichen ist da freilich scharf gezogen., wo
Gleichnisse zu lliilfe genommen werden miissen, um geistigen oder sittlichen Begriffen eine
musikalische Seite abzugewinnen. In einer Arie und einem Chor dieser Art aus dem Messias
[Er weidet seine Heerde — Sein Joch ist sanft), sind es nur die feinsten Accente der Milde
und Sanftmuth, des Mitleids und Erbarmens, welche in ihrer Wirkung auf das Gemiith etwas
von jenem geistizgen Gehalte ausdriicken, fiir den die Musik sonst keine Sprache hat.

II.

Die musikalische Malerei ist dem Tonkiinstler so natiirlich, so wesentlich, so unwillkiir-
lich, wie dem Dichter der bildliche Vergleich. Sie ist nicht an und fiir sich dasselbe, aber
fiir den Tonkiinstler ist sie dasselbe, insofern sie das einzige Mittel bietet, durch welches die
Musik, wie die anderen Kiinste, unmittelbar neben der Empfindungskraft zu wirken vermag.
Die Mittel, durch welche der Dichter in Vergleichungen und Bildern zur Phantasie spricht, sind
ihr die Tone, die, aus Natar und Lebenserfahrung uns vertraut geworden, in dieser Vermitt-
lang die Saiten unseres Gemiiths anschlagen und die Dunkelheit des Gefithls mit den einbild-
samen Kriiften der Kunst beleben. (Natur, Musik.)

Der menschliche Geist und Sinn hat schon in der gesprochenen Sprache diesen Weg
der musikalischen Nachahmung angebahnt. Die rohen Naturlaute der einfachsten Gemiiths-
bewegnngen, das Aechzen, Schinchzen, Stohnen, Scufzen, Winseln, Wimmern und Heulen, das
Jodeln und Jauchzen, das Murren und Grollen, das Lispeln, Fliistern und Schmeicheln sind
alles tonende Worte, in welchen sich dic musikalische Malerei — wie man will — in die
Sprache eingenistet, oder die Sprache der musikalischen Malerei den Weg gewiesen hat. Zahl-
lose bewegte KErscheinungen in der Natnr sind der Art, dass durch sie dem Auge so viel
W ahrnehmbares wie dem Ohre Vernchmbares gleichzeitig geboten wird: das Rollen des
Donners, begleitet von dem Leuchten des Blitzes, das Schnanben und Tosen des Sturmes, be-
gleitet von dem Sturze der krachenden Binme, das Sduseln des Windes, begleitet von dem
Zittern der Zweige, das Wiegen der Wellen, das I'lackern der Flammen, das Klettern, Hiipfen,
Springen, Fliegen der Thiere, das Rauschen, Sprudeln, Stromen, Vliessen, Gleiten des Wassers-
alles dergleichen ist durch Klangnachahmung (Onomatopdie) der musikalischen Schilderei ent-
gegengebracht, wie ihr in so vielem Andern, wo sich die Begriffe des Ténenden und Sicht-
baren berithren: dem Hohen und Tiefen, dem Ilellen wnd Dunkeln, dem Weiten und Engen,
dem Ebenen und Rauhen — die Wege zu einer Art Plastik, einer Greiflichkeit der nach-
ahmenden Darstellung gezeigt sind. Sobald cinmal die Kunst so weit gelangt war, dass sie
diesen Verkettungen sichtbarer und hirbarer Dinge lauschte und gewachsen ward, so ergaben
sich zwei Folgen ganz von selbst: man lernte den Bewegungen und Gerduschen der Natur
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symbolisch die Motive menschlicher Empfindung untersehieben, und umgekehrt auf die menzeh-
lichen Gefiihle die Sprache der Natur iibertragen: man hirte die Winde ichzen, die Quellen
murmelnd trauern, den Donner grollen und wieder den Zorn der Secle donnern und das Ge-
miith wie die Erde schiittern und die Affecte gleich dem Kampfe der Elemente stiirmen und
toben.

Hindel

Es ist die Natur des Tonkiinstlers, dass jede iussere Erfahrung und Erscheinung in
Welt und Natur zuerst auf seine Gehornerven wirkt, dass die Gegenstinde in ihm eher und
mehr widertonen als widerscheinen; die Gestalten wecken Musikbilder in ihm, sein Inneres ist
nicht ein Spiegel, welcher wahrgenommene Bilder plastisch zuriickstrahlt, sondern ein Echo,
welches vernommene Bilder tonend zuriickwirft; und je inniger und richtiger und natiirlicher
sich das Wahrnchmbare fiir ihn und in ihm in das Vernchmbare verwandelt, desto sicherer
werden seine tonenden Bilder cine plastische Wirkung hervorbringen.

Fin Organismus von dem allerfeinsten Gewebe, bot Iliindel der weiten Welt der Gefiihle
unendliche Berithrungspunkte dar, durch welche die ganze Mannichfaltickeit des menschlichen
Gemiithslebens in seiner allempfinglichen Seele wie in einem Bremnpunkte zusammenstrahlte,
um durch die schopferische Kraft scines Geistes wieder ansgestrahlt zn werden. Von dem
Augenblick an, wo er, abgehend von dem lange betretenen Pfade der Gewthbung und des
Tagesgeschmacks, sich in die vollen Strome und offenen Mecre der Volker- und Weltgeschichte
warf, geschah es, dass ihm das Vergangene und das Gegenwiirtige, das Heimische und das
Fremde, das Volksthiimliche und das Persinliche, das Allgemeine und das Besondere gleich
geliufig ward; dass er sich, in allscitiger Bewanderung, im Weltlichen und Geistlichen, im
Heidnischen und Christlichen mit gleicher Leichtigkeit bewegte; dass er in dem gotterfiillten
Prophetismus des Judenthums wie in dem schinen sittlichen Mass und sinnlichen Ebenmass
des Griechenthums, in der Ritterlichkeit des Mittelalters wie in der Geistigkeit der Neuzeit
gleichmissig zu Hause war; dass er die Sprache der stirksten Minnernatur wie der zartesten
Frauenseele, des Heroen und des Kindes gleich trefflich zu reden verstand. Bei all diesem
weiten Geistesverkehr ist in seiner gesunden Empfindungsweise von irgend etwas Ueberreiztem
oder Weichlichem auch nicht die leiseste Spur zu entdecken; der ganze Gefiihlskreis in seinen
Werken wird von jeder Unnatur und Veraltung und Verirrung so gut wie ganz frei gefunden.
Diese tiefe Kenntniss der normalen menschlichen Natur, der enge Anschluss an das unver-
kiinstelte Seelenleben verleiht den Tonstiicken Hindel's jenes hochste Kennzeichen des #chten
Kunstwerks : Das Geprige der Naturnothwendigkeit, das sie vor allen anderen voraus haben,
kraft welcher sie mit der Naturkraft selber zu wetteifern scheinen. Ausgeriistet mit der gros-
sen Gabe, sich in volliger Selbstentiiusserung der gegenstéindlichen Beobachtung der Aussen-
welt ganz hinzugeben, von dem Geiste nie rastender Thiitigkeit getrieben, in dem Werke und
Beruf seiner Kunst aufopferungsvoll ganz aufzugchen, ausgestattet mit einer so bewunderns-
werthen Leichtigkelt und Sicherheit der Schaffungsgabe, dass man in gleich fassungsloser
Bewunderung steht vor der materiellen Masse seiner Leistungen wie vor der ideellen Beherr-
schung seiner Stoffe, ist er geeignet, uns iber alle {ibrige Tonkunst — auch die der spitern,
in mechanischen Fertigkeiten und Hiilfsmitteln weit vorgeschrittenen Zeiten — eine Unbefrie-
dignng empfinden zu machen, weil seine Werke nic siittigen, nie erschopft werden konnen und
wie keine anderen jede grissere Anstrengung unanfhorlich mit grosseren Geniissen belolnen.
Von keines Tonkiinstlers Werken ist in dem Maasse wie von den seinen zu behaupten, dass sie,
nach jemer im Kingang betonten Auffassungsweise der Griechen von der Aufgabe der Musik,
veredelnd vorbilden fiir Leben und Sitte, dass man in ihnen, wie in keinen anderen, verstehen
lernt, was die Alten von den reinigenden Wirkungen der Tonkunst auf Charakter und Willen
der Menschen ausgesagt haben. So ist auch von keinem andern Tonkiinstler in dem Maasse
wie von Iliindel auszusagen, dass er durch die weltbewegende Kraft seiner Knunst ein bahn-
zeigender Genius nicht nur fiir die spitere Tondichtung, sondern selbst fiir die deutsche
Dichtung geworden sei.
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Salomo. Act 11 Scene 3.
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Pharamund. Act 1. Scene11.

RECITATIV und ARIE.

Ges. v. Signor Caffarelli.
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Admet. Act 1. Scenet.
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Largo e piano.

Ges. v. Signor Senesino.
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* RECITATIV und ARIE. Ges. v. Miss Robinson.
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Zeit und Wahrheit. act 5
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Idylle, Friede.

Am klaren Bach, im stillen That . . . . . . . .

Der Hirte weilt in Gliickes Schoos . . . . . . . .
0, wie froh beseligt seid ihr, unschuldvolle Hirtenmiidchen
Lass mich allein von hinnen, und bleibe du, o Schone
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Holde Schonheit! hemm’ auf deiner Rosenwange
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* Die Andeutung der »Stimmbegrenzung« eines jeden Gesanges unterblieb bei den Duetten.
** Bezeichnete Einrichtung ist zu dem Zwecke getroffen, den Singern und Singerinnen auch die, ihnen
zugiinglichen Gesiinge der anderen Stimmlagen, rascher zur Kenntniss zu bringen.




