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AVERTISSEMENT.

On ne s’étendra point ici sur le but de cet Ouvragt:: son titre fait assez conce-
voir son ob]et Quant a Dutilité dent i} Peut atre le besom &'un semblable gmdxe ,qu’e-
prouvent chaque: jour les hnateurs de la Guitare me dispense d’en faire I a_pologle ‘et
me justifie de Pavoir entreprls . Qui n’a point, en effet, ressenti plusxeurs fois le desir
de faire un ;\coorr;pagnement A quelque Morceau qui en était dépourvu, ou d’arranger pour
la Guitare un Accompagnement de Piano ou d’Orchestre . A la Ca-mpagn'e en Province ,
ou 1'on est eloxgne des secours de toute espece qu’ offre la Ca.ya:baif& ce besom o fﬂlt
sentir ercore phas- vivement et jJ’ose croire que. cette Methode suff'fra pour I ebyet dont
il s’agit . Sans doute, on n’y trouvera POmt un traité complet d*Harmonie ‘_ ou de Com-
position: il s’agissait de la Guitare dont les moyens d’exécution sont bornes, je'me suis
done renfermeé dans les limites qui w’ etaient tra(‘e;es par‘ la nature (lt.‘. P Yustrument; mais
je crois n’avoir rien oubli¢ de ce qui le concerne: puisse le succes qu’obtiendra ’Ou-

vrage me prOuver-que'je ne me suis point trompe

560.9.



HARMONIE APPLIQUEE.A LA GUITARE

INTRODUCTION .

MAAYVAAAAAA YV AAMWNA MV Y
1° Composer, en Musique, ¢ est a la fuis imaginer un Chant et ’Harmonie qui doit ],‘f('“
compagner . Lie Chant qu’on dr*'aigne aussi par le nom de Melodie , n’a & autres rc‘*gles qué
celles du goﬁt, et de certaines conventions qui varient selon les tems et les lieux. 17 Accompa-
gnemen( ou I’Harmonie, dont les formes sont plﬁs positives, est régi par des loix dont nous ne‘
nous proposons de donner ici que-ce qui *e.st apphcable 3 la Guitare. Cet Instrument etant
borne dans ses moyens d’exécution, n admet qu’un petit nombre des combinaisons de I’Harmonie ;

nous croyons donc qu’il est inutile de (raiter des choses qu’il rejette, dans un Ouvrage qui

n’a que lui pour objet .

2° 1) Harmonie proprement dite se compose de réuniom,dc‘ sons auxquelles on donne Je.
nom d’fccords . Ties Accords peuvent étre composes de Trm-'J‘,‘Qllflf‘l‘P ou Cing sons diffe..
rents Les plus Mmples sont ceux de deux sons: on donne a ceux-ci le nom d’ [ntt'rval/e.s‘ parce-
que deux sons se trouven{ necessairement a une distance quelconque I'un de Pautre. l.a connoissance
des Tutervalles est Vintroduction a la science de l’A(‘(‘nmpagnement : ’est done par leur expose que nous

commeneerons .

. . CHAPITRE IT

Y AAMAAMAAA

DES- INTERVALLES.

3° ])’apr;s ce qui vient d’étre dit, un Inter.valle est la distance qui se trouve entre un son
el un autre. I’ Intervalle le plus petit est celui qu’on appelle Demi-ton : c’est, sur la
’

Guitare, la distance qu’il y a d’une Case a la Case la plus voisine, comme d’0U¢ a {# &
de Re a Re #, ete .
Le ton est formé de deux demi-tons .

A '
. ol R 7 .
On exprime les distances des Intervalles par des noms numeriques. -

560. P.



KXEMPLE.

Seconde. Tierce. Quarte .  Quinte . Sixte. Septieme. . Octave. Neuvieme .
= ===
5 i 8 = 77 : T =
e g e T & =x = = oS

Al .
& Remarqruez que les intevvalles se complent toujours en mnntant ¢’est-a-dire en ‘par-
tant du son le _fslils‘gra've. I et ete A 1rl vente indifferent (Te l¢-~ compter en deseendant com-
. . ’ - - -
me en montant; mais il etoit important de determiner le sens dans lequel on vouloit les ecaleu-

. 4 - - r . ’ ’ -
ler, afin d’eviter toute equivoque, Ay, deux notes etant donnees, € et Nol ) par exemple

forment une Quinte i on compte Pintervalle ¢n montant el une Quarie sic est en des-

Ccendant |

EXEMPLE.
Quirnte .. ‘ Quarte .
0 ) -
- - Lk g
S 1 = fﬂ
o 5

. . g B . .- - T .. 3 r N
5.  lLes iintes qui entrent daus la foenation d’un intervale peuvent se presenter a nous.
’ vae 7 . . . . ’
dans feur etal naturel, ou modifices par le 2, le !", ou le & aceidentels. On concorl que e -

fendue de I intervalle varie selon ne-Pune des noles qui entrent dans sa formation est ac -
q

L » [ . .
_(nmpauu e de Pun de ces ngnes . Cest pour mdlqum ces vartetes quion ]an ordinaire -

ment au nom de l intervalle les adjectifs Ma; vir, Miveur Juste Diminwe ou
] } ’ ’

duy fe
Angmen . -
e

. . . . r
Lies intervalles majeurs ou mineurs sont ceux qui sont dans leur €tat naturel selon le tou
. . - V4 . . ’
¢t le mode, comme les Tierces et les Sixtes; les intervalles augmentes ou diminues sont cenx

ANl -3 '
qui sonL plus grands que les majeurs ou molndves que les mineurs par Veffel de Diezes,

‘de Bémols ou de Bécarres etl'rln‘)(‘l"b au ton, t-t qu’on ne peut consideérer que comme des

‘ alter alions momentanees : quant a Ieplth&te de Juste, ellc ne s’ applique qu a la Quarte |

%la Quinte et a I’ Uct-ave.

EXFMPLES . : ,

Tierces.

Secondes .

" Mineure . Majeure. ~ Augmentee. \ /  Miheure . Majeure . ‘Augmentee.
%’9 1 i | T b PL- 7 R
o = Vo & i e n¥ = 7 < 1 = 7



/ “Quartes \ / Quintes \
Diminuee . Majeure. Mineure. . Juste . Augmentee ..

fal
o — TS | L — : - ~————4F : T :
RG"S : Z - R S I} ) :&L —_ A~ 1=

//—Slxtes \ /’- SePtlemes

A Mineure Majeure ~ Augmetitee . Dlmmuee . ﬁmfeur& . \{a; eure.
; i X i —r
fﬂ-‘j lﬁg ' ¥ : P .'» ANE) « WESDYAL A yu~ i | A Iy‘[
IR\S"4 [ g e Ox ' i - 1 3 - =
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6. Parmi les interval]es,,, emest doﬂ’t 14 s'ensaflon est agrcable a Poreille, d’autres I’af.
fectent pt(niblement et ne sont susceptibles de lui plaire que pai‘ leur enchatnement avee les pre-

. . 4 . . . .
miers. On appelle Consonnances les intervalles agreables, et issonances ceux quile sont moins.

7. Les intervalles consonnants sont: la Tierce, Ta' Qua

e la Quiiite | 1a Sicte et.

1’Octave; les dissonants sont'la Febonde’ la S pfzc";n?"eﬁf”la Nezwiif"-

8. Pour plaire a Toreille, les inter%aﬂes dissonants doivent se résoudre en descendant dun
degrv’ sur les consonnants . Dans 'intervalle de Septic‘nne, c?est Ja note supc—’r’ieure qui doit des.
cendre ; dans la Seconde, ¢”est la note inferienre

EXEMPLE.

S.épi:iémé . - Seconde.

Y.  Quant aux consonnanees, elles sont en ;én&-al plas libres dans leur marvche: 1 est cepen-
dant deux successions qui sont 'Ijejettées comme vicieuses, ce sont celles de deux‘ ou de plusieurs Quin-
tes consc’ecu{‘ives, et de deux ou de plusieurs ()(‘Lév.e_s : en yo_ici. les motifs. L.a Quinte est un intervalle
qui fait entendre fortement le ton; 6r Poreille aff ectionne e ton auquel elle est accoutumee; et pour en
changer,il faut de certaines pre’parations qui'fontpresseﬁtirle passage , et deux Quintes consecutives soit en
‘ montant soit en descendant, font entendre deux tons etrangersl un alautre sans aucun inter mt‘dldlle Alegard

de la suctession des Octaves, elle est re]ettee,parceque cet intervalle est celui detous quiale. moins d "harmonie .

560. P.



CHAPITRE 3 ‘

VYV VAAAYYE VAR AAAAAAANY

PU RENVERSEMENT DES INTERVALLF,S.

; r / . \ ’ . R

10. Deux notes etant donnees,peuvent tormer entre-elles des intervalles differents, selon
Welles sont & ’doard Pune de I’autre dans une osition. ou 111ferxeure ou su evieure . UF el

q g P

Mi, par exemple, forment une Tierce,si Ut est la note mferlcure et une Nixte , st elle est supe_

rieure., Cye .
! KXEMPLES.
g j;[‘ierce. v Sicte .
o)
) 4
=
—

A Y . .
11 .. On donne a ce (‘hangement de position de deux notes le nom de Renversement. Ce n’est

. 4 y 7 ’ 1]
comme an voit que le deplacement dune note trans yortée dune Octave a Paulre |
q

l.a Seconde renversee devienl une Septieme; la Tierce produit une Sixte; Ia Quarte pro-

.

duit une Quinte, et celle-ci une Quarte eufm la S te prndtuf une ller(‘t' el la ‘:t-plu me une Seconde.

h‘(hMPl4h.. ’
Renversements -
de la Secornde. de la Tierce. de Ja Quurte. de 1 Quirte. dr !‘. “nh. e L Septi‘omo
fal
D4 P P [ o) ,.__ S - —— —
g < _ % g R - ~5- «-s
QO

. . . LY
. Remavquez que les intervalles produlsenl pur le remersoment des intervalles de meme na-

- ’ g . .
ture. Cest-a-dive, que les consonnances engzendrent des consoauances, ot les dissonances des dissonances,
] ’ . ’

CHAPITRE 4

AANAYY VAAMA LAYV VAR SV

’ r 14
DE 1.\ DESIGNAT 10N GENERALE DES NOTES DE LA GAMME,

A

T et

~ S g . . .
15 . Le nom dune note ne fait point connoitre la place quelle occupe dans la Gamme de tel

ou tel ton. ' par f'xe‘mP]e ea{ la premlele note du ton d’ [t la uat rieme du tan de S/,

da vcinquic‘me de celui de Fa ete. Pour eviter toute equlvoquv il eLoit necessaire d’avoir des noms

4 r . . . B . -
generaux qui indicassent les notes auxquelles appartiennent tel ou tel accord, tel ou tel intervalle, c’est

~

T ’ . 3 ’ ’
pourquoi Pon appelle Tonzgue la premiere note d’un ton quelconque, Second degre la deux-
« N . . ey ay ’/ r N . . . o . .
iéme note, Troisiéme el Quatrieme degres les suivantes ; Dominante la cinquiéme , (Sirie-

L .. . )
me degré la sixime et Note Sensible la septiéme .

560. P.
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T CHAPITRE 5°

NV MRAAAAAN \\-V\'\MWW
DES ACCORDS CONSONNANTS,
L . e — .

14. ‘Un accord (‘ompnsé d’une’ note, de sa Tierce et de sa Quinte s’appelle _Fecord Par-

.f)aif. Ony -joint ordinairement l’Uoti;ve.

EXEMPLE. R .

re—

s e ’ . .
1”accord parfait peut se placer avautageusement sur la Tonique, le guatrieme degre , la

. e =\ r’ r .
Dominante et le sixieme degre de chaque ton.

EXEMPLES

DR P - . ,

MO ANS LE TON DYUT. -

Tonique..  Quatrieme degre. Dominante. Sixieme degre.
_ A

AR £ — —r—e—r— 1
GUITARE. @# = —=

Dans le mode mineur,la Tierce de Paccord parfait est mineure.

1/ accoid “pdrfilt est? uz -

-~

15. On appe e Accord dérives ceux qu ’on nbtu'nt pcnkle renversement d’un domrd f‘onda_

mental . Les accords dérivés de I .l(‘(‘()Td pzufdlt sonf ceux de Amfe (! de Qnm fo ef Nirte .

1 accord de Sixte se fail sur le Trofsieme (legre le Qual‘nenw , e Azueme, et le LSepl‘l-

enie . 1l est compose ‘de Tierce, de Siate, el d’ Octace .
. EXEMPLES

-DANS LE TGN R'UT.

W
b
d

GUITARE . 7
. E L

|
\\

'L’ accord de Quarte et Sixte, compose de Quarte, Siafe ef Octave, se fait sur la To-

. nique et la Dominante .

EXEMPLES
DANS LE TON D’UT. .
-4 e G 0_ STl
GUITARE. [y |
=



16. l.es notes qui entrent dans la Composition d’un accord ne se dispos.ent pas toujours
dans Vordre ou nous venons de les indiquer. Tie d()igté de la Guitare oblige souvent a les
arranger d'une maniere plus favorable a 1" exécution - Nous allons donner 101 un tableau de
toutes ies dispositions pf)'éléibles de l"v'aé.cord-parfziit ,b de -‘l‘" accord 'de: Sixte, et de celui de
Qu‘a-rte' et Sixte, tels qu’ivl.s :p‘euven% s’extl'(‘utef dans tous les tons sur cet Instrument, et
nous indiquerons par une K ceux de ces accords dont ’execution est la plus difficile et

qu’on doit eviter autant qu’on le peut :

ACCORDS CONSONNANTS dans LE TON d’UT.

) ‘Accord parfait. - '- : ’ :
oNialks

Accord de 8 ixte:.

NS T @Y TGN AN
e e

ACCORD PARFAIT de SOL, et SES DéBlVF.S.

i v‘-—‘ ‘ ‘*

?; R i = —




' ‘ o P
ACCORD PARFAIT de RE, et SES DERIVES.

i

g R o ‘ Y - ’.' ““'}sr “ g "
ACCORD PARFAILT de

Mo ‘ ,
dA, ¢ SES DERIVES.

ACCORD PARFAIT de M1, ct SES DERIFPES.
A s i ;&% & : '
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~ s . r
ACCORD PARFAIT de FA et SES DERIVES.

L - e
” — CEm T A
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ACCORD PARFAIT de R}’E MINEUR et SES DERIVES:

Lo gt nnd




ACCORD PARFAIT de MI MINEUR, ct SES

- s
DERIVES.

i

N

£

b 4

H

L

N

L

L L
L

.IT&A

—
-
VI

— 5
| A
v —— ¥ r
. R . ; S .
. L . " e, . . iy . E , - . oty
17. Ties tons dais lesquels nous venons de pl‘f‘!‘t‘n’tt'l‘ de nomdriuses duposlhmm de ldc‘-

cord parfait et de ses dérivés sout les 1)1115 f‘At‘lles et les plus usites sur ld Cwitare

xtnltllt un AII‘ restzg: const.xmwut‘ dans le~ mx-mq fonﬁ, ﬂ‘*ﬁdr‘mw souXﬁnt glr«fm le mﬂ:leu d un
’ ! & - = & T .

morcaau ﬂmn MOJ%E@ tqm,ﬁlm ohEge & mp&gyé’rk I(-‘S némes aomrds
“dan¥ des fons plus drf'f1c1les pour l mstrument dont 11 s aglt Dans ces tons les varietes dt‘

LE

d1spr)51tmn sont ‘beaucoup ;n01ns_;,r_1_o_m“b'z’.~;pu‘§es; .nbgs. avqm “erd.devoir en donaérle T ableau syivant .
. SN PP R~ p

; D]HN I'd-

R R * . B o -7 - - - i“ -
o o - : : R T
*h . . R s

L 4

ACCORD PARFAIT de SI et SES DERIVES:
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. X ‘ ' ’ e
ACCORD PARFAIT de SI BEYOL, et SES DERIVES.

-.‘rjll
[ 3

—a UL
LSRETRD
_.*

Y

: . . . Foa 2.
ACCORD PARFAIT de MI BEMOL, et SES DERIVES.

1
T
%
gl
%
P [ l

v .
: « . T o H o e e

P . ' e e R A T PR Y AT e .

" pCCORD PARFAIT de ‘SOL WINEUR et SES DERIVES

?t“:_' . i '.:

e

1
~




ACGORD PARFAIT de FA MINEUR et SES DERIVES.

I

ACCORD PARFAIT de. FA DIEZE et SES DERIVES.
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CHAPITRE 6°

M AMAA SAMAMNAMAAAANMNA WA

DES ACCORDS DISSONANTS.

e e N e -
“De 1’ACCORD de SEPTIEME DOMINANTE,

) . ’ . 4
18. Un a(‘c()rd, dont la Dominante du ton est la note la plus basse,et qui est compose

de cette note de sa Tlt‘l‘(‘t‘ ma]eure, de sa (.,umte et de sa Sepheme ‘mineure > s’ appelle

Jccora' de LS(/)z‘zemP l)ummun,f'e .

’ < -

EXEMPLE.
fa) ; L4
174 = .
D "8
P R
=

' 1 . . . ’
19. 1La Septicme de cet accord est une dissonance qui doit se resoudre en descendant d’un

r r s R N : . .
degre sur Faceord survant & e

A,

20. 1/ aceord de S(p(u me a trois depives: le pwmwr, qu’on appelle Aecord de Quinte mi -
neure et Siate, est vnmpose"de Tierce, Quinte mineure et Serte, et se fait surla vote sensi -
ble lorsque celle-ci est suivie de la 'I‘onique- le second derive, qu’on appelle Lecord de Siate
ren,ﬂb/»e ebt compose de T'ierce, Qmartf A'cwbe et se. fart sar le second degre le trmsiemv
appele Am‘urd de Trttnn, est compose de- Sto@mi‘e Quarte majeure et Siwte, et se fail sur
le qualrieme de’gré. Cet ac(‘ord, dont la dissonance est A la note la plus basse, doit toujours etre

r

- . ’ . T 4
suivi de 1 accord de Sixte sur le troisieme degre .

. . o e .
Ces accords, ainsi que celul de Septieme, ont la. méme composition dans Je mode mi -

neur que dans ],e_‘lm‘ajgilr . ? , .
EXE M r L]:L-S

AVec- leur Tes olutlo n.

- : . Mmsmwwmmwsw

I

Accord de: Quiste . Accord, de Accord de Triton.
Mme‘ure €€ rxte - Sixte sensible.- RESTRNEL




TABLEAU | 5 |

\ 4 4
DE L’ ACCORD de SEPTIEME DOMINANTE et de SES DERIVES ,

Tels qu”ils peuvent s’employer dans les Vd'iffé;t»,en-ts tons, sur la Guitare .

R —

DANS le TON d’UT.

f? ? _':F:'[?iA“_ - F 7

|18l

ACCORD de SEPTIEME du TON de FA, et SES DERIVES,.

, o
‘ﬁLfff 7 : —

Y
1
N
1
ey
%
X
*g

<331
!
1Y
h!
|
L

- - : I | & ;
| 7L 3 = ! ,
A SN s |
. .
ACCORD de SEPTIEME DOMINANTE du TON de SOL,et SES DéRIVI/s‘.S..

pmmd g g o nd

—
¥
N
~ n
"
—\
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’ e -
ACCORD de SEPTIEME DOMINANTE de RE, et SES DERIVES.

fae A
Wi

L
j—y
T
|
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1
LIRJ

~l
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~i

ACCORD" de SEPTIEME DOMINANTE de LA, et SES DERIVES.
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. _ ACCORD de SEPTIEME DbMN‘ANTE de SI, et SES DERIVES.
Tg - -“I® T L [
7 kP F T
g — Sass SSLEEESSIAE SLESL i
. * i v ’ . . ’

\ : ’
DE L’ ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE .

. < 7 . e | - Yo o R [ . '. . .
21. On appelle Lecord de Septieme diminuée un accérd compose” de ‘Tt‘eree mineure ,
P P

..Quznte mmeure et A’eptzeme szmuee ‘E}et a(?eggrd ss~f‘aut su_J: la Note Sensible, dans le mé.

T e - ..a»,,
.uuﬁ (4 : &%

.me cas que le p,remler derlve de l’:iccord de Septl'éme dom"lnante etlon Feut employenﬁvolonte

Jun ou Vautre . La dissonance de I’ accord de Septleme dlmmuee doit se resoudre en descendant}

On f‘aﬂ: p‘hm:lpalement usage de cet accord- ddns 1e mode mmeur ey

EX,EMPL E.

.....
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~ . ro.r . : . . . .
26. Cet accord a trois deérives : le premier, gqu’on appelle accord de Sixte Sensible et Quinte.
. . 7 . . . . . . .
. mineure, est compose de Tierce mineure, Quinte mineure et Sixte sensible, et se fait surle second dé-.
gre . des tons mineurs; le second appelle accord de. Trzt(m 7 terce nzmc‘ure est (‘ompose de Tierce mi-.

neure, Quarte majeure et Slxte, et se fait sur e quatriéme degrc enfin, le trmswmt,,qu on dppr]le Ae-.

cord de Seconde au,gmentee, est compose ! de Seconde augmentee, de Quarte majeure et de Sixte .

TABLE AU

. . \ . r ' '/
Des DISPOSITIONS de ’ACCORD de SEPTIEME DIMINUEE et de SES DERIVES,

7 . g . R 4 .
Avec leur resolution dans les tons usites sur la Guitare.

W

AAAAMAAMAAAAAAAAAAAAAAAANA WA/

TON de LA MINEUR.

~

TON de MI MINEUR.

R
b

—
| |¥
—y

§?‘* =

TON de SI MINEUR,

tszi
pu

TON de SOL MIN

TON {’UT -MINEUR.




CHAPITRE 7°

RECAPITULATION DES ACCORDS ET DE LEUR EMPLOI.
.3' ‘. . « : . . ‘ v.

23, ‘L’accord parfait se place sur la Tonique au commencement et a la fin des Airs, par-
ceque ceux-ci commencent et finissent ordinairement par cette.note. C’est aussi par cet aceord

que commence I’harmonie de la Gamme de chgqu.e ton.
Le second de’gré s’accompagne avec le aeu;i:eme dé’rive’ de l.’acoord de Septi\eme dominante.
Le troisieme de’greﬁpomte Paccord de Si;gt‘e_, premier dérivé de Paccord parfait.
Le quatrieme dégre s’accompagne avee 1’accord parfait ou ‘l’accor.d de Sixte.

La Dominante porte accord parfalt

| Le 51x:1eme dag::e s ac;;om.yagne avol ;accord die Slxte, et la note Sensx}ﬂe avec le pre-

_mier derive de l’accord de Septleme dOmlnante

Pour la Gamme descendante on emplme la(‘cmd de Sixte sur le septiéme d(:vré ’accord
de Sixte sensible sur le sixieme , 1accord Parfalt sur la Dornlnantc la(‘cord de Trl’ron sur
le quatrieme degre:, ’accord de Sixte surle troasmme,'l accord de Sixte sensible sur le .
‘second et Paccord parfait sur laTomqaie | | ‘

" b ) B -~

. % - BXEMPLE;

560. P.




2a

T+ Q4. 1]accord de Septléme dominante s’emplme danslesterminaisonsde Phrases comme les sulvantes.. -

- CHANT, v £ - & —H
1
pal ; P -
: —F : A —k
GUITARE, . S— > g Z
1N 4 —— o
C — &

25. 1) accord de Quarte et Sixte doit etre suivi de Vaccord parfait ou de celuide la Septiéme dominante .

EXEMPLE.

CHAPITRE 8°

AN

' COMMENT ON DE,}COUVRE;L’ACCORD QUL DOIT ACCOMPAGNER CHAQUE NOTE DU CHANT,

R )

. . ’ ©ape s ’ - .
26. " C’est une operalion qui semble d’abord fort difficile que de découvrir I’harmonie convenable
T . . A N, g7
_pour accompagher un.Chant ; mais si 'on a e’gard aux donnégs suivantes, on verra bientot qu’a’ deé-.
. . 7 . . . - .
faut d’'un sentiment Musical exerce,qui la feroit trouver au premier aspect, on peut y parvenir par.

un caleul fort simple, et que tout le monde est en état de faire.

) T . R .
27- Jl“ SUPPOSC qU’Oll Se"PrOPOSC dC f'ﬂlre un ACCOIDPagUemCDL a ce ChHI]L.

. Vo) f. 2. ; . 5. 4‘. 5. 6. \ 7- 8.
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Tai dit prééc’demiyent qu’on commence ordinairement par ’accord parfait de la Tonique ;
or le Chant fait ici entendre la Tonique elle méme ; il n’y a donc pas de doute , et celte note

doit étre accompagné’e de ’accord parfait .

28. Dans toute aytre f:i_rfconstan(.‘e, il faut chercher dans quel accord chaque note dbu Chant est
contenue. Or,elles ne peuvent appartenir qu'a "accord parfait de la Tonique, a celui de la Domi -
nante ou a celui de S-ept’i}ame , ce qui est la méme chose, ou enfin a l’accord parfait da quatriém«
dég};é. de ne parle Pars des dérives de ces accprds, par(‘equ’étant composés des mémes notes ; mises
seuleméntdans un autre ordre,.l’harm_o;mie est la méme . Je passe; aussi sous silence 'accord de Sep .

Y .. & rotr < . . . \
tieme diminuee et ses derives,parceque leur harmonie est tellement analogue a.celle de Vaccord de

Septieme et de ses ‘dérivés, qu’on peut,presque toujours,employer Pun Pour Pautre.

560. P.
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29. L"opératioh se trouve done réduite i choisir dans trois harmohies- pour accompagner
chaque note du Chant. Or,la Tonique. est contenue dans ’harmonie de 1a Tdnique et dans cel-
le du quatrxeme dégré ; le second degre est: contenu dans lharmome de la Domlnante et dans
Vaccord de Slgztc du quat‘rleme degre . le troisieme degre w’est compms que dans I harmome de
la Tonlque Le quatueme degre est dans laccord parfait du quatrleme degre et dans 1’accord
de Septleme dominante ; la Domlnante est ddl’lS I’harmonie de la Tonique et dans celle de la Do-
mlnante; le sixieme degre n’est contenu que dans ’harmonie du quatrlcme degre, et la note sensi- .

ble dans cé_lle de la Dominante. ,

30 . Iy adonc dans la Gamme trois notes qui ne peuvent avoir qu’un‘e harmonie,ce sont le troi-
sieme degre le snueme et le septleme 5 et quatre notes qm peuvent en avoir deux, ce sont la ’lomque ,
le 24 degre le 4% ,et la Dominante . Cea demleras peurrownt seules offrir de Pincertitude, ma1s.; _,

en examinant’ attentwament Ies cu'cons‘tances qm precedcnt nu (Iul su1vent on parvwndra f'a(*lle-. '

_ment a resoudre la difficulte : : _ -

Par exemple , le Chant que Pon voit ici pr‘ésente le second de’gré au second tems de la premi-
ére mesure ; on peut hésiter pour savoir il appartient % I'accord de Sixte du quatriéme degre ou
% Pharmonie de la Dominante . Mais le premier-de ces accords ne s’emploie qu’avant Paccord de.
Quarte et\"'Sixte de la Dominante suivi de Paccord parfait ou de Septieme; ce, n’est point ici le
cas Puisqu'e toutes les notes de la mesure suivante appartiennent a I’harmonie de la ’i‘onique;_

il suit de la que le second de’gré dont il s?agit api;artient A 'l"harr'nonie de la Dominante,

J’a1 dlt que toute la seco.nde mesure appartient 3 "harmonie de la ’ omque, et cela se
v01t f‘acﬂement Il en est de meme de la premiere mmtle de la trmswme quant ala deux—
ieme moiti€ de celle-ci, elle ne peut appartenlr qu’ al harmonle du quatrleme degre et
.suivant la regle, le premier tems de la quatrleme mesure‘appartient 3 1’accord de Quarte.,
et Sixte, et le second a Paccord farf‘ait de la Dominante . Quait a la cinquieme mesure,
elle appartient toute entiere 3 Pharmonie de la Tonique, et la sixieme fait entendf‘e,
toutes les notes de 'accord de Sixte du - quatrleme degre . Sulvant la regle , le premier
tems de la septmme mesure appartient a 1’ harmonie de Quarte et Sixte , et le second
.tems.a celles de 1’ accord de Septieme ou de PPaccord parfait de la Dominante . Voila’

done le probleme' resolu. - S . .

© 560. p.
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31. Mais il est rare qu’un Chant reste constamment dans le méme ton; souvent il module, et

Lon (‘oncmt que_ du moment

Jes degres de la Gamm

[}

. 1 ) ) .\ . . A
ou il change de ton la premiere Tonique cesse de Petre, et que tous

e changent II est donc important de reconnottre d’abord "le ton nouveau.

dans lequel le Chant a Passe . yoici une regle invariable an moyen de q1101 1on trouvvra sans.

peme la nouvelle T omque et tous les degres qui en dependenf Towt Du’ze nowvean qu’on a-

percoit en‘ une Note Yen.rlble et Lon trouve Za To/ugrue en montant d’un demi-ton ;.

Tout Bémol nouvearn ow tout Becarre qui supprzme wn Dwze e$t un quatrzeme degw

et Uon tirouve la Tonigue en descendant de quatre notes.

. r 14 - . 14 r . 1.
I.a Tonique étant trouvee, ainsi que tous les degres de la Gamme , il ne reste plus qu’ a:

‘e V4 . - . . . - . .
fdire la méme operation qu’ on vient de voir ci-dessus pour chaque note du Chant ]usqu’é ce

.qu’un nouveau signe fasse connoftre qu’il rentre dans le ton primitif, ou qu'il en change encore.

>
H

f :‘1-v‘
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CHAPITRE 9°

DES: N()TbS ETRANGHERES A L HARMONIL

1#

52 Sl un Chant etmt toujours simple comme cehu qu *on vient de vollr il y auroit peu de
dlfflcultes % en trouver I’harmonie naturclle amm qu 00 & pu s’en. c'onvalncre dans le Cha-.
pitre precedent mais souvent il ne se presente a nous qu »environne de notes d’ aLrement ‘
de diverses sortes, au milieu desquelles il faut discerner les notes essentielles, pour leur

ot . : > . . . > Id - S . . . .
faire porter I’harmonie propre; car Cell’esl d’agrement ne douept point y participer.

33 . l.es notes d’agrement spnt de tr01s sortes ; 19 les Intermediaires ou de passage ;

.22 1es Appog;atures ; 5 les Antl.cmatlons Pour connoxtre ce qu1 car&cterlse bhaoun de ces

mbelhssements supposons un Chant snsceptlble de les re(‘evon' tous

EXEMPLE.

T

-

. 8i Yon veut a(‘c‘oulpagner ce Chant, on verra bientot qu’il est impossible de le faire sans

' Fq. 2 : ..
le reduire a ses nates essentielles . OT en le depoulllant des notes etrangeres , voici ce .

._\

qu’on trouvera.

v
=
\
T
&

bt
i
44
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1l résulte de la comparaison de ces deux phrases qu’il y a des Notes d"Ag‘re,ment qui ocecu- .
pent la seconde moitié du tems,' ou les tems pairs de 1a mesure : celles 1a s’appellent Notes Inter.
médiaires ou de passage; d’autres qui sont au commencement des tems; on les nomme Appogiatures ;:
d’autres enfin qui anticipent sur 'harmonie d‘u tems suivant,et.qu’a cause de cela on appelle Anticiz)d_
téons.On reconnoit qu’une note est de passage, et qu’on ne doit point lui donner & harmonie partibuliére y

lorsqu’elle va & la suivante par dégrés conjoints : dans le cas contraire, elle doit porter son harmonie .
Une note est d_’Ap’pogiature quénd elle peut etre remplacée par une petite note sans dénatu..

rer le Chant . |

" D’apres ces données , 1’Accompagnement du Chant simple conviendra parf .aitementvau Chant or.

7 . . P . Iy F g e .
ué, si la simplification a ete bien faite .

EXEMPLE.
cHANT simpLE. ( P
i NS
.) n
GUITARE, . T
" B 88 57 :
v =;.:-.

cHANT ORNE.(‘f : ~ e i e 5

GUITARE.
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CHAPITRE 10°¢

AAMAAAMMAAAAAAAAAAAAAANYY

DES FORMES DE L’ACCOMPAGNEMENT.

5.4;'1,3 Guitare n’offre guere que deux moyens d’ Accompagnement dqnf 1effet soit satis-
faisant savoir: 19 les Accords dont toutes les notes sont pincées simultanément ; 2° les
Arpéges ou Batteries, dans. lesquels les intervalles se succedent . Malﬂs ce dermer moyen esf
lui méme une source de variete par la diversite de formes qu’on peut Iui donner.Cé qui en

. : R
detcrmme le choix est le caractére du Morcean qu on veu_t accompagner,Voiek un modele

de quelques unes de ces formes, avec 1’indication des mouvements auxquelles elles appar.-

tiennent .

CA

.o . _ NS Ao
A t E i 1 n i . ISR e N
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Vg mﬂ SN N AN/ W N S |
| e e e | S S




26

MESURE A TROIS TEMS.

.POUR UN LARGO, OU ANDARTE SOSTENUTO.

¢,

| B

/8 4

Rl

Y+ r F -~ °r r T

POUR UN MODERATO ANDANTE COXK MOTO ET ALLEGRETTO‘..

ry . u
%E‘E; - i A

J P — . -
Blen que nous ayons- mdlque au dessus (le ces Batterles ou Arpeges les mouvements aux -
quels ils semblent le mieux convenir, toutefms DOUs Croyons neceszsalre 4 avertlr que tOUb
p,euvent Stre employes avec avantage dans quel mouvement que ce soit. C’est au gcut et

. - . N
a 1’ habitude qu’on devra de discerner le caractere des Morceaux auxquels chacun 4’ eux

peut convenir .

. . . ! b . 4 . 3
Si un Chant a peu de notes, et 'l est d’un mouvement tres-lent, il sera necessaire d’em-

h 4

ployer pour le soutenir des Arpéges plus travailles tels que ceux-ci.

LARGO. : m
. o 3 i

I i } ) I H

e resr mEmee oo | S S H=

iy B ——— C———

: - . ) : ‘f' v A2 ‘Ig'

. ' . U R ' : G ‘ .
- 8i, au contraire, le mouvement est rapide et sile Chant a beaucoup de notes, il sera bon

bt

Sy . g e « A . :
de se.servir de batteries simples, ou meme d’ accords .

EXEMPLES..
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CHAPITRE 117

.D‘E LA TRANSPOSITION, .
ot —————————————— A \
‘35 . 'On salt que les dlffwultes d’ executlon mterdlssent a la Guitare les tons charges de

';

"”.Dlezes et de chols . 11 est donc necessaire de transPoser dans- des tons pIus commodes pour

'Tistrument les Airs, Duos , etc: auxquels on veut faire des Ac(‘ompagnements et qux, sont é-

(‘rlts dans tons difficiles \.Mals au lieu de f‘alre cette transpoutmn a la hate , comme cela.
AR

n’est que trop ordmauc B *il'est.bon de rcf‘lechu- sur 1e genre vo1x auquel le Morceau est des -

e

tlue afin de Prendre le ton qui a le plus d analogxe avec celui dans lequel il a ete éerit prl_

mitivement, et qui en change le caractére aussi peu que possﬂ)le Beaucoup d’ arrangeurs, qui

»

n’ont point egard a ces regles %'Lct,ges p‘a:v lq,'ggut,xttans’eosent dp‘reSque tout cev qu 1ls arran -:

L

- 9

gent dans deux ou trois tons qu1 leur sont famﬂlers i} én résulte qu’out‘re l mconvenlent de
changer le caractére des Morceaux , ils donnent a I’Instrument une monotonie de tonahte qul

lui’ nuit beaucoup . ) =

£

o CONCLUSION o IR
. (R R S8 AR, Woeoe e e P "L -

36. Parv:enu X ce point ; il'ne*me reste plus qu’ A mo:qtrer comment on-applique la 'I'he’worl;,fﬁ

que j’ai d%veloppe'e jusqu’ici . Or l’ap'plic'ation-de cette Théorie peut se faire de trois manié --

res: 12 en tirant de ’Accompagnement de Piano ‘d’vn Morceau uwi Accompagnement de Gui-

s - A 14 . » 3 : R y
{are fondé sur la méme harmonie ; 2° en fesant la meme operation d’apres la Partition dun

Accompagnement d’Orchestre ; 3° et enfin en tirant de son propre fonds un Accompagne -

.. 4 . L p
ment Pour un Chant donne qul en’ ssmw;d&po 'jgc{:}g;g_;-clssements,

ts .cara'ct,cres.- avec Accompa-

v

necessaires sur Ces ob]ets~ ]e ]oma 1ci sqpt Mgorcequtde dli,{e
gnement de Piano, auxquels yai accolé celui de Gultare avec des notes exphcatlves : ces Mor-
ceaux sont suivis de quatre Airs avec Orchestre en Partition, et a(‘(‘ompagnes de meme enf‘m le
tout est termlne par douze Morceaux de dlfferents genres , avec Accompagnement de Gu1tare ,

pour servir de medele aux Amateurs qui voudront faire des”Accompagnements sur des Airs de

. _ o,
leur composition, ou qui. leur seroient communiques .

E : _ 560. P.
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(A) Yrharmonie de laccompagnoment de piano, . dans cette mesure, ne pouualt ctre transportée

sans présenter “de grandes dlfﬁcultes pour Yexéeution; en substituant lharmome qu’on voit ‘ici, j’ai consene a Paceompa-
" emement le caractére propre”au morceau, ct jai évité des difficultés inutiles. Ces sortes de changements se font fuqucm -
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ments dans les accompagnements de guitare.
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' © CHANSONNETTE, Musique de ROMAGNESI.
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