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A MONSIEUR EMILE BURNOUF

MonsIEUR,

Lorsque vous dirigiez I'Ecole Francaise & Athénes, vous m'avez secondé de la
maniére la plus bienveillante et la plus efficace dans 'accomplissement de la mission
que m'avait donnée Monsieur le Ministre de I'Instruction publique d'étudier la
musique de la Gréce dans ses chants religieux et ses mélodies populaires. Depuis que
je me suis livré a ces études, vous m’avez constamment prouvé, en m’aidant de vos
encouragements et de vos lumicres, que vous vous intéressiez 4 mes travaux.

Permettez-moi aujourd’hui de vous dédier ce recuecil ; veuillez accepter ce

témoignage de ma vive reconnaissance et de mon respectueux dévouement.

L. A. DourcauvrT-Ducoupray.






PREFACE

Ce recueil ne contient pas, a beaucoup pres, tous les chants populaires que nous
avons rapportés de notre mission en Gréce et en Orient. Le nombre considérable d'airs
de toute espéce que nous avons recueillis pendant un voyage de quatre mois nous met en

droit de considérer U'Orient comme une mine musicale inépuisable.

Ce premier wolume renferme presque toutes les mélodies populaires que nous avons
recueillies @ Smyrne, et quelques-unes seulement de celles que nous avons recueillies a
Athénes. Il ne contient aucune des chansons populaires que nous avons notées a Constan-
tinople, ni aucun des nombreux airs de danse que nous ayons recueillis a Constantinople,

a Smyrne, a Athénes et a Mégare.

Aucune des mélodies qui composent ce recueil w'avait encore été écrite (1). Nous
avons di recourir @ lobligeance des personnes qui les avaient dans la mémoire, pour
pouvolr les fixer par Uécriture. Parmi elles, il doit y en avoir de fort anciennes; on sait
combien certains airs préférés, qui sont Uexpression juste du tempérament de certaines
races, se perpéluent par la tradition et le souvenir. Il nous est impossible d’en fixer la
date, méme approximativement. Tout ce que nous pouvons constaler, c’est que la plupart
de ces airs, méme en supposant (ce qui n’est pas prouvé) qu’ils ne sotent pas trés anciens,
sont construits d’aprés les principes des gammes antiques. On retrouve en Occident Uappli-
cation de ces gammes dans les mélodies du Plain-Chant; mais ces derniéres, privées
aujourd’hui de leur rythme et de leur caractére primitifs, ressemblent a des momies, si on

les compare aux mélodies vivantes de U'Orient.

(1) Il faut en excepler trois que nous avons trouvées écriles en notalion orienlale el que nous avons lraduiles en
nolalion européenne.
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Les mélodies que nous avons recuceillies se disiinguent par la souplesse de leurs
contours mélodiques et U'indépendance de leur allure. Elles sont non moins frappantes au
point de vue des rythmes qu’au point de vue des modes. Trés souvent, pour traduire ces
rythmes par Uécriture, nous avons dii, dans le méme air, entreméler des mesures diffé-
rentes. Ces rythmes, quoique irréguliers, sont naturels; ils tirent, de leur irrégularité méme,
quelque chose de plus expressif et de plus saisissant. Leur existence est st intimement
lide a celle de la pensée musicale, que celle-ci perdrait tout son caractére et toul son

charme, si on tentait de les ramener a Uunité de mesure consacrée dans Uart européen.

Nous nous sommes attaché, en notant chaque air, a le reproduire tel que nous Uentens
dions, a le photographier pour ainsi dire, respectant en lui tout ce qui rompait avec les
habitudes de la musique européenne, tant au point de vue de la régularité rythmique que
sous le rapport de la constitution modale. Nous avons e la chance de rencontrer, dans
le cours de notre voyage, des personnes dont Uobligeance a singuliérement facilité une
tache que leur excellente mémoire et leur heureuse organisalion musicale nous permet-
taient d’accomplir avec sécurité. Tout notre travail s’est borné, d’abord, a écrire le plus
exactement possible les mélodies qu’on nous chantait, ensuite, a les harmoniser. Nous nous
sommes imposé pour lot de ne jamais toucher a la mélodie pour les besoins de Uharmonie;
au contraire, nous avons fait obéir U'harmonie a la mc’lvozlie, nous efforcant de conserver
dans nos accompagnements le caractére du mode auquel la mélodie appartenait. Si l'on
retranchait de ce recueil les accompagnements et quelques-unes des ritournelles, il resterait

purement et simplement la reproduction fidéle de ce que nous avons entendu.

Dans notre travail d’harmonisation, nous ne nous sommes interdit systématiquement
Vemplot d’aucun accord. Les seules harmonies que nous ayons proscrites sont celles dont
le caractére nous paraissait contrarier U'impression modale engendrée par la mélodie qu’il
s'agissait d’harmoniser. Nos efforts ont ew pour but d’élargir le cercle des modalités dans
la musique polyphonique, et non de restreindre ces ressources de Uharmonie moderne.
Nous ne pouvions nous laisser enchainer par les régles du passé dans une tentative qui
leur échappe; si elle doit trouver des imitateurs, c’'est une sanction que lavenir seul lui

réserve.

Puissions-nous avoir réussi a démontrer ce qu'il y a de fécond dans Uapplication de
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la polyphonie aux gammes orientales! La musique de I’Orient, immobilisée jusqu’ici
par Uemploi exclusif de la mélodie, s'élancerait alors dans la carriére nouvelle que la
polyphonie lui ouvre; — la musique occidentale polyphonique, confinée dans U'emploi
exclusif de deux modes, le majeur et le mineur, pourrait sortir enfin de sa longue réclu-
ston. Le fruit de cet élargissement serait de fournir aux musiciens occidentaux des res-
sources d’expression toules nouvelles et des couleurs qui ne se sont pas encore rencontrées

sur la palette musicale.

Nous avons cru devoir joindre a cetle préface une introduction contenant un exposé
de la formation des gammes diatoniques et un apercu de Uemploi de ces gammes dans
la musique antique, dans le plain-chant, dans la musique ecclésiastique grecque et dans
les chants populaires de I'Orient. Bien que notre publication ait un caractére plutét esthé-
tigue que théorique, cependant il n’est peut-étre pas sans intérét pour le lecteur en quéle
d'impressions musicales nouvelles, de découvrir les lois en vertu desquelles ces impressions
sont produites. Pour lut faciliter ce travail, nous avons fait suivre chacune des mélodies
de ce recucil de quelques observations qui Uaideront, tantét a reconnaitre dans les fails
particuliers une application des principes généraux formulés dans Ulntroduction, tantét

a signaler les exceptions faites a ces principes.

Les explications théoriques que nous donnons re’sultenl-de Uobservation des faits.
La lecture de plusieurs livres, et notamment du premier volume de U'ouvrage de M. Gevaert
(Histoire et Théorie de la Musique de ’Antiquité), a été pour nous un auxiliaire fort utile.
Nous nous sommes aussi aidé des conseils précieux de deux musicologues frangais :

MM. Emile Rucelle et Potier de Lalaine.

Avant de terminer, nous remercions les personnes qui, pendant notre voyage, ont
bien voulu s’associer a nos études. Sans Uobligeance avec laquelle elles nous ont laissé
puiser dans leur mémoire, nous n’aurions pu réunir les éléments de ce recuelil, oir chacune
d’elles peut revendiquer sa part de collaboration. Aussi avons-nous mis, en téte de chaque
mélodie, le nom de la personne de la bouche de qui nous Uavons recuedlie, et I'indication
du liew ou nous U'avons notée.

Paris, le 31 juillet 1876.

L. A. BourcauLT-DUCOUDRAY.






INTRODUCTION

DE LA FORMATION DES GAMMES DIATONIQUES

Pour comprendre la formation des douze gammes diatoniques, il faut avant tout
e rendre compte de la composition de la quarte.

Toute quarte juste (1) est composée de deux fons et un demi-ton, par exemple :
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Le demi-ton peut occuper dans la quarte trois pesitions différentes.

Il peut &tre au commencement; ce sera la premiére espéce de quarte :

A
174
.
[ #an) <5 (]
AN =) I 4
.) S—”’
P

A
ari
4
| £an)
ANV -~ [#]
v 5 o "
)

11 peut étre au milieu; ce sera la troisieme espéce de quarte ¢
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{1) 1l est question ici du genre dialonique,
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Toute gamme diatonique se compose de deux quartes justes, plus un fon.

Avec deux quartes de premiére espéce, séparées par un fon complémentaire, on
forme cette premiére octave :

ton

comglémentaire T
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Avee deux quartes de troisieme espéce, séparées par un fon complémentaire, on
forme cette seconde octave :

ton
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Avec deux quartes de seconde espece, séparées par un fon complémentaire, on
forme cette troisiéme octave :
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Ces trois octaves, basées sur les trois espéces de quarte, peuvent étre appeldes
octaves génératrices, car ce sont les éléments qui les composent qui servent A former
toutes les gammes.

Dans chacune des trois octaves génératrices nous trouvons deux quarzes de mcéme
espece séparées par un ton complémentaire. Suivant qu’on associe le ton complémentaire
a la quarte placée dans la partie inférieure de l'octave ou a celle piacée dans la partie
supdrieure de I'octave, cette derniére se trouve divisée en quinte et quarte, ou en quas e
et guinte; on a dans le preuier cas : '
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dans le second, on aura :
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Considérons les trois octaves génératrices comme divisées en
nous fournit les gammes suivantes :

quarte et quinte, ccla

1 —.ﬂ’ T - & 77
Fo P [#) G- - -
&= ——=
d hd —~—~—— —
o =
Vel
v.& o] z .
= ) &
E a ~ d e
<) 0 “ b
. £
3 ! —
= P ]
o o] A
a >~ 4

Intervertissons P'ordre de succession de la quarte et de la quinfe dans chacune de

ces gammes, nous obtiendrons trois nouvelles gammes :
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Nous voici déja en possession de six gammes dont les trois premiéres (octaves
génératrices) sont divisées en quarte et quinte, et les trois autres (gammes engendrées)

sont divisées en quinte et quarte.

Dans la gamme n° 1 (premiére octave génératrice) et dans la gamme 12 (premiere
camme engendrée), le mi et le la conservent leur caractére respectif; dans les deux

gammes, mi joue le rdle de dominante, et la celui de tonique.
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Ilen est de méme du r¢é et du sol dans les gammes 2 et 22, de 'u? et du fa dans les
gammes 3 et 32. De part et d’autre, fa et sol sont toniques, ¢ et «¢ sont dominantes.

On peut donc formuler ce principe : les gammes qui ont la quarte & la base de
Poctave commencent par une dominante, et celles qui ont la quinte & la base de Poctave
commencent par unc tonique.

Si Lous considérons maintenant les trois octaves génératrices comme divisées en
quinle et quarte au lieu de I'étre en quarte et quinte, nous aurons trois gammes
semblables aux trois premiéres par la composition des intervalles, mais différentes par
Ia coupe de loctave. Ces trois nouvelles gammes ayant i la base de l'octave non
plus la guarte, mais la quinte, commenceront non plus par une dominante, mais par
une ftonique :
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Ces trois gammes deviendront a leur tour génératrices de trois autres gammes
qu’on obtiendra en intervertissant I'ordre de succession de la quinte et de la quarte.
Les trois gammes ainsi obtenues auront la quarfe & la base; elles commenceront par
les dominantes de leurs génératrices respectives.
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On le voit, la seconde division des trois octaves génératrices en quinte et quarte
fournit encore six gammes, qui, jointes aux six premiéres, donnent un total de douze
gamimes.

Ici s'arréte la série des gammes diatoniques. Il ne peut y en avoir que douze : car
il n’y a que #rois espéces de quarte; elles donnent naissance aux trois octaves généra-
trices, et, avec chacune de ces trois octaves, on ne peut former que quatre gammes.
C’est ce que nous avons cherché & rendre visible dans les figures ci-dessous.

A (1) GAMMES ENGENDREES PAR L’OCTAVE GENERATRICE BASEE SUR LA PREMIERE ESPECE DE QUARTE

A -9~
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[ oo " 77 14 - — =

SV : ~— 77 < .
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ton
S~— complémentaire
B GAMMES ENGENDREES PAR L'OCTAVE GENERATRICE BASEE SUR LA TROISIEME ESPECE DE QUARTE
A — P
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rx — = 7] < ~
o e ———
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complémentaire
© GAMMES ENGENDREES PAR L'OCTAVE GENERATRICE BASEE SUR LA DEUXIEME ESPECE DE QUARTE
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< 7 @ » -
T - £ [ e
XV 7] b
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e — T @
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Nous donnons, plus loin, le tableau des douze gammes diatoniques. Dans la série
de gauche se trouvent les six gammes divisées en quarte et quinte (commencant par
une dominante); dans la série de droite, les six gammes divisées en quinfe et quarte
(commengant par une fonique). Ces douze échelles, qui différent entre elles soit par la

(1) Dans les figures A, B. C, nous avons exprimé par des rondes les notes de loctave génératrice. —
Dans la figure A, Voctave mi-mi, divisée en quarte et quinte (mi lr — la mi), engendre une gamme divisée en
guinte et quarte (la mi — mi la). La méme octave, divisée en quinte et quarte (mi st — si i), engendre une
gamme divisée en quarte et quinte (si mi — mis). — Dans la figure B, octave ré-r¢, divisée en quarte et quinte
(ré sol — sol ré), engendre la gamme sol 16 — ré sul; divisée en quinte et quarte (ré la — laré), elle engendre
la gamme la 76 — ré la.— Dans la figure C, 'octave ut — uf, divisée en grarte et quinte nt fo— fa ut), engendre
la gamme fa ut — ut fu; divisée en quinte et quarte (ut sol — sol uf), elle engendre la gamme sol ut — ut sol,—
Comme on le voit, chaque octave est toujours composée de deux quarres semblable: el d'un ton complémentaire

i se trouve placé soit au milieu, soit au commenzement, soit a la fin.
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composition des intervalles, soit par la coupe de ’octave, constituent autant de modes
doués de propriétés expressives particuliéres (1). Nous avons donné J toutes celles qui

étaient usitées dans I'antiquité les noms des modes auxquels elles appartenaient.

TABLEAU DES DOUZE GAMMES DIATONIQUES

g L7} ) L 2z
Mode dorien (division ZA- PN 7 .4 Mode & » —y—
. A odorien =
arulnnetzquu)(2){s‘} - Gt = — yp % [/ M—. 4
phrygien f— g 2 hypophrygien Pm y V- — =
’ J:Jv g 3 o
) 7 5
lydien M ————~ hypolydien i L~
A4 oL < Vo -
Ve U J
4 — Y u
; =
miwolydien £y = . dorien  ffom oI
Y e 7SO R s——— (division harmonique) ————o—G—IL
Vg e TN~ o ° =
locrien —’nn Division de I'octave de ‘g{']‘ == 6
dﬂc tphal 1y =77 ré inusitée dans 1'an- fRY 7L
e Westphal A4 — 77— tiquité XV =i
[y, /3 - Y 7 : [/ ~—
Division de I'octave de—gk Division de _l’octave"g" -
sol inusitée dans 'an- {1 — d'ut inusitée dans ffx ~x—7—C
tiquité. - G—ILL = Pantiquité. XV T Z
: R R : R
(Gamme mafeure renversée) {Gamme majeure)

En examinant ce tableau, on voit que chacun des sept degrés de I'octave diatonique
sert de base & une gamme. Toutes ces gammes admettent la double division arithmétique
et harmonique, sauf deux : la gamme commencant par si ne peut se diviser que d’une
seule manicre, en quarte et quinte, car si-fa nest pas une quinfe juste; la gamme
commengant par fa ne peut se diviser qu’en quinte et quarte, car Uintervalle fa-se
nest pas une quarte juste. Ce qui fait qu’au lieu de quatorze gammes, il ne peut y en
avoir qu: douze.

Ainsi se trouve confirmé le principe énoncé plus haut.

(1) Le caractére expressif d'un mode dcpend de la place qu'occupe le demi-ron dans chiacune des deux
guartes et de celle qu'occupe le ton complémentotre dans I'octave. Les gammes commencant par une dominante
font naitre une idée de suspension; celles commencant par une ten‘que, une idée de repos. La constitution
de ces différentes pammes entraine pour chacune d’elles des combinaisons harmoniques spéciales, comme on
peut le voir dans la suile de ce recueil.

(2) Quand l'octave est pariagée en quarte et guinie, cetle division s'uppelle ar/thmétique; quand elle se
divise en guintr et quarte, cetie division s'appelle Aarmonique. — Les archéologues ne sont pas d’accord sur la
coupe de l'oclave dorirrme. Les uns la divisent en quarte et quinte. c'est Jopinion de M. GrvagRrT ; les autres,
s’appuyant sur un texie du théoricien GAUDENS, la partagent en quinte et yuurte, Nous avons représenté ici
I'ane et Vautre division,
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GAMMES DIATONIQUES USITEES CHEZ LES ANCIENS

Sur ces douze modes diatoniques, sept surtout étaient usités dans I'antiquité : le
dorien, Uhypodorien, le phrygien, Vhypophrygien, le lydien, 1'hypolydien et le mixo-
lydien. Le mode appelé locrien, d’aprés Westphal, était moins souvent employé. La
gamme génératrice de ce mode (5° gamme de la série de droite dua précédent tableau)
était proscrite par les anciens théoriciens. Suivant M. Gevaert, on n’a commencé 4 en
faire un usage fréquent que vers la fin du moyen age.

Notre gamme majeure ne faisait pas partie des octaves adoptées par les anciens.
Mais, en vertu de Pexistence des deux systemes disjoint et conjoint dont la réunion
formait le systéeme mmuable (1), ils pouvaient & volonté faire entendre dans la méme
mélodie le st naturel ou le sv béinol. Or, en pratiquant le systéme conjoint dans 'octave
hypolydienne, c’est-a-dire en y faisant entendre le st bémol, on obtient la gamme
majeure .

>
O

> - - & [#] -
; fauy - ] v
AN

AR
Q

En faisant le si bémol dans la gamme lydienne, on produit la 6° gamme de la
série de gauche du précédent tableau, ou la gamme majeure renversée (commencant
par une dominante :

-~ +
17— —
e e 77
~ 2 W rl v
£ o] 1>d
J 5 i b S~— .

11 est inutile de montrer qu’il ne faut pas confondre le lydien (sans le si béniol)
avec notra gamme majeure, puisque le lydien se trouve dans la série des gammes divi-
sées en quurie et en quinte [commencant par une dominante), et le majeur dans la série
des gammes divisées en quinte et quarie (commencant par une fonigue).

(1) Voir les observations qui suivent la mélodie n° 4. E)
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DES MODES DU PLAIN-CHANT COMPARES AVEC LES GAMMES DIATONIQUES
USITEES DANS L'ANTIQUITE

Dans le plain-chant occidental, le nombre des modes a été réduit de douze & huit,
divisés en quatre authentiques et quatre plagaux.

Les échelles appartenant aux modes authentiques s’étendent d’une tonigque 4 I'autre,
située une octave au-dessus. Elles correspondent, par I’étendue et par la finale, aux
gammes antiques dont le nom commence par la préposition Zzypo... (1).

Les échelles appartenant aux plagauax sont comprises entre deux dominantes. Elles
correspondent, par élendue, aux gammes antiques dont le nom n’est pas pré-
cédé de la préposition Zypo...; mais elles en different par la finale. En effet, dans le
plain-chant, chaque mode plagal a la méme finale que son authente. 1l en résulte que
pour les Zuit modes du plain-chant il 0’y a que quatre finales, c’est-i-dire quatre
gammes.

La premiére, celle du 1¢* mode (authentigque) et du 2° mode (plagal), est la gamme
diatonique basée sur la tonique ré, avec le st bémol: elle ne différe en rien de la gamme
hypodorienne transposée 4 la quinte inférieure (2).

La seconde, celle du 3¢ mode (anthentique) et du 4° mode (plagal), a pour base mz;
c’est I'ancien mode dorien.

La troisiéme, celle du 5¢ mode (authentique) et du 6° mode (plagal), est basée sur
la tonique fa : c’est I'ancien Aypolydien. Tantot, dans les mélodies de ces deux modes,
on rencontre le si naturel : ¢'est alors Uhypolydien pur ; tantdt on rencontre le s¢ bémol :
c’est alors hypolydien ayant son quatriéme degré altéré, ou la gamme majeure.

La quatriéme gamme, celle qui appartient au 7° mode (authentique) et au 8* mode
(plagal), est basée sur la fondamentale sol (3) : ¢’est 'ancien kypoplrygien (4).

(1) 11 faut excepter le 3¢ mode grégorien (autlentique), qui correspond & un mode antique dont le nom
p’est pas précédé de la préposition Aypo... (le mode dorien).

(2) Quelques mélodies du 1°F et du 2* mode appartiennent & une gamme qui a pour tonique 7¢ avec le s
naturel (n°3 de la série de droite du tableau des gammes diatoniques). Nous avons vu que ce mode n'a pas
son équivalent dans la musique de I'antiquité.

(3) Pour 'emploi du mot fondamentale, voir la note qui se trouve a la fin des observations sur la
mélodiz n° 6 (p. 18).

(4) M. Gevaert considére comme des mélodies phrygiennes (se terminant sur la dominante) les mélodies
du 7° et du §° mode, appartenant & la gamme de so/ avec st bémol, et comme des mélodies mizolydiennes, les
mélodies du 4¢ mode appartenant & la gamme de me avec si bémol. Les unes et les autres se trouverajent ainsi
déguisées par une {ransposition & la guarte supérieure,



RAPPROCHEMENT ENTRE LES MODES DE LA MUSIQUE ECCLESIASTIQUE
GRECQUE ET LES MODES DIATONIQUES ANTIQUES

Dans la musique ecclésiastique grecque, les modes maitres (authentiques) et les
plagaux different, non seulement par ’éfendue, mais par la finale. La théorie byzantine
reconnait pour ses différentes échelles non pas quatre, mais sept finales différentes. Si
on fait abstraction des intervalles de #rois quarts et de cing quarts de ton qui colorent
la plupart d’entre elles (1), et si on les raméne au diatonique pur, on retrouve dans les
gammes des modes byzantins les sept octaves diatoniques usitées dans I'antiquité.

On reconnait 'octave hypodorienne dans les mélodies du ler mode, ordinairement
transposées & la quinte inférieure et dans un certain nombre de mélodies du ler mode
plagal, —l'octave hypophrygienne dans la variété du 4° mode quia sol pour base (variéte
syw) (2), — octave hypolydienne (ayant le quatriéme degré altérd par un bémol), dans
le 3° mode, et dans le 3° mode plagal avec fa pour base, — I'octave dorienne, dans cette
variété du 4° mode, appelée Xéyeros, — l'octave phrygienne dans un grand nombre de
mélodies du 1 mode plagal, et dans cette variété du 4¢ mode qui a »¢é pour base (3), —
loctave lydienne dans le 4° mode plagal (4), — enfin 'octave mixolydienne dans le
3° mode plagal avec sz pour base (mode grave).

La musique byzantine posséde en outre deux autres modes dont les gammes
n’appartiennent pas au genre diafonique: le 2° moce, dont I'échelle appartient an
genre semi-chromatique et le 2° mode plagal, dont I'échelle est chromatique.

Nous dirons quelques mots de cette derniére échelle qui est, non seulement
usitée dans la musique ecclésiastique, mais trés fréquemment employée dans les
chants populaires orientaux, surtout en Turquie. On en trouvera plusieurs exemples
dans ce recueil.

(1) Voir nos E'tudes sur la musique ecclésiastique grecque (chez Hachette, libraire-éditeur, & Paris).

(2) D’apres les mélodies ecclésiastiques que nous connaissons, le 4° mode plagal (variété &yi«), semblable
au mode hypophrygien par la composition des intervalles, en différe par la coupe de l'octave. Il semble
admettre, non pas la division hypophrygienne en quinte et quarte, mais la division en guarte et quinte propre
4 la gamme majeure renversée. S'il en est ainsi dans tous les cas, notre assimilation est vraie entre les deux
octaves, mais non entre les deux modes.

(3) Les mélodies de ce mode apparaissent non transposées, tandis que celles appartenant au 1°F mode
plagal le sont généralement & la quarte ou A la quinte supérieures.

(4) Nous ferons encore ici une restriction. En assimilant 'échelle du 4¢ mode plagal & Yoctave lydienne,
nous devons ajouter que nous ne sommes pas certain que la coupe de 'octave soit la meme duws les deux modes.
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DU CHROMATIQUE ORIENTAL

L’échelle que nous désignerons du nom de chromatique oriental consiste dan
une succession de quartes chromatiques (1) semblables entre elles, séparées par un lon
complémentaire :

lC)> ton
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Il s’ensuit que la base de chaque quarte devient la base d’une octave com-
posée de deux quartes scmblables séparées par un fon complémentaire. Naturel-
lement toutes ces octaves sont semblables entre elles par la composition des

intervalles :

. . 3y to B2

-G
£

Jk_/ e g o
at—iv_/

Dans chaque octave la quarte doit étre & la base, et la quinte (ton complé-
mentaire associé A la quarte) dans la partie supérieure. Ce qui équivaut & dire que
la gamme renfermée dans les limites de chaque octave commence par une dominante,
exemple :
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Si nous comparons la gamme chromatique orientale avec la gamme mineure
européenne, nous verrons qu’elle en differe par la parfaite conformité de ses deux
quartes entre elles, et par lordre dans lequel la quarte et la quinte s’y succédent :

(1) 'y avait dans 'antiquilé trois espéces de quartes chromntiques. Celle dont il est fait usage duns le
chromatique oriental moderne, se compose de deux demi-tons séparés par un ¢trikémiton (intervalle d'un ton et
dema) : c'est la quarte appelée par les anciens théoriciens quarte chrvmatique de seconde espéce.

(2) Cette succession peut se prelonger au grave et & I'aigu au dela des limites assignées a cet exemple.
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Gamme mineure

Le cnromatique oriental, ayant la quarte & la base de I’octave, commence pat
unc doininante, tandis que la gamme mineuwre, ayant la quinte A la base de octave,
commence par une fonique.

La composition du chromatique oriental est parfaitement réguliere. Sa gamme
cct formée, comme les trois octaves génératrices diatoniques, de deux quartes sem-
blables la, si bémol, ut diese, ré — mi, fa, sol diése, la, séparées par un fon coinplé-
mentaire. — La gamme meneure, au contraire, est une Lybi-ide provenant de la réunion
dans la méme octave de deux quartes dissemblables. La quarte d’en haut, la, si bémol,
ut diese, ré, est une quarte chromatique; celle d’en bas, me, fa, sol, la, est une quarte
diatonique de premiére espéce (quarte qui entre dans la composition des gammes
hypodoricnne et dorienne). Si 'on donne a la gamme mineure une quarte supéricure
semblable & la quarte inférieure, on obtient la gamme hypodorienne :

1365, 58
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si on lui donnait une quarte inférieure semblable 4 sa quarte supérieure, on obtiendrait
la gamme suivante :

qui nest antre chose que la gamme clromatique orientale ayant la quinte placée dans
la partie inférieure de I'octave ou basée sur la tonique. Cette gamme existe en Orient,
ol nous ’avons rencontrée quelquefois (1), mais beaucoup moins fréquemment que
sa génératrice basée sur la dominante. Cette derniére s’y rencontre pour ainsi dire
a chaque pas.

(1) Voir la Mélodie n°® 29.
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Nous avons cru découvrir une certaine affinité entre le chromatique oriental (basé
sor la dominante) et le lydien diatonique. IFaudrait-il voir dans le chromatique oriental
une gamme lydienne ayant son second et son sixiéme degré abaissés par un bémol?
Nous laissons a des personnes plus compdtentes que nous I’honneur de décider cette
intéressante question.

DES MODES ANTIQUES ENCORE USITES DANS LES CHANTS POPULAIRES
DE L'ORIENT

On trouve en Grece et surtout en Turquie d’innombrables denantillons du chro-
matique oriental. On y entend un trés petit nombre de mélodies dans le mode mineur (1).
En revanche I'iypodorien, qui ne differe du mineur enropéen que par absence de la note
sensible, est un mode trés usité dans les mélodies populaires de la Gréce. Nous avons
rencontré aussi assez fréquemment le dorien, le phrygien, I'hypophrygien (2) et le
mixolydien. Les mdélodies mixolydiennes que nous avons rapportées confirment 1'opi-
nion de M. GEVAERT, qui range le mode miwolydien parmi les harmonies phrygiennecs
ct considére sa gamme comme une gamme de sol (avec fa naturel), commencant
et finissant sur la médiante si. Nous n’avons trouvé aucun exemple de la gamme
de st divisée en quarte et quinte (3). L'hypolydien est d’un usage trés répandu;
il se produit le plus souvent avec laltération du quatriéme degré et dans ce cas
se confond avec le majeur européen. — Quant au lydiern, nous I'avons géndralement
trouvé sous une forme irréguliere, soit qu’il {it accouplé, dans le méme air,
avec un autre mode, soit qu’il se produisit dans un genre mélangé de diatonique
et de crromatique,

GAMMES HYBRIDES

Il n’est pas rare de rencontrer en Orient des mélodies construites avec des
gammes composées de lassociation de quartes appartenant & des modes ou a des
genres diflérents. Ces hybrides n’ont rien de choquant pour loreille, qui les accepte
trés volontiers, — notre gamme mineure n’est elle-méme qu’une /hybride, -- mais
elles sont parfois fort difficiles & classer.

Nous avons tenté de déterminer le mude auquel appartient chacune des mélodies
de ce recuell, bien que ce travail fiit assez scabreux pour quelques-unes d’entre elles.
Toutes les fois que, pour classer une mélodie, nous avons éprouvé un doute, nous
sommes sorti d’embarras en proposant la solution la plus conforme au sentiment
qui nous avait guidé en I’harmonisant.

{1) La plupart de celles qu'on rencontre ont une couleur italienne plus ou moins marquée.

(2) Il v’y a pas, dans ce recueil, de mélodie appartenant au mode Aypophrygien proprement dit ; mais
pous en possédons d’assez nombreux échantillons parmi les mélodies et les airs de danse que nous comptons
publier plus tard, si le public fait bon accueil & cette premiere publication.

{3) Yoir la 4° gamme de la série de gauche du tableau des gammes dialonigues, p. 16,
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NOTE DU TRADUCTEUR

En lisant les mélodies qui composent ce recueil, on se demandera pourquoi la traduction des-
tinée & étre chantée a été faite en italien plutdt qu'en francais. La réponse est bien simple : il y a
plus d’analogie entre la poésie italienne et la poésie grecque moderne au’entre celle-ci et la fran-
caise; certaines images, certaines tournures de phrase que l'on trouverait a juste titre, les unes
trop naives, les autres trop crues, dans notre idiome, gardent impunément dans le vers italien le
sens et la saveur de 'original.

Le lecteur pourra parfois s’étonner de rencontrer parmi les vers qui composent une méme
strophe, un vers d'un metre différent. 1l eit été facile de faire disparaitre cette irrégularité; mais
voulant respecter le plus scrupuleusement possible le texte original et la mélodie, j’ai mieux aimé
glisser un vers irrégulier que d’altérer le sens de ce texte ou d’obliger le musicien & modifier, méme
d’une maniére peu sensible, I'allure de cette mélodie. J’ai cru inutile de mettre en note le vers juste
qui, 1our le lecteur, sinon pour le chanteur, devrait étre substitué au vers moins régulier. On ls
devinara aisément, surtout quand il suffit de remplacer, par exemple, le mot amore, de trois syllabes,
par celui d’amor qui n’en a que deux. On sait que 1'un et I'autre s’emploient indistinctement dans la
poésie italienne.

Outre la traduction en vers italiens adaptée & la musique, le lecteur trouvera une version litté-
rale des paroles grecques en prose francaise; méme sans savoir le grec moderne, il pourra se faire
ainsi une idée exacte de cette poésie populaire.

Je dois adresser mes sincéres remerciements & MM. Cassiotis et Hodji, qui ont bien voulu me
donner le sens précis du texte grec et faciliter ainsi ma tache.
A. pE LAvuzIERES.

Nous nous associons & M. de Lauziéres pour donner un témoignage de reconnaissance i
MM. Cassiotis et Hodji. Si nous pouvons nous flatter de présenter au public un texte grec correct,
nous le devons en grande partie & leur obligeante collaboration.

Nous remercions non moins vivement M. Imile Legrand d’avoir bien voulu concourir & la re-

vision du texte grec et & la correction des épreuves.

Pour qu'il n’y ait aucun doute dans 'esprit du lecteur, nous indiquerons icila signification de
quelques sighes employés dans le courant de I'ouvrage.

= Ce signe, qu'on trouvera quelquefois dans le texte grec aprés ou devant une syllabe, indique
un mot tronqué. En Grece, les chanteurs populaires ne se font aucun scrupule de couper un mot

en deux pour satisfaire aux exigences de la phrase musicale.



_— 4

< > Cette sorte de parenthése est employée uniquement dans la traduction rrancaise. Les
mnots qu'elle encadre ont été ajoutés par le traducteur, quand il y avait nécessité de le faire, et ne

figurent pas dans le texte grec.

[ ] Nous nous sommes servi des crochets dans le texte grec, toutes les fois qu'une phrase on
un mot formait érigheypa. Nous avons mis en caracteéres italiques, dans le texte italien et dans la
traduction francaise, tous les passages correspondants.

On appelait éripheype dans antiquité, et 'on appelle yipiop« en grec moderne, une phrase ou un
mot surajouté qui s’intercale soit & la fin, soit aumilicu d'un vers, et qui ne compte pour rien dans
la quantité. L'irigheyux, quand il se compose d'un vers entier ou de plusieurs vers intercalés entre
les couplets, n'est autre chose qu'un refrain. — Le plus souvent, on I'emploie comme une sorte de
rallonge, toutes les fois que le metre poétique serait trop court pous la phrase musicale. Grice 4 ce
moyen trés souvent usité en Orient dans les prodqutions populaires, rier. de plus facile que de faire
cadrer la forme d'une mélodic avec celle du vers auquel on veut I'adapter. Quelque primitif que soit
un pareil procédé, il est assurément trés préférable & ces maladroites répétitions de mots dont on
trouve maint exemple dans certaines productions savantes de I'Art curopéen. 11 explique comment.
le rythme et la forme des mélodies orientales ont une variété infinie, tandis que la coupe vers des

destinés & étre chantés se raméne A un trés petit nombre de types & peu prés invariables.

La forme poétique la plus usitée pour les chansons populaires en Orient est le distique. Chaque
distique se compose de deux vers de quinze syllabes. Tantot il y a un distique entier pour un cous
plet; tantdt, quand la mélodie est plus courte, ou §'il y a un émigheypa, le premier vers du distique
forme & lui seul un premier couplet et le second vers forme un second couplet.

Dans les distiques que nous avons recueillis, le vers de quinze syllabes est construit de deux
manieres différentes. Tantot il équivaut & deux vers francais, dont le premier, composé de huit
syllabes, serait féminin, et le second, composé de sept syllabes, serait masculin. Tantot il équivaut
a deux vers, dont le premier, de huit syllabes, serait masculin, et le second, de sept syllabes, serait
féminin.

Sur un méme air, on pourra chanter n'importe quel distique, pourvu que sa construction
rythmique soit conforme i celle du distique sur lequel la musique a été faite. 11 va sans dire que
nous ne parlons ici que de la convenance prosodique; si I'on employait un pareil procédé sans dis-
cernement, il en résulterait, au point de vue du sens, des accouplements monstrueux entre 11
musique et les paroles.

Nous avons indiqué dans le courant de cet ouvrage quelques-uns des cas ot I'on peut adapter
les mémes paroles & des airs différents, afin de mieux faire comprendre le mécanisme des rythmes
divers usités dans la composition des distiques grecs. Nous avons cru inutile de les indiquer tous.

une fois le lecteur mis sur la voie, il pourra facilement reconnaitre quand ces mutatious sont pos-

sibles.
L. A. BourcauLt-Ducoubpray.
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Allons! dors ma fille, et moi je te donnerai la <ville d> Mlexandrie en sucre, le Caire en riz et Constanti-
nople pour que tu y régnes pendant trois années.

Cette mélodie appartient a la gamme chromatique orientale dont nous avons donné la_formation'"). Son am-
bitus dépasse la finale vé d’une note au grave, et descend a I’ut naturel. 8¢ la mélodie qui s’éleve d’une sixte
au-dessus de sa finale s'étendait jusqu’a Uoctave au-dessus, 'ut de Loctave supérieure serait diese. confor-
mément au principe qui préside a la construction de cetle échelle. Grice a la présence de I'ul naturel et a
labsence de U'ul ditse, la partie de Uéchelle qui apparait dans cetle mélodie ne différe en rien.quant a la
composilion des inlervalles, de notre gamme de sol mineur; seulement la terminaison, au lieu de se faire sur
la ioniquv, a liew sur la dominante.

1 L
O Voir I Introduction page 20,

8024 H
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Dans le vovage du monde je me suis {rouvé éiranger mol aussi; mais la destinée ne me laisse pas

un mstant de bonheur.

Cotte mélodie appartient @ la méme gamme que la précédente; son ambitus, s élevant plus haut. nous deé-
convre une partie de U'échelle qui W'apparaissait pas dans la mélodie ne 1. Nous n’avons plus ici 'ul de [ 'm.-[mw
inféricure qui elaif naturel dans cette derniere; mais nous trouvons U'ut de loclave supérieure qui est diese.
conformement a la loi de formation du chromatique oriental.

Remarguons une irréqularité. Le mi de loclave supérieure qui, dans la premaere phrase olal se présen{e‘.
naturel, conformément a la construction de Uéchelle , apparait bémol , au commencement de la phrase survante

{ p.t?x GTL’]’}‘L‘T’] ). Cela vient de ce que, dans cefle phrase, la mélodie ne s'élevant pas jusquan fa, fo nn subit l'at-
(raction du ré et se fait bémol. comme dans loctarve infévieure.
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Ce monde, c’est la Turquie, ce nest pas la Grece, ah! mon Helene! ah! ma chérie et mon enfant gitée!
Yo . " . . R . . P P K 4
St {u aimes gnelquiune ici.elle na pas confiance en toi, ah! mon Hélene! ah! ma chérie et mon enfant qitée!

Celte mélodie est dans le mode majeur curopéen.
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Puissé-je me suspendre & tes lévres qui sont parfumées de muse, et qui m'ont fait, sans regret, perdre la raison!

Indépendamment des gammes dont le point de départ et la composiltion d'intervalles variaient dans chacun
des sept modes, les anciens concevaient des échelles fixes auxquelles ils donnaient le nom de systéme . du nom -
bre de ces différents systémes, il faut compter le grand systeme parfait ou disjoint ef le pelit systéme parfail
ou conjoint. (")

Ton

Ton /\
p_ disjonetif, disjonctif, - - n__
' L 2 pa) (&) 14 “ =~ %
SYSTEME DISJOINT. Ay = 77 14 ]
AN V4 % [#) | — —
Jz F T T
Ton
p _ disjonctif, - l
\ VA 1 P2
SYSTEME CONJOINT. {tn‘v% —— Do—L—= ]{
Y Z\/v & 7 “-

On voit en quoi différaient ces deux systémes. Dans le systéme conjoint, le tétracorde*' supérieur se
greffait sur le la, derniére note du tétracorde précédent. Dans le systeme disjoint,les deur tétracordes pla-
cés au cenlre de U'échelle étaient séparés (‘dis!join[s,) par un intervalle d’un lon: la, si

On appelait systeme immuable Uéchelle qui réunissait a la fois les deux tétracordes caractéristiques du
systéme conjoint ef du systeme disjoint.

Tétracorde conjoint.

Ton /,-\\ ‘
disjonctif. i

. Jn i T i - f‘ - =lr; 7 ‘9—%
SYSTEME -INMUABLE. faN—T : ! s E—— S— E— {2 — 412 E T—F f T —
ANV T I T o Pt (&) 14 L 0 1 T - 3

J % 7 F P [ [ 1 =

i i N _ \\\—/
| ! ! \\—'/ e
~— T // Ton ~ Tétracorde disjoint,
dixjonetif,

La coexistence de ces deux tétracordes sur le méme instrument faisait qu'on pouvait employer alterna-
tivement dans le méme air le si naturel et le s1 bémol. Nous en trouvons un exvemple dans la mélodie n* 4.

La premiere phrase de cefle mélodie présente une application du systeme conjoint ; dans cetle phrase fa est
la tonique d'une gamme hypolvdicnne dont le quatrieme degré si est altéré par un bémol.

0 - - P

P 4 = T P 77 &
i 47N - Y= (7] £d 1
 §4R N Z £ 77 V7 1
DA i

Dans la seconde phrase apparait le systtme disjoint avec le si naturel. La mélodie change de mode ef de
ton. La note fa qui tout-a-Iheure jouait le rile de tonique devient le septieme degré d'une gamme basée sur

la dominanle sol et ayant pour tonique ul. C’est la gamme majeure renversée ou, st lon veut. la gamme ly-
dienne «rec si bémol. transposée i la quinte supéricure.

:Q -0

&) Z
i 4 . P
Y "~ (7] 4
Y &7

o

O

(1) Yoir le livee de M* Gevaert HISTOIRE ET THEORIE DE LA MUSIQUE DE LANTIQUITE, 1,p. 105,

(%) Duns Pantiquité, on donnait le nom de tétracorde dla quarte de prewiére espece (quarte avant le demi-ton an grave)
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Pleurez, mes yeux, pleurez, pleurez jusqu'a en mourir, parceque vous verrez une séparation, pleurez jus-
(qu'd ce que vous soyez las!

AUTRES DISTIQUES S'ADAPTANT AU MEME AIR.
Ayama pe, moUAAxL o, THG P AYATOV6EG REGTG "
TV %O6ROV AoYLa pay axols, kov’ Ty xapdlay cov ‘sura.
Aime -moi, mon petit oiseau, comme tu m’aimais autrefois; n’écoute pas les propos du monde, n’ infer-
roge que fon coenr.

*
Y

\Ya'rra LE Xl PV Gappng méc ewon apwaptio-
7 ®ohacte ¢mob Aadobv etvar puboloyta.

Aime-moi et ne crois pas que ce soit un erime; I'enfer dont on parle, ¢’est de la mvthologie.
I | ; €, . g

A} ama pe e 6'ayand, ’JTOU)\L pov, }ATCLG‘CSLL}.LE:\JOL
W6TE VA nag’ 6 HAdotyg pag amo toug Svo Tov gva..

Aime-moi comme je taime, mon <bely oiseau, et sois fidele, jusqu’a ce que le Créateur prenne T'un de nous deux.

\CTRES PAROLES ITALIENNES $ADAPTANT AU MEME AIR.

In 1emp0 fu, (s
Ma non e plu,
Augello, ch'io t'amaval (ssx)
Sul tuo sentier, (sis)
Per te veder,
Allor aneh’ io passaval (sis)

Cette mélodie est un joli échantillon du mode hypodorien ( gamme mineure sans nofe sensible ). La note
caraectéristique du mode est ici le sol naturel, sur lequel la mélodie semble se complaire a revenir.

Remarquez a la deuriéme mesure de la partie de chant Uintervalle mélodique de quarte (vé, la). Cet in-
tervalle.qui nous a plusieurs fois frappé dans les airs orientaur, est justement celui que fait la basse dans
li cadence plagale.

Nous arons employé cette cadence ici et dans presque tous les cas ou nous avions affaire a une mélodie
hypodorienne. C'enit été un contre-sens que de produire dans une des parties accompagnantes un sol diese.
puisque ¢est Uabsence de la note sensible qui caractérise cette modalité.

nous l'avons chiffrée ainsi:. %ﬁ'—*

Au lieu de chiffrer la cadence de cetfe maniére: ——

remplacant Tallraction de la note seusible absente par la double attraction qui résulte de la présence du si
et du ta dans Uaccord de sicle.
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Ma petite rose blanche. de grace! mon Jasmin touffu, dis-moi, qui a jamais renoncé & lamour. dame Marie,
pour que }'y renonce aussi?
Tes veux noirs.de graece! quand il se fournent vers moi el me regardent, allument des flammes dans

mon coeur, dame Marie, el jo les sens pétiller.

L'échelle sur laquelle cetle mélodie est construite, est formée de dewe quartes qui s'enchainent par conjonction;

lune, celle qui est placée au bas de [échelle, est une quarte de 3 espéce (ayant le demi-ton au milrew). I autre est

une quarle de 2" espece Cayant le demi-ton a la fin)

La quarte de 2" espece forme le sommet de la q(unnw h\pol\(hvnne la quarte de 3 espéce sert de base a
loctave pheygienne. En qjoutant une note au grave de Uéchelle figurée ci-dessus, on aurait une octave hy-

lml\ dienne caltéréer complete: }&%;:’_T*f‘ —a—o—* 2" S; l'on ajoulait une note a l'arqu, on aurait loc-
. AN = - -
o

o N _©
®

lave phrygienne:
Suivant nous, la mélodie qui nous occupe participe des deuxr modes. Dans la premiére partie du couplet
oit le chant roule sur la quarte de 2 espéce (si bémol, do.rént bémol Lmalgré la terminaison dew fois ré-
pétee de la phrase sur Uut, mi bémol joue le réle d'une tonique hypolydienne. Dans la seconde partie du
couplet, ot le chant roule sur la guarte de 3" espéce fa,sol. la bémol.s1 bémol. si bémol joue le role- d'une
Soudamentale ') phrygienne et la finale fa le véle d'une dominante.
Le contour mélodique de celte derniere phrase peul étre comparé. pour son exquise élégance, awr [i-

gues si gracieuses of si pures de la stutuaire antigue.

lhyons Wle il Sfondamentalr de préférence su mot [/,,,u,up pour désigner le guafrieme degre de Poctove phrygieane. lequel sert de base

("N
Olf~ en p
! yen=if inhérent & cetle depnitre giomme.

a b zwmae /:/'u»/ Wi aeanse i caractere <nsg
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Un petit oiseau, a l'aube, pleurait tristement, oh! combicn profondément je t aime!
parceque sonnid était loin el qu'on lui avait coupé les ailes. Oh! combien profondément je taime!

AUTRE DISTIQUE S'ADAPTANT AU MEME AIR.

‘Arode Ot v'iaoratwle vaibo e 10 wayadd cov,
S h
[ Bapewr 'mob o dyans!]

\ e~ 7 ad ~ 14 \ / ’ ,
va 0@ Tt Oa pov xapouve Ta yerrovomovia cov!

Bagea "ol 6’dyane! |
p—

Ce soir je veux m'armer el aller dans ton quartier, oh/ combien profondément je ¢ aime/
pour voir ce que vont me faire tes petits voisins. Ok/ combien profondément je t aime!

Sull’” imbrunir mi voglio armar,
Andar nel tuo quartiere;
d’amor ho grave il cor!
Se 1 tuoi vicin Tosan vietar,
Ben lo vorrer vedere!
D’amor ho grave il cor!

Cette mélodie est dans le mode majeur européen,

8024 . H..
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25
fes yeux noirs sont noirs et doux. Qui leur a montré le chemin par lequel ils ont pénétré dans mon carur? De
qrace! de grace!
Tes Iovees sontsi rouges: je voudrais les embrasser: mais e nectar en coule of je cvains de menivrer. De grice! de grice!
AUTRES DISTIQUES S7ADAPTANT AU NENE AlR.()
I
\ ’ N o~ 5 \ , \ v e
Ta parawa sou Ta pabpa s Tov xalpemtny pny 1a g :
P / b 7 v 7 ~ > 4 > 4 ’ 2
Tt dyamiesal aTy) 6oV xal Ereva AMopoveic. | Apav, apav! | ()
v . * . . . A . . N .
Ne regarde pas tes yeux noirs dans la glace, parceque {u Caimerais toi-meme et tu m'oublicrais. De grice!de grdce!
Nello specechio non mirarti;
Bella st G dei trovar,
Che potrestt innamorarti,
Ed a me non pitv pensar. Preti di me!
f
\ a4 y - / . 73 4 ~
Kow Tt exay’ 6 xaupeves xar p'éypadave govia;
bl > s \ ’
Atv Eonbtwon xaveva, Cev EQLANGA XAMLLA .
s e e . s ,‘ > . . s . , . I , . N
Qu'ai-je fait, pawvre infortuné, pour qu'on me traite dassassin? Je nai tué personne; je n'ai embrassé aucune  fomme >
Che mai feci, sctagurato!
Che assassin m chiami tu?
Uom da me non fu svenato,
Né¢ baciata donna fu.
. , mo_
Katpog fitav ®'ediadnxe mwovAl wov, mob ¢ dyamouy
\ ~ N N ~~ ~ ! ~
%xal Tou msOf»p.ow va 08 Sw g Talg GTPATALS TOU TEPTATOUY
Il est passé.mon oisean.le temps ol je taimais, et ot je désirais fe rencontrer sur mon chemin.

AUTRES PAROLES ITALIENNES $ ADAPTANT AUX MELODIES N°8 of N°40. (%)

1 2
Wama ancor, belta fulgente Mama pur d’amore eterno,
Come tu m’amastt allor; Ne delitto sembri a te;
Ascoltar non dei la genfe, T’assicaro che T'inferno
Solo interroga il tuo cor. Una favola sol b.
)

Wama pure come 10 Camo,
Mio tesoro e sii fedel.

Fin che all’ ultimo richiamo
Un di noi n’andra nel ciel.

Cette mélodie appartient i une gumme hybride dont la partie supérieure est empruntée au mode majeur et
la partie inféricure au chromatique oriental.

| +

- = B
&

,ﬁ,#%#ﬂ —- : = p—

C’est la gamme majeure renversée, ayant son 2° degré altéré par un bémol; ou, si Pon veut,la gamme ly-
dicnne, avec le 77el lo 2" degré  allérés par un bémol, (transposie & la seconde supérieure. (*)

Nous avons renconlré plusieurs fois des mélodies de construction lydienne, ayant comme celle-ci la quarte
inféricure chromatique. L'existence de ces hybrides n'indique t elle pas une certaine affinité entre le Ly-
dien antique et le Chromatique oriental?

! - . , .
1) Les distigues Vet 11 peavent anssi se chanfer sur la mélodie ne 10.

(%) Quand il se vencontre. duns les paroles d'une mélodie. des mots formant Eﬂ'.q)eﬂi“ﬂ.ka (voir I'lutroduction p.24 . il sera uécessaire do les reproduire
dans les disliques supplémentaires.<i Tou veut adapler ces derniers & la musique.

) L strophe pv f peut en outre se chanfer sur la mélodie 126, 11 serait bon, dans ce cax, d’en wodifier Ie 3 vers de la facon suivante: dscoltare
non dei la genfe.
(1) Getle echelle présente mn exemple du renversement de la gamme appelée par M Gevaert mode mivte d’ Hauptmann. Voir 3 I page 293 de son livve:

Hest. el Th. de la musique de Faniiquite, (T.1) .
8024 . iL.
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De tes yeux noirs, grdce, mon amante! coule I'eau de I'immortalité!
? ' 4 . ’ 7 .
Je ten ai demandé un peu, grice, mon amante! et tu ne m’en as pas donné a boire!

AUTRE DISTIQUE ADAPTANT AU MEME AIR.
2 v ’ \ > / ’2 o~ 91 \ ~
HbeAa va xatahafow, ['}’lg_p ap.av!] p ayamdc N e YeAds,
7 70 xapvelg pet dpeva, [‘Yl\(}p Gpav! ] tov RALPOV GOV V& TELVES.
Je voudrais comprendre, grace, mon amante! si tu m'aimes ou si tu te moques de moi,
oun si tu agis amnsi avec mol, grdce, mon amante! pour passer le temps.
lo saper vorrel se m’ami, deh! pieta!
0 di me (i) (1 vuoi beffar;
0 se 1l fai sol perché bramti... deh! pieta!
(perche brame) Divertirti e celiar.

Nous trourons duns celte mélodie un exemple de I'échelle de onze sons,usitée chez les anciens sous le nom
de petit systeme parfait ou systeme conjoint.

bl

b 4 " ou
B iine 17 BAY 4 “ =
AV & 1#1 G—

vz o & 7

~——

On le voil, dans celte échelle le si de Uoctave supérieure est bémol, le si de Uoctave inférieure est naturel.
C’est précisement ce qui apparaitra dans la mélodie qui nous occupe, st on la transpose a la quinte infc-
rieure.

La présence du fa nalurel ( sit bémol, si on transpose la mélodie une quinte plus bas) donne a la premiére
phrase un caractere hypodorien. Mais Uapparition du fa diese (si naturel, en éransposant ) dans la seconde
phrase, fait cesser cefle impression.

Entrainé par notre sentiment harmonigue a considérer la finale la comme une dominante phrygienne., ay-
ant pour fondamentale harmonique rvé, nous avons fait entendre le fa diese dans I accompagnement dés la
premicre phrase. afin de donner plus d'unité a U'impression modale.
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Si je meurs, jetez-moi, roum ba, roum balia, dans les eaux profondes.
Je ferai de mon corps un bateau, roum ba. roum balia, et de mes bras des avivons.

AUTRES DISTIQUES 8 ADAPTANT AU MENE AlR.
1
Aev umop® va xatardbw T Sixd cou Puoxd-
¢ ToUg YlgTpolg Ut va e €adg va e gay T YigTeLXa.
Je ne puis comprendre fon caractére; tu veux m’envoyer au médecin pour que les remedes me dévorent.

Di comprendere giammai
Quel che pensi spero in van;
Al dottor mi manderai:

Me le droghe perderan.

1
\ . ~ \ ’ ~ 5 FR '
Aey pmope va xataiafw Tolpra eloar v, Pwpdl]a,
EAY (I) - éy A 7F ) f-y . 39 N ! c’ r '
1, Poavroeloy Eyyielon'eyeic toony evpopepra!

Je ne puis le comprendre! es-tu Turque ou Greeque, Frangaise ou Anglaise, que tu as fant de beauté?

No.comprender non potrei
Se set Turca o Greca tu,

Se Francese o Inglese ser;
Esser bella non puoi pia!

Celte mélodie est construite avec deur gammes différentes.

L’échelle o laquelle appartient la premiére phrase a pour tonique fa et pour dominante ut. C'est la gamme
majeure ( mode hypolydien avee si bémol).

Dans la seconde phrase apparail une nouvelle gamme qui a pour dominante et pour base fa et pour to-
nique si bémol. La terminaison de celte phrase est chromatique. Il est @ remarquer que [altération du se-
cond degré sol ne se prodwt qu’en descendant.

La tonalité de si bémol caplique la présence du wi bémol dans Uaccompagnement de lu seconde phrase

et dans le chant de la ritournelle finale.
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Pendant eing années jai marché sur le rivage, ¢ dugusta!
el pendant cing aufres années ai marché dans la montagne, ¢ dugusta!
de cherchais mon amour et je ne ponvais le trouver, 6 dugusta!

L ambitus de celle mélodie comprend une quarte de 1" espece plus un ton.
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On peut la considérer, suivant lu maniére dont on complétera I octave, comme étant soit dans le mode hy -
podorien, soit dans le mode mineur européen; en effet ces deur gammes ne différent entre elles que par
le septieme degré.
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GANME HYPODORIENNE. GAMME MINECURE.

Nows avons (railé laccompagnement de dene manieres différentes, afin dobtenir plus de variété dans
["harmonie. Dans le premier et le (roisiéme couplet les parties accompagnantes font entendre la note sen-
stble {mi nalurel V. dans le second couplet au contraire, celle note est partout évitée.
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(ne petite bergére descendait du haut du rocher, avee deux cordons tressés, ah! ah! ah!
— Petite bergere, tu ne te maries pas,tu ne prends pas un jeune berger?

— Je ne prends pas le berger qui porte des habits qui ne lui appartiennent pas,

et qui a volé les petits soulters quil destine a sa fiancée.

e o
Cette mélodie a pour étendue une quinte diminuée fo—s—"—"——
5
Le rile de tonique joué par ol dans la premiére phrase est évident: nous sommes la dans le ton d'ul
et dans le mode majeur. Neanmoins la terminaison de la mélodie e fait sur le vé, second degre de lo gamme
majeure ou premier degré de la gamme phrygienne. Dans le mode phrygien, la finale est vé, mais lu fondamen-
tale harmonique est sol. La terminaison sur le vé a pour effet de substituer a Uimpression de loctave d'ut solide-
ment établie au début de la mélodie. Uimpression de loctave de sol (avee fa naturel ), o/ donne a la cadence

finade le caractére suspensif inkérent i la modalite phrygienne.

8024 . H..



42 13
(um Laffon.—Smyrne.)
AH" non troppo J:M/S/”fﬂ———x
- . _"J_,/'—\ || o
v 2 - ]17 i 1 HI -
&% s —» P——%E::!r tE: —
< I \N_,/’ ~— = = by e
\ v S |
ANO. \1%“_‘;
PIANO o ,
'—’_—\
| ,g - 1] A - R
1 1 | ol ] I
2% v 4 S = T i 1
e — i Wﬁ‘i"ﬁﬁ:ﬁj
T ] ~ —
| - | T =
Semplice.
9 - F 'j 4]5\/ 17 ;F F ~ ,_F___? - j\} lk} ) 1}‘\ o ]
"Acrpadey 1 A . o va . t0o. N\, XOUYQL, AP0 LAV . VL,
Riten. Veoditlba S len bril - la . rein ciel, dondo_la, nu . dvi . celil
T aTe . Pasm—
g aTemno —_ . =
=T - T g W} - L o
F — .«_.l!____]} { f i —
— ]
Al i 5,0 5ol
S AL e = |el) s Pyri
y—< 14 77 ® ~ 54
= F l —+ 1 - f f I
~— L T T
r |
% | N 1 ﬁL) \1 S— —
g — 1 - T — e
Y 1] ) . Vi i V4
') r 14 k24 'l % : 14 v
70 mar - Ot, ac . tpagev 7 A . va . t0 . M,
gar - zon  _  cel ve - diil ba _ len bl . la - rein  crel,
P
L e
=i —x
N— = \
: y » = ) _ ﬁ’
gi‘l f » T o - . T m 77
1 ! j T ; F i i r |
4 II\J_ 1‘} i xrk\ T + me>. - — =
s s SaEE=
J 1 T B |
AOUYAL, TGO - AV - VO, 10 Tl . Ot xe . - Gpov - *x'é -
dondo_la. nu . dri . ce|il gar . zon _  cel; del tuon, del
ol ] | o A
- < r l i ‘I — r; [ RAW™ [
o ee? o U—J——?f:r%t e e e
| l ~ ¥ J - &
™~
‘i34 R pay
= = r » — 1 & — X
E= s === =
~ l I? =y




43

Poco rifen.

n 1T A AN = p S
; 'pj v F ]
/ 7 1 17 f f i i 7
J 7 F—7 : B/

_6povryoey N AV

tuon o_diil fra - Qo

KOV -V TC Ol
culla il fan_ciul

ot.
lin,

By
de

7 \
oY xat v .
star lo plu‘)"l ra .

i.
a Tempo.
p

:ﬁ T ) < ?‘Z'I l 1 PV;,
Eas C 5 = s ————
= Crese. =
‘;;: P Ll
— JF % 1 —%
T— T d \J /
. .aTe
A Pm.f> . .
)7 A
Hy—# — g T j—P —, 2 i
Y ! i T 17 T
DR / = = V7 z 7
™ - oy, u) = py T oy xat Bu o omv o o,
. mo _ re, s, de . stlar, de . star lo puolru - mo - re,
A | A
e e ? i =
I Rc=r = :
= mf . .
s 5 4 up 3. ‘ =5
badl [ Y 1 (3] L3} * [vE ) 1 1 d o
Z r t I 1 £ I 1 1 ] ’/7 I
T )

)" 4 - 2 > I~ - »
e e ey
J v A A / A T
xoU.va TO maL . Ot, pay o Tooyn wal Bu oo mva - o,
cullail tuo bam _ bin, de . star lo puo’lru mo . re. -~
) [ ] l r" ! | { .
B — 77 — 47
7(5* £ fﬁ“——% _‘—ig\ 1
I Crese. _H Q | T # i
- Col canto. | P -
T2 | . .
(o} PN " J ~ o4
—7° Irrl - - —]. £ . -
A " \J ‘d |

Il fait des éclairs a orient, berce, nourrice, 'enfant, et 1l a tonné au couchant; berce, nourrice, enfant,
de peur qu'il ne s’éveille.

Cette mélodie qui est dans le mode hypodorien, peut se rapprocher de la mélodie no 5. Elle procéde en ef-
fet de la méme gamme mineure sans note sensible. Les procédés d harmonisation sont les mémes dans les
deux cas: la cadence parfaite est remplacée par la cadence plagale, et la nofe sensible sol diése est par-
lout évitée.
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Je voudrais Uembrasser une fois par jour, pour gue mon esprit _prenne de lair et mon ame de Ja wmo!.mon.
Jattends de tes levres rouges un seul mot, & ma lumiére! Que je vive ou que je meure.dis-moi ce que je
deviendrai.

Cetle méludie est dans le mode dorien qui était considéré par les anciens comme le mode grec par ex-
cellence. Cest aussi de lous les modes dz'atom'ques antiques celur qui parait se préter le moins aisément a
la polyphonie. Le sentiment harmonique qui s’en deJage a un caractére tellement voilé qu’il .semble re-
pousser également comme indiscrétes la tierce majeure et la ierce mineure dans le dernicr accord de
lu cadence finale. Auss? avons nous cru devoir nous borner a faire entendre dans cel accord lu tonique
el la_quinte.\")

th Voir Je livee de M. Geveert (Histoire of thiorie de la musique dans 1‘nnhqu!h-) I, p.155.
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Dans un beau jardin jai jeté un coup d'eeil; Jai vu une jeune fille qui était assise el qui s’occupait de
sa coiffure.
— 0 jeune fille, fille charmante et de fleurs parée.tu as embrasé mon ame!

Le mode dorien n'est pas aussi caractérisé dans cette mélodie que dans la precédente; pourtant ces deuwr
mélodies ne sont pas sans avoir quelque ressemblance entre elles. Remarquez a la 15" mesure de lu partie
de chant la fonction mélodique du quatriéme degré ut et comparez-la au role que joue la méme note dans
la 7" mesure de la partie de chant du no 14. Dans les deux passages, le quatrieme degré est mis en relief
par une atlaque répétée de la mélodie qui semble s’appuyer dessus avant de redescendre,dabord sur le 3"
degré si bémol, ensuite sur le premier degré sol.

On pourrait voir dans la mélodie ne 15 un mode majeur ( hypolvdien avec si bémol ) finissant sur la
tierce. Ce qui nous a détourné de I’harmoniser dans ce sens, c’est la fadeur qu'engendrerait une semblable
harmonisation dans la cadence finale.
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Des voleurs sont venus dans la montagne pour me voler des chevaux; des chevaux, il n’en ont pas trouvé,
et als m’ont pris mes moutons. lls les prirent,hélas! et s’en allerent!

lls m’ont volé la brebis tachetée. qui avait la toison d’or et la clochetle d'argent. Ils la privent hélas! e sen
allérent! lls s’en allérent, ma mére. ils s’en allérent!

0 ma brebis & la toison d’or! & mon mouton! & ma clochette! 6 mon pot au lait! 6 ma flite! 6 mon man-
feau! Hélas! ils s”en sont allés. ma mere, 1ls s’en sont allés!!

Nous trowvons dans cette mélodie une nouvelle application du systeme auquel les anciens donnaient le nom de
systeme immuable ef qui réunissait dans une méme échelle le tétracorde caractéristique de chacun des deur sys-
t’mes conjoint et disjoint (*).

Le morceau peut étre considéré comme se divisant en trois périodes dont chacune se termine, a Lapparition du
mot wdv, par une modulation. Dans toutes les phrases des deur premiéres périodes ou le si apparait naturel, le
mélodie roule sur la quarte lydienne. sol, la,si, ut;ut joue le réle de tonique, et sol celui de dominante. A la fin
de la premiéve période, la mélodie pose les dewr notes la.ré, comme les jalons de la modulation qui va s établir
Sranchement i la fin de la seconde période par Uapparition du s1 bémol. La présence du si bémol, a la finde
cetle seconde période,a pour effel de déplacer la base de la quarte et de créer une nouvelle tonique vé et une non-
velle domimante la. Au commencement de la (roisieme période, le si naturel reparait; le vé west plus tomique.nuti's
dominanle d'une gamme hypophrygienne ayant pour fondamentale harmonique sol. Puis la base de loctave se
déplace de nouveau. A loctave hypophrygienne ayant pour base sol succede une autre octave, celle qui a déja
paru @ la fin de la seconde période et qui a pour dominante el pour base la; le vé redevient tonique, et cetle
Jois Papparition du st bémol vient river pour ainsi dire la modulation.

1
) voir les obseryations qui suiveut la melodie ne 4.
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1. Mandit soit celui qui a mis le scandale entre nous et qui ne nous luisse pas, comme autrefois,passer le temaps ensemble!
i1, Nest-ce pas toi qui me disais: «si je ne te vois pas, je meurs»? Et maintenant tu t'en vas, disant:. on tai-je
vu? Est-ce que je te connais?»

Rapprochez cetle mélodie de la meélodie ne 1. Toutes deux présentent la méme gamme et la méme étendue.
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1. Mes yeux ont sommeil, ils veulent se fermer; et moi, pour ton plaisir, je les laisse veiller.
1. Maudit soil celui qui dit que le doux miel est plus doax que le baiser,quand une jeune fille le veut.

Cette mélodie offre un exemple d'une gamme hypophrygienne (gamme de <ol avec fa naturel) fassant sa ternu-
naison sur lo médiante si. D’apres la théorie de M” Gevaert, celte gamme correspond au mode connu dans l'an-
tiquité sous le nom de mode mixolvdien ou synfono-iastien.
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t. Quand il m’a dit adieu et qu'il s’est retourné pour partir, J'ai senti mon pauvre coeur se briser dans ma

poifrine.

i, Ge soir on m'a tuéy mais viens quand méme el pleure; et prends de mon sang et teins-en ftes cheveux.

Cette mélodie nous présente un intéressant evemple de la transformation du mode lydien en chromatique o-
/ P ; A

viental. La premiere phrase est construite avee la quarte inférieure de Uoctave lydienne:

Wis)
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3 po—

2

L)

"4
Zoch.
Ay

=

V3
(] Z

NE T

o

Dans la seconde phrase, laltération de ul transforme la quarte diatonique en une quarte chromatique,
qui est la base de la gamme chromatique ovientale. Cette seconde phrase, qui descend un

ton au-dessous de la finale, rappelle beaucoup par sa tournure melodique la melodie n-1 et la fin de la mélodie ne /7.

L'exemple fourni par la mélodie ne 19 de la transformation du Ivdien en chromatique oriental ne semdble

Ll pas indiquer une filialion entre ces deur modes?
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. Tes yeux noirs sont noirs comme lolive, et celui qui les baise avec douceur ne craint plus Caron.
1. Quand je prononce fon nom, je ne sais pourquoi, mes genoux se dérobent et je me sens tout faible.

Cette mélodie est encore un échantillon du systeme immuable ou coexistent les deux systemes conjoint ef
disjoint. (")

Raisonnons comme st la mélodie était transposée un ton plus bas. Nous verrons que lu premiére phrase,
olt le si est bémol, appartient au systeme conjoint. La seconde phrase, ou le si est naturel, appartient an sys-
teme disjoint. En supposant toujours la mélodie transposée un ton plus bas,nous dirons qu'elle est dans dewr
tons : tantdt en vé hypodorien, quand elle procéde suivant le systéme conjoint, ¢’est-a-dire lorsquelle use du
si bémol, — tantit en la hypodorien, quand elle procéde suivant le systeme disjoint, ¢'est-a-dire quand le si

est nafurel,

S Noir les anelodies ne 16 et no 4.
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Que je passe par la vaelle ou tu demeures el que je pousse un evi, ma belle!

Avant que (u paraisses ata porte. que je me retourne et que je menre. ma belle!

Celle mélodie est encore un cchantitlon de la gamme majeare renversée avee le 2 degré abaissé d’un de-
mi-ton ou de lo gamme dienne ayant son 7 et son 2 degré  altérés par un bémol.

L'altération du 2 degré w'a licw que borsque la mélodic descend. St le la étaat constamment watuvel. la meé-
lodie ne sortivart pas de Uéchelle véguliere de la gamme majeure venversée. S/ le fa était toujours bémol,
la mélodic  se conformerail i Uéchelle régulicre du chromatique oviendal,

P ’:,“

GAMME W JEt BE BENVERSEE CHROMATIGUE ORIEXNTAL.
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Wats pourquoi ta mere a t elle besoin dune lampe pendant la nuit... allons, allons. je ten prie. ne me
fyiimdse pas. pour que, je plewre!
l)IHHqII ‘elle a dans sa maison le soleil et la line? dllons, allons, je ten prie, ne me tyranwise pas, pour
que je plewre!
Finnli
. . . - . . B N T - hAs)
L ambilus de cette mélodiv est d'une sivle mineure %', e E

>

3 —

Elle appartient, comme be mélodie ne 18, a une gamme hypophrygienne dont le terminaison se fail surin
médiante sy Cganame dans laquelle M. Geoarrl reconnail Fancien mixolydien). Senlement iei le septiome  de-
gré b wapparait pas dans U ambitus de la mélodie, et de plus o sivieme degré mi est altéyé par un bémol.

Hi
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Toutes les phrases écrvites en duo peuvent s oxienter en choeur,
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Poro piic animato.
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A blUE.

Y ’ ’ Y3 \—-/
- tafavo G0 xo . gl o ToL TV E - Aap -
ver.gi o one sl bion - da, che bril .
= |
4..' [ : - % _L‘}

4=
‘LR . : ,
nob EAap - $ 0 Yo - Aogwuarny  Spu
bril _ lar fa la fon_te e Ton

8" bassa.

Riviere mon awme. 6 ma riviére, quand tu te gontles, quand tu fe brises et bouillonnes,

prends-mol, riviere, mon ame, 6 ma riviere. dans tes flots, dans tes tourbillons,

¢ porte-moi > i ot viennent des jeunes filles blondes qui lavent ef des jeunes filles brunes qui blanchissent ¢ le linge .
J | J i 8

ol vient une blonde jeune fille qui fait resplendir Ponde et la source!

Comme la mélodie ne 9, celte mélodie présente un échantillon du petit systeme parfail des anciens ( systeme

conjomt )

Ve
77 =

ol

in — b
w] — 7 -+ [#] 6)/ 3
TSRS

P
=

Dans la premiere phrase parait le st de Loctave supéricure. el ce si est béwmol; nous sommes en fa. Bien
qu’ ut semble jouer le role de dominante el {a celui de lonique, la mélodie, aprés s'étre longlemps appuyée sur
l'ul, vient suspendre sa finale un deqgeé plus haul, sur le vé.

Dans la seconde phrase nous voyons paraitre le st de Uoclave inférieure et ce s1 est naturel comme dans la
seconde phrase de la mélodie ne9.(")

Dans I"harmonisation de la mélodie ne 9, on sent prédominer Iinfluence du si naturel (fa diese, dans le ton
réel ). Ici au contrairve, I'harmonie est subordonnée a Uinfluence du st bémol. Dans la mélodie w 9. la finale
Joue le vile d'une dominante phrygienne ; der elle remplil la fonction d'une tonique hyvpodorienne.

Bien que cetle chanson soit origiaire de Leucade (8" Maure ) elle n’a rien de commun avec les airs de
provenance lalienne qui dominent dans ces parages. La mélodie « un parfum vraiment hellénique et le
charme en est encore aceru par la suave fraicheur des paroles.

(') Bien entendu, nous vaisounons comme si la melodie n® 9 était tranposde & ln quinte inférieare.

8024 . H.



24

J (Me”' Athina. — Athenes.)
All" vivo # —=160
T

' —
Marcando bene 1l tempo. | ‘ J E
2 .
_l . n—— } .

K I
e —
L "
Y .
S T 1]
e e
L2 3 ) 1 g
F/[’ *
Con moto ¢ ben marcato -
Pl N el i \ P AN =
e, A= s o .
13 i ! 1 s 7 o A i —
\!))/ v ! Wy l/ 1 JVI 1 } I
Torea Tav - wovasta MNav - v .va, [pd)p’Ka_Ra;.La - T -
Gian - ni . naha la, Gian . ni - naha l&, o Ca_lama. tia . N
o=y e T I N S
PES s FEE =S SEE==
== 7 P F P o I |
1 17 A= 7 5 — -
< i =i R B3
= — j —
TN T
=t 2 — Z — 22—
- I T ] + %‘
N—r | | T 1
Piit leggiero.
ﬁg A J‘gJ ) \; - ﬁ
r é‘ | { V i/ | i / F } i P 1 ;
J | e - -~ | ] Vv
v | G T E6A.VO T -3 [Ka - Aapa YGU - A v]. g
-V, ¢ TO peGa . N - Ya-ou. [Ka. Aapa - Tig - voU - Aa wov |, e
_ ndd, ne . rae pro-fun_da gora. Ca - la_ma - tia . na del cor, ne _

7/

;I.vi—ﬁfiﬂ

R e N R i

g
e

oy

J/\ IJ i o Z_J_F TS ‘| . : . .
/i: i 7 — - Y ; 4 — n : ¥ Eu 7
D/! i v I F \ =

| wnler o
f— Pernier couplet.

- N P - F — ¥
— - 7 7 —;’—F_Ej 77 11‘/' — /RO 7 P"?‘F‘F—ﬂ
; 1 I /1 1 ]'I "4 1 I 1] ! 1
J YV A T Vv I [ l
AN /e~ ~
pesavo m - yad, [Ka-dapa - tiavos Ad wov |, wou |!
- rae profon_da gora, Ca_la.ma _ tia_na del cor: cor!
SN . '
JNY 1 A
b

e
He
(g

H‘L§

ST =

.« —E\
<9
v
(
’“!—-;7

g

-
A
/ .
\
(\N\N

\

i

e

o)
T
T
T
e




69

AUTRES COUPLETS.

P T L \——
= mr e = e s
Lo O § ™ | & . o]
A — p— e — I - ; C— ﬁ
J ml - 7 L
) < / ’ .t ’ ’
ve o el €oe Eyalv-zte . va GTOL-YELO, [9047 Ko - Aapa-
fan . ta -  smau.scir, u - selr ne fa, o Cua . la.ma.
i
ﬁ\"’v —— H— '_IA‘ T - g 7 A A i i —
A4 1 ! I 7 1 1 ’ 17 1 1L ¥ 1 1
1Y) =" i VAR — —] F‘*
T v | ral Tewy T Tk . A ! (K A b - Aa
ST - - . YW, poy Ta mak. Ay . xapa, [Ka o dapa - oma o ovob - Aa
_ta - - na. che glia_mator di . vo.ra. Ca . la.ma . Ga . na del
———
2
o » . & »
:@: Y — 1 ———1—— _I; Er — — —
[ Vv v e b [ v
\ ’ s N ’ ~ ’
wou],  xal towy e mak M - xdeoa, (Ko . Rapa - Tia - vob.Aa wov |.
cor, che gha.ma_tor di . vo.ra, Ca . la_ma . tia _ na del cor
) 5 PP | =P , AN
A S - — p— {i}Lﬂ'—+:Fv,i, . * ] =
[\Y-y“ | | 1 \ ]f i I ll - Y } 1 iﬁ £ + M _i‘
d T ] T ,
, ¢ o~ s ’ . ‘” ’ 3
Ip - oval . owa pou. Yo Qo . - pa-te, |pop Ka - dapa -
Ve _ stir di don-naim dos . - soeglha, o Ca_la_ma -
- .
 ———— A—ps—— - —— A
N T ] — ® o T —Y u__lu/:_L_ . T
o | — | | vy v 4 | |
" ] vat x (K Ad.pa - T - vou . Aa
ST . - v, YV - vaing mac.oou . paxg, (Ko o Aa.pa . T - -
_btra - _ _  na, ha sti_va_let - t1 e gon.na, Ca _ la_ma . fia . na del
o) ] A !
—_ } 1/ i ! A 17 w I['l] Alil i 1 ](J f] . A
'Y, Vv Y i ] v
wou],  yu - valwa Tac.cov - pawia, [Ka . Aapa - Tl - vob. Ad wou].
cor, ha sti _va.let- fie gon.na, Ca _ la.ma . tia - na del cor.
) 5 . g | = ~ e S
7 1 S I AW F"_F ! i -
Lo —F - i) ] 1= ] ] _
j fan] | | 1 A\ L—‘—___ij; / . i . I
¥ T , 7 17— 1
o : —=— 7 ==
/ ) \ 14 / AR
Fu - ovab - wa mdg g Ty e - - M- o, [ pop Ka - Aapa-
Co_ meu - na don.nain chie . - sa va, o Ca. la.ma.
—
. LA 1Y) 1 ; INE——
;ﬁﬁi&, e | f 2 5w [0 .
TR VA | 1 N YA 1 ] I74 ¥ I A | ]
J - | 1 2 T e . |
ma - - - Vi, YV - valxia TPos.kv . Va. €L, [Ka . Ra-pa - Ta - vob. Ad
- bta - - - na, e pre-ga co - me don.na, Ca . la-ma . tia . na del
o) | A
7 I mAl » . -
@ 7 ; 1/ ! { ) l/‘ 1T ‘le JL 1 "ICJ
1Y) gy v A = o Y
wou], TV . vaiwa mpos.xu - va. e, |[Ka. Aapa . Tia - vol.2Aa wov |.
cor, e pre.ga co -me don.na, Ca.le_ma . tia - na del cor.

®024 . H..



5 T
A 5 , g | . = : p— A A .
- B ———— By — B .
?}‘c\;l:':JLV 1 P O {— £ / L 1 ] » 1; f '_t”j:i’f_‘;‘“
3 == =
v - vai . wa malp.vel v - T - 69 - po- | pop Ko - da-pa-
Co - meu .~ na don.nai vo oo - b fa, o Ca - la_ma -

> 4 — - [ U
y ,. 7 '

X— ! —T—
I q | ! - V 7! — ‘h | I
’ ” ’ ~ N \ ’ ~ ’
- T - - . an. am’  Tou Wa.ma TO  YE. p, [Ka - Aa-pa . T - Vou. A&
J } - : <
_ tin . - . na, il san_{o pa.ne chiede, Ca - la.ma - la - na del
% \ _][ P '_F
—% T 7 i 17 7 » P
1L | ]T 4 7 | 1 ' I 1 1
/. A ] | v
p.ou]. an’ Tov ma.ma TO  YXE-pt, [ Ka - Ad-pa - TLa - Vou_Ad }J.OU].
cor, i san-to pa.ne chieede, Ca - la-ma. tia - na del cor.
- = RN et .
y . e S 7
1’7En | — = — i A f y — —e
EESEEEE = EsSaS=SsEESS
oy w —
v o val _ wa 6yfi.xe *€ - . woat. oe, [LW’)P’ Ka . Aa.pa -
Co . meu . na don_naan . cor, sen va, o Cu. la_ma.

r EE=—c==ac=

H H 1
V " — == . —] |
6E  pap-pa o pE o Vi TAd-xa, [Ka - Ao-pa - T - VoY - Aa
e _ . na, e sovraun mar-mo  sie_de, Ca _ la_ma . lta . na del
9 11 }RYH o F . ._F_"-l_ [ R )
d — R [ | F——— /s / 1 T i :  wi— .
— e Nl V y T T v — L4 I l V -
1 \ I ’ I ~ /
Rovj. ot wap-pa-pé-via  mwAaxa, | Ka - Aapa - Tia o vov. Ad wov |.
cor, e SOVIa Un mar.mo stede, Ca _ la-ma . ltia . na del cor.
ﬂ 5 l A ~ k N \
=T e st i e
[ (oS s i S—— g — o — — g # O]
= | 7 I : i 7_#;1 ri yam—
Ke .t . . me&’ ta Eav . fa pa.Nd, | ndp’ Ka - Aapa -
Il bion . do erm di - - seto o gheal Jlor, o Ca_ la_ma.
H__ =
. A F——k——ﬁ—ﬂ——f —e >
A —— et o 3 —ir g — — -
o { [ . ' Y — T w— -
T v | U oxAaly Ta mad X [ K A U - Aa
- T - - - v, rat  xAatvTapav. pa  pa.ta, [ Ka o Aapa - 10 - vou .l a
- tia - . - na, e pian_gonglioc.cht  ne_ri, Ca . la-ma - tia - na del
Bt 1
—_— . ' '_ —
(== s s E Rt e e e
/A T i 4 V h | [ ]
"‘ \ . \ N ’ r ~ ’ —1
wov . wal xAoly ta pad.pa  pda.tma, [Ka - Aapa . Ta- vob. A Lov |.
. . . . - N~ ! -
cor, e prangon glroechi ne.ri, Ca _ la_ma . tia . na del cor.

RO2%.H.



71

5 5 TN i N f— N
Y S - — AN il T I N Y
1 o e > e o EiiE=ETETe S
PY) 1 — f [ ri 7! »
Ta pa . . ma oov a . . B . Zov - ve, [p.(.}lo'Ka - Aapa -
Que - glioc - ehi tuoi son per va-lor, o Ca - la ma_
=
AR A
e, ) P e a ]

p M . . ¥ - - 1 7 | A— i ]

S i T ey
STa . o ool Sa . ot.hoxa mavy - wi.Ga, [Ka - dapa - Tg - vob - Ad
- tia . . . na, di re gio-tel . i ve_rt, Ca _ la_ma _ fta _ na del
Nt —
%ti_—i’:’tj:ﬂf i —F —'/j‘_ﬁ/ = ! —7 ]
Vv ‘ . — I I y
\ AN - ,
pou], Gc.x - 6!.-)\5._2(.(1 mavy . vi- 0w, [Ka - Aapa - Tta - vou.Aa p.ou}.
cor, di re gio.tel - i ve_r1, Ca . laima_ tia . na del cor.

n 5 T g A NN
EE= e e e e e
< e L |

’ \ ’ ro,
1‘\101 - Ao - pa. T L v dvo oTa - G,LG.,[P.(OP Ko - Aa_pa -
Sem - bra . noa me due spa . . de dor, 0o Ca . la_ma-
~
/s s— A : '++ P —
i‘"' TI""P"F o "‘H 1’ T i i a— F" S—
L NS VA | — 1 e — 7 I A 74 1 r4 14 % ———
I q T { L 4 ﬁ 4
T vy el var ta 8yg  Gov 0.0, [Ka - Aapa . Tia - vob - Ad
g - o] madg oo gphe [Kx o dapa. g v
- lia - - ha, 1 soprac_cl - gh fieer, Ca . la_ma . tia . na del
A \ \ Crese. . s>
7 i EAY T _H_'_‘/:
;@‘i:_i_‘f—i—" "]—"—r—r— 77— #"F 7 7 F—"I_F—\Lﬂ
) 4 N ! A T = I 1r -
J N Vv A~ ’ 1 I v
wou]. e - vauta dug cou  gpldia, [ Ka. Aapa - Tigvob A& wou !
cor, ! soprac-ci - gh fieor1, Ca . lama . tia - na del cor/

A Janima, 6 femme de Calamata! du milieu d’un puits, ma petite Calamatienne,
Sort un esprit qui mange les jeunes gens.

Il porte des vetements de femme. des chaussures de temme.

Comme une femme il va a 'église, comme une femme 1} fait sa priere.

Comme une femme il prend du pain bénit de la main du prétre.

Comme une femme il sort de Iéglise et s’assied sur une dalle de marbre.
Il dénoue ses blonds cheveuy el laisse pleurer ses veux noirs...

Tes yeux valent des jouets de rot;

Tes deux sourcils sont deux épées dor!

Celte chanson de danse dans le mode hypodorien se faif remarquer par son style élégant el son caractere
vraiment populaire. Nous Uavons recueillie & Athénes, un jour de féte, de la bouche d'une joune fille quicon-

duisait le choeur. (1)

(D) Lo wmotl chonr (Xoong) quicen frangais, a un sens prosqu’exelosivement wusical, signifie le plus souvent en grec danse,
) ] v .
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Un navire de Chio avee ses deux chaloupes arriva a la plage et mouilla. On <’assit et on compta

ce que vaut le baiser en Oceident et en Orient. Celui de fa mariée, quatre {flormsp,celui de la veuve quatorze:
le baiser ravi furtivement et le baiser pris au vol.chacun quarante-quatre;

et celni de la pauvre fillette, mille florins vemtiens.

Cette mélodie originaire de Leucade, est dans le mode majeur européen.
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Si je meurs sur le navire, ma bergére, jetez-mol dans la mer, é mon Hélene!

afin que je sols mangé par les poissons, 6 ma bergeére, et par I'eau salée, & mon Héléne:

IR . - : eI -CUrODE cemi - greeque. Lair ¢ ence en ul
Cette mélodie qui provient des Iles loniennes est sema-europeenne, semi - greciqn L air commer

1 ) ’ y a mi : mi y > seplienie
majeur; pris par un revirement il passe en la mineur ef se termine sur la tonique la en évitant le sep

deqgre.

’ 1 1 Tmpressi ; ‘Iifice e role
Lu seconde phrase a bien la tournure de la modalité hypodorienne, dont U'impression est fortifice par te rile

dominant du sol naturel dans la premiere phrase.
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Tes beaux yeux,,d mon Dimos. les sourcils tracés Cau pin('eau> . & la santé, mon amour! les sourcils tracés
Cau pincean> ... pleurez, mes yeu, pleurez!

mwe font. 6 mon Dimos.tomber malade; ils me font mouriv. @ ta santé, mon amour! ils me font mourtr. Pleurez,
mes yeuz, pleurez!

Allons, 6 mon Dimos, tive ton épée, et coupe mol la téle, a la santé, mon amour! et coupe moi la téte. Plewrez,
mes yewr, pleurez!

Puis, 6 mon Dimos, recueille mon sang dans un mouchoir <brodé> dor. a ta santé, mon amour! dans un

mouchoir <brodé> dor. Pleurez, mes yewe, pleure:!

Cette mélodie appartient @ la gamme de ré mineur sans note sensible { mode hvpodorien transposé a la quinte
mfévieure). Son ambilus s'éléve une quinte au-dessus de sa finale et descend un degré au-dessous. Le sivieme
degré st wapparait nulle part, wi @ loctave supérieure, ni @ loctave inférieure. Signalons [intervalle mélodique
de sivte majeure i la septicme mesure de la partie de chant; on en trouve peu dexemples dans les mélodies populaives.

La méme chanson figure avec un autre aiv dans un recueil de chants profanes publiés a Constantinople cf ¢-

crits en notation orientale.
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Jardin!

alin que Je pusse voler, regarder, me meltre en face de la pl:liﬁe (o la femme " Mexis va puiser de
Feau a la fontaine; ‘

et la fonlaine est encombrée de Tures el Ia route de Voivodes; ils te bowvent ton eau fraiche ot Cembrassent sur
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Tout ce que nous avons dit de la mélodie précédente s applique @ celle-ci. Méme modalitc Wpodorienne of
meéme provenance : nous lavons (raduile apres Cavorr extraite de Ualbum de N"" Z. Baltazz.
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(N Cotte melodie figure dans un recuetl do Chants profanes écvits en notation orientale. N" Gérojanuis & qui noos Favions entenda chanter,a bien vouln

neus B commuiguer, et nous en avons fait la traduction en notation curopéenne avant &'y adapter un accompagnenient.
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TQ Ok, anopy ?ctr‘rw'
Eica ybzc g t'overcdv pov
Tow abowy -q}.ch&')v ;.wu
bet, tov ovotacTiv.

Etg yogoU Eonyv meyadyy

AUTRES STROPHES.'')

2.
Giusto ciel!—ne palpito ancor!
Linfedel—vid’ io nel sopor;
Wappari —dei casti miei di
Il padron—ed il signor.

Nel baglior —d” un ballo il erudel

"Exparovce pray aligy D’altra il cor — chiedeva rabel.

Kai pd dupa BaxguGpLEvoY Le gurava—che Pamava

sty Gpvve ¢ abrny! E gli occht aveva in lagrime
3. 3

Aev mieTebw Tabta pwova. Prestar fé —nel sogno non vo';

Acy Qpovd €lg TOV aLGva Ver non &,——né creder si puo.

Téoov domhayyvog va fva

11 é)paia Tou uyy. Il eradel

Infedel — a me non sara;

avra pleta.
"ETov votéva pou épbatve: Vo'restar — nell’umile ostel
0k TooopEve, 00 TEOGREVW Aspetlar — che m’ aseolti il ciel
"Ewg v’ avafy s tov IMastvy E ¢’ udita, — esaudita
. ’ ! , . N .
H Geppyq pou mposeuys. Sta la prece fervida.
INQUIETUDE.
1, _

Ot peut-il étre? Que fait-11? Se souvient-il de moi? Cette ame qui est privée de lui, la plamt-il?- la regrette 11l?

Peut-étre, hélas!a cette heure, il se réjouit,il se divertit, et, si mon souvenir Fappelle, mamtenant il le méprise.
9.
0 Dieu! yen frissonne encore! jai vu hier dans un songe le souverain maitre, hélas! de mes jours imnocents.

Dans la grande rumeur du bal, il dansait avec une autre, et l'oeil remphi de larmes, il lui jurait fidéhté.
Je ne puis ajouter foi & ces visions. Je ne eroiral jamais que sa belle ame soit aussi impitoyable. Je rentre

dans ma chambre; jattendrai. Jattendrar qo’elle monte jusqu’au Créateur, ma fervente priére.

Celle mélodie nous présente un curiewy exemple du chromatique oriental basé sur la tonique combine avec
le mineur européen.

- é} o)
GAMME CHROMATIQUE ORIENTALE - . . -
s o . GAMME MINEURE. fjoc- i = ——Wr—17
BASKE SUR LA TONIQUE. e R - WW_ AVAVA w e LT
ﬂ-& [Z2K: 1 = U T ;—6' (72 A

Comme nous Uavons dit dans Uintroduction \*) et comme on le voit par cet exemple,ces deux gammes ne
différent entre elles que par la position du quatriéme degré. Dans le chromatique oriental le quatrieme degré est
séparé du troisieme par un infervalle dun ton et demi, ce qui rend la quarte inférieure de loctave, chromatique
comme la quarte supérieure. Dans le mode mineur, le quatrieme degré est séparé du troisieme par un infer-
valle dun ton, ce qui fait que la quarte inférieure de Uoctave est diatonique.

Toules les phrases du morceau, oi le mi est diése, appartiennent a la gamme chromatique orientale basée sur
la tonique : partout o le mi est naturel, on est dans le mode minear.

Cette métodie est empremnte d’un beau caractere; mais, pas plus que la poésie a laquelle elle est adaptee,
elle 1w est un produit de la Muse populaive: on sent que celui qui U'a écrite vivart en commerce avee I" Art
CUPOPECN.

(1) La premiere strophe ious parait présenter un sens assez complet ot un développement suffisant pour stre chantie seule. Toutefois nons dounons iei
fos anfres strophes. atin de ne pas tronquer T pensée du poite.

2 .
£2) Yair page 210
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LE BAISER.

Jaimais une jeune bergére, une enviable fille, et je aimais tendrement; Jétais un oiséan qui ne chanfe pas en-

core, un garcon de dix ans.

Un jour que nous ¢lions assis dans une prairie en flears:« Marie, lui dis-je, jai a te parler; Marie, je taime,

]4 raffolle de toi.
Etle me prit dans ses bras. me baisa sur la bouche, et me dit: « pour les soupirs et pour les peines d’ amour

fu es (rop jeune encoru'
Je grandis ef je la demande .. Cmais son coeur en demande un autre, et elle m’onblie, moi, le pauvre or-

phvhu... Moi. j¢ woublicrai jamais son baiser.

Celle wélodie qui a le caractere ordinaive du mode mincur ewropéen, fralil son origine talienne. Nous Favons
entendu chanter a Athenes, par plusieurs personnes, avec des variantes. Nous devons la version mélodique gne
nous donnons i i N Z. Baltazzi qui lavart harmonisée. Nous avons reproduit dans notre accompagnement e
manie de M™ Ballazz?,
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