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ON reconnoitra, dans ces
nouvelles Réflexions ; que 1e
prin‘cipé,- dont il sy agit , eft
effe@ivement un principe tiré
de la nature méme | & palpable
a trois de nos fens, quil n’y eft
queftion ni de conjectures, nj
d'hipotéfes , & que tout ce qui
lui eft antécédent eft abfolu-
ment inﬁtﬂe pour arriver a Ia
connoiflance de la-théorie &
de la pratique des Arts, aux-
- quels il peut fervir de guide ;

je dis des Arts, puifquil y a
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PREFACE.
tout lieu de préfumer, com-
me on le verra dans le cours
de ces Réflexions , que ce
principe - peut également in-
fluer fur tous les Arts de gofit
qui ont les fens pour juge ; &
pour régle les proportions.

NOUVELLES
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NOUVELLES REFLEXIONS
DE M. RAMEAU

SUR SADEMONSTRATION

DU PRINCIPE
DE LHARMONIE;

Servant de bafe a tour I Arr Mufical
théorique & pratique.

ON doit juger, au feul titre de

ma Démonftration, que le fon me

fuffic pour remplir mon objet, &

-que tout ce qui lui eft antécédent

neft nullement de ma compéten-

ce : on auroit donc tort de vouloir
A




2 Nouv. Rerr: sur LE Prine:
comparer des hypotefes, par lef
quelles on croit pouvoir rendre
raifon du fon, au phcenomeéne que
m’offre la nature dans le fon mé-
me : ne feroit-il pas plus raifon-
nable de s'affurer de tous les avan-
tages quon peut tirer d’'un pareil
pheenomeéne, avant que de fe li-
vrer a des idées de pure {pécula-
tion qui ne peuvent fatisfaire plé-
fnement.

Si 'on confulte ma Démonflra=
tion, on y verra d’abord que [y
nité, la fimple action, la fimple
réfonance du corps fonore donne
1a loi a toute la: Mufique théorique
& pratique : donc cette unité, cet-
te fimple réfonance du corps fo-=
nore eft bien ;2 jufte titre, le prins

© Biblioteca.Nacional de Espafia



pE U'HARMONIE 3
cipe de I'Art dont il s’agit : ce qui
ne doit pas étre indifférent pour
tout autre Art ou Science.

Deés que ce corps {fonore réfone ;
il fe divife en fes parties aliquotes,
& fait entendre, en conféquence,
différens fons. Savoir a préfent
quel eft le principe de cette. divi-
fion ? C’eft une de ces caufes pre-
mieres , dont la connoiffance eft
au-deflus de nos facultés, & que
les vrais Philofophes fe difpenfent
aujourd’hui de chercher.

Parmi ces différens fons qui ré-
fonent avec celui du corps total ,
Poreille ne diftingue fenfiblement
que ceux de fon + & de fon + qui
en fontla 12° & la 17" |

On fera peut-éure éronné de ce
Al
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4 Nouv. RerL. sur LE PRiNe,
qu’on ne fait point ici mention
du % dont le fon forme I'Oéave
du corps total, puifque fa partie
“aliquote, qui eft plus grande que
celle du + & du %, devroit en con-
{équence réfoner plus fortement ;
mais en voici la raifon.

C’eft un fait d’expérience pal-
pable a tous nos fens, que plus les
chofes ont de conformité entre el-
les , moins on en diftingue la difs
férence. Aufli la raifon pourquoi
I'Odétave ne fe diftingue prefque ja-
mais dans la réfonance du corps
{onore vient-elle de I'identité qui
le trouve entre les deux {ons
qui la forment , d’'out les uns l'ont
appellée aquifonance , les autres
répligue » & cette identité  {e
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pE LHARMONIE.

prouve d'une infinité de fagons.

Pour que loreille {oit aflurée ,
par exemple, que ce font la 12°
& la 17° qui réfonent, & nulle=
ment la Quinte & la Tierce qui en
{ont des Oélaves , on eft forcé de
mefurer , pour ainfi dire , P'efpace
d'un fon A lautre avec la voix »
ou l'inftrument, en parcourant les
O¢élaves qui les {éparent : finon le
Muficien dit d’abord, & fans ré-
flexion , qu'il entend la Quinze &
la Tierce, réduifant toujours, fans
que la volonté y ait part, comme
par inftin&t, les intervalles 2 leurs
moindres degrés.

D’un autre cété, pourquoi ne
diftingue-t'on pas la Quinte en-
tre + & 3, la Quarte entre + & %,

A iij
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6 Nouv. REFL. SUR LE PRINC]
la Dixiéme entre + & %, la Tieree
majeure entre + & +; la Tierce mi-
neure entre = & %, & la Sixte mi-
neure entre + & %, o 1,3 & 3 font
les Odtaves du corps total , &
ou i eft 'Oétave de {a 12°11 S’k
n’y avoit pas une identité réelle
entre les Oétaves, toutes ces diffé-
rences fe diftingueroient dans la
réfonance du corps fonore , du
moins avec + & ; dont les parties
font plus grandes que celle du £.
Pourquoi, dans la pratique ;
tous les intervalles quine différent .
que par des Odaves, {e repréfen-
tent-ils les uns les autres ? Pour-
quoi l'oreille en décide-telle tou-
jours de la forte ? Cleft que cette
diftérence des Odaves ne change
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pe HARMONIE
jamais rien au fonds, elle en varie
{eulement les modifications (2 ) :
de-13 nait le renverfement des in-
tervalles & desaccords dans la pra-
tique , de - Ia naiffent ces propor-
tions contr’ harmoniques, & con-
trarithmétiques, en ufage dans cer-
tains Arts, comme dans I'Archi-
tecture.

Allons plus loin; & remarquons
que {i dans nos opérations mémes
nous ne cédions pas au {entiment
qui nous force de réduire tout in-
tervalle 2 fon moindre degré, {oit
en voulant aprétier un intervalle,
forfqu’on prend la 12° pour une
Quintey & la 17° pour une Tierce,
{oit en chantant, ot la Tierce & la

() Démonflration , p. 17 & 18,

© Biblioteca Nacional de Espafia



8 Nouv. REFL. SUR LE PRINE!

Quinte {e préfentent naturelle2
ment, pendant que leurs Oétaves
Ia 10° & la 12° y demandent de la
réflexion, & a plus forte raifon la
17°, double Oétave de la Tierce,
qui pafle méme l'étendue des voix
ordinaires , ce qui neft rien en-
core ‘'en comparaifon de la feconde,
ut ré également naturelle a un cha-
cun,& fur 1aquelle tous les {yftémes
de Mufique ont été établis depuis
les Grecs julqua mon Traité de
PHarmonie ; ces {yftémes confif~
tans dans I'Oétave ut vé mi fa , &ci
qui donne: partout des [econdes d’un
fon 2 l'autre , pendant. que cette
[econde eft une 23° relativement au
premier fon fondamental, 23° qui

n’arrive par conféquent qu'au-def=
' s - fug
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pE LHARMONIE!
fus de la troifiéme Oélave de ce
premier fon, & qui pafle telle=
ment 'étendue de la voix qu’elle
devient prefquinaprétiable:{i nous
ne cédions pas , dis-je , 2 ce fenti-
ment dans nos opérations, nous
perdrions tout le fruit de nos veil-
les; pnifqu’on ne peut reconnoitre
la différence des genres majours &
mineurs y que dans la Quinte com-
pofée de deux Tierces, I'une ma-~
jeure , & Lautre mineure (a), au lieu
que dans la premiere origine de
ces intervalles tout eft julte ou ma-
jeur , la 12° % eftjufte, la 17° £ eft

 — N A
Tierce majeure. Tierce migeure.
< ¥ z T L
LOR = :
Quinte,

B
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10 Nouv: REFL. SUR LE Princ]
majeure, & la Sixte 3 eft égalemeit
majeure. Aufli voit-on tous les Mu-
ficiens , depuis les Grecs jufqu’a
mes premiers Ouvrages , comme
je viens de le dire, réduire les in~
tervalles a leurs moindres degrés,
fans en dire la raifon, regardant la
chofe comme abfolument naturel-
le en foi.

Loin de s’infcrire contre un fait
pareil, on devroit sapplaudir, au
contraire , de trouver dans la na-
ture méme le fecours dont on fe
fert tous les jours dans le calcul :
puifque , pour y pouvoir appré-
tier les rapports formés d’'une cer-
taine quantité de nombres, on eft
forcé de les réduire a leurs moin=
dres termes,
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pE UHARMONIE TIT

On voit aflez par tout ce que je
viens de rappeller, quel a été le
deflein de la nature en rendant les
O¢taves muettes , pour ainfi dire,
dans la réfonance du corps fono-
re, & I'on n’en peut conclure au-
tre chofe, finon que les fons de _ * -
ces Odlaves {e confondent les uns " .' :
dans les autres : ce qui prouve bxen%’;f _

clairement leur identité : c’eft mc—-‘&ﬁ‘ :
2y

me {ur cette identité que quelques “~%=
Auteurs ont crt pouvoir compa-
rer'Oétave au cercle, en faifant en-
tendre que leurs termes s’y réunif~
{oient au méme point : cercle qui
ne peut fe quarrer harmonique-~
ment.

Quant 2 la raifon pourquoi nous

ne d1Pcmgucns rien au-dela du %, {i
B ij
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12 Nouv. REFL. SUR LE PRINC!

ce n'eft des Qffaves ; elle fe tire
non-eulement des bornes de nos
{ens, auxquelles on eft forcé de
proportionner les Inftrumens; mais
encore de ce que tout ce qui n'eft
point Oétave d'1, dut, oudu %,
eft diffonnant : & fi par hazard
quelques - uns de ces diflonnans
venoient a frapper Poreille , ou-
tre que ce ne pourroit &tre qu’a la
faveur d'une grande attention de
la part d’'un Muficien confommé,
c’eft que ces fons {e trouvent d’ail-
leurs fi foibles, fi fugitifs , & dans
un fi grand éloignement, que lo-
reille ne peut les apprétier : de-la
vient qu'on n'en a jamais fait men=
¢ion dans la réfonance du corps
fonore : qui plus eft, s'ils yenoient
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DE L'HARMONTIE. 13

a frapper loreille aufli diftincte-
ment que la12%, & la 17°,il sy
formeroit pour lors une confufion
qui lui rendroit inaprétiable le fon
méme de la totalité du corps {o-
nore (a); mais revenons 2 la divi- .
fion de ce corps fonore , & voyons
ce qui en réfulte. '

Cleftjuftement des fons du corps
total, de fa ra®& de fa 17°, que
fe forme la proportion harmoni-
que I.3. 4. : & parmi tous les Au-
teurs qui I'ont reconnue dans la
réfonance du corps {onore , aucun
n'a témoigné que I'Oétave s'en ait
jamais diftrait,

Fai appellé fon fondamentale ce

(a) Génération Harmonique , p. 16, V®
Expérience, &c. p.24 & 25,
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14 Nouv. REFL. SUR LE PRING]

lui du corps total , baffe fondamens
sale la {ucceflion des {fons fonda<
mentaux , & fons harmoniques oun
produits leurs 12% & 17%, auffi-
bien que les Oélaves des uns &
des autres: ce qui eft reconnu d’ail-
leuss fous le nom de confonance.

Ce méme principe, apres avoir
engendré la divifion avec la pro-
portion harmonique , engendre ;
d’un autre co6té, la multiplication
avec la proportion Arithmétique 5
3.3.§.,en faifant frémir des corps
plus grands que le fien, en raifon
iaverfe de fes parties aliquotes ré-
fonantes (a).

Ces deux proportions font des
groupes harmoniques , pour ainfi

(@) Démonttration, &c, p. 21 & 22:
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DE VHARMoONTE 1§
dire , toujours préfens 3 Poreille
dans leur totalité, & auxquels on
peut joindre autant d’Odayes que
{on veut.

Pour avoir enfuite les progre{~
fions, ces deux proportions fe
réuniffent en affociant {feulement
2 leur principe un de leurs termes
correfpondans en raifon inverfe ;
dont fe forme Ia proportion géo-
métrique L 1. 3.,&:1.5.,ce qui
forme autrement ces deux propor-
tions, Ia triple 1. 3. 9., & la quin-
tuple 1. 5. 25., ot Ia divifion 3
L. 550 & 13, &5, peut toujours
étre {ous-entendue.

Ne pouvant fuppofer qu’un ter-
me a la fois dans une fucceflion,
ou progreflion, il eft évident que
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16 Nouv. REFL. SUR LE Priye]
chaque terme de la proportion géot
métrique repréfente toujours un
corps fonore particulier qui empog-
te de droit avec lui la proportion
harmonique,ou l'arithmétique dont
il ne doit pas étre encore queftion:
& commie le dénominateur de ces
deux proportions eft la Quinte ,
pour ne pas dire la 12°,+ d’un c6-
té, & 3. de lautre, le générateur
1, lui-méme, s’y {ubftitue dans la
“proportion triple , ou il saflocie
pour lors {a Quinte au - deflus T, &
fa Quinte au-deflous 3, comme ces
Ia fe reconnoit dans 1. 3. 9., ol 3¢
eft le générateur, aufli-bien que le
dénominateur de {es deux Quin-
tes 1. & 9.: & par ce moyen il
engendre tout ce qu’il y adeplus
parfait
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bt UHarmoNie 17
parfaic dans la Mufique, ceft:a-
dire, le Mode & {es adjoints ; affo--
ciés, ou rélatifs:

Au lieu des termes 1. 3. 9. jem-
ployerai dans la fuite ceux de 3. 9.
27. qui {font en méme proportion:

On appelle Mode , un certain
ordre déterminé entre les fons,
dans des bornes prefcrites : ce qui
eft une fuite naturelle de la pro
portion triple (@) ; dont I'ordre
eonfifte 3 marcher toujours par
Quintes;3.9.59.27.,27.9.,9. 3.5
& dont les bornes font toujours
aflignées par un repos abfolu fur le
générateur 9:

(a) Je rappelle ici Ia définition du Mode, par

¢e que je la ¢rois plus claire eficore que dans ma'

Démonftrations
C
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18 Nouv. REFL, sur LE Prixc,

Ce générateur, quoique fufcep-
tible de deux repos différens dans
fon Mode,'un de 27. 2 9., & l'au-
tre de 3.2 9., n’en peut jamais af~
figner les bornes que par le pre~
mier , aprés lequel on ne défire
plus rien : c’eft ce méme repos
abfolu dont je viens de parler, &
qu'on appelle , en termes de I'Art,,
eadence parfaite, il eft toujours an=
noncé par la Qauinte au-deflus; 277.,
dite dominante : a I'égard de Pautre
repos annoncé par la Quinte au-
deflous, 3., dite fous-dominante , il
n’eft que fufpenfif, & ne fert feule-
ment qua donner & l'ordre une
plus grande extention.

Cet ordre entraine en méme-
tems celui de Iharmonie qui en
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pE UHARMONIE 19
eft inféparable,, & de - 1 naiffent
toutes les fucceffions poffibles en-
tre les confonances, & les moin-
dres dégrés naturels 2 la voix dont
{e forme I'ordre & le genre diatoni-
ques.ut vé mi fa fol la fi ut : en voi-
ci un exemple au-deflus de {2 bafle
fondamentale ot les confonances
que forme cet ordre diatonique

font défignées, entre deux, par des
chiffres.

ExEMPL E,

Ordre diatonique du Mode naturel , dit-
Majeyr,
. | Ton mineur, |
u ré mi fa  fol la fol fowm
81' stc 3“‘ 8¢ slc sce ’u Sce g
u fol w fa u fa w foil w
Bafe fondamentale, '
L S 27« 9, 3 9. 3. 9, 2T P

Proportion triple.
Quoique cet exe mple différe en
Cij
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20 Nouv. REFL. SUR LE Prine,
quelque chofe de celui que jai
donné fur le méme fujet dans ma
Démonftration, il conduit néan-
moins au méme but, mais par des
yoyes plus lumineufes.

Que cet ordre foit pris en mon-
#ant , ou en defcendant, on en
trouve toujours les bornes de 27,
2 9., ot 'Oftave du générateur
fert également de bornes, de c6té
& d'aptre, 2 tout l'ordre diatoni-
gue.

A légard des repos fufpenfifs
de 3.3 9., on voit quils ne fer-
vent qu'a conduire ['ordre aux re-
pos abfolus, qui font les feuls
apres lefquels on ne défire plus
rien,

On ne peut monter du leau f7,
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PE HARMONTIE aof
ni defcendre du ff au /z dans cet
ordre diatonique, fans ajotiter un
quatriéme terme & la proportion
triple; de cette forte 3. 9.2, 81.,
fi bien qu'on paffe dans un nous-
veau Mode entre 9. 27. 81. (a4 ),
mais qui ne diminue rien, pour
cela, de 'impreflion rectie du pre-
mier , parce que fon générateur
27. n'eft [ que comme un affocié,
dont le premier générateur fe fest
pour laider dans fes différentes
routes. '

'On peut juger, par cette der=
niere remarque qu'un Mode don-
né eft toujours fufceptible de trois
Modes différens , différens en gé-

(@) Démonftration, &c. Echelle C. de.
FOdave diatonique, Planche I111.

C ijj
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. 22 Nouv. REFL. SUR LE Princ,

mérateurs , mais non pas en eux-
mémes : ces trois générateurs n'y
étant autres que le premier avee
{es deux adjoints, ou rélatifs, qu'il
a jultement choifis pour l'aider
dans {es différentes routes, & auxs
quels il pent néanmoins céder tous
{es droits quand bon nous femble,
puilque pour en avoir les Modes
complets, il ne s’agit que d’ajot-
ter de nouveaux extrémes 2 la pro-
portion donnée, & cela de cette
forte, 1, 3. 9. 27.81.,{i bien qua-
prés que 9. aura paflé 2 3. ou 27.,
on eft maitre de paffer a 1. aprés
9.0ua 81. apres 27. pour en coms-
pletter le Mode, mais non pas pour
sy arréter long - tems, puifque
ces deux nouveaux Modes ne peu-
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bE UHARMONTIE a3
vent étre admis que pour alonger
le cours du premier donné, auquel
il faut toujours revenir.

On n'y a pas allez réfléchi lorf
quon a cré pouvoir établir fe M-
de {ur les huit fons diatoniques de
YOdave, & certainement le Téra-
corde diatonique des Grecs en affi-
gne beaucoup mieux les bornes
nous n’avons qu’a confulter, pour
cela, les inftrumens naturels » COm-~
me Trompettes & Cors, nous y
verrons qu'il 'y a de juftes que les
produits du générateur & de £ dp-
minante ; & que fa fous-dominante
aufli-bien que la Tierce de celle-ci
font faufles : de foree quon n’y
trouve pour tout le Mode que le
générateur & fa dominante , dong
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24 Nouv. REFL. SUR LE PriNe;
{e forme le repos abfolu, ce qui né
comprend qu'un feul Térracorde ¢
& fil'on peut y en ajotiter un au~
tre s la Mefure a beaucoup de part
au fentiment qu'on éprouve pour
lors, foit en faveur du Mode établi
par le premier Tétracorde , {oit en
faveur du nouveau Mode que peut
annoncer le deuxiéme Tétracords.
Si, par exemple , on trouve
ut v | mi fa | fol la | fol
ue fol | w fa | w far| w
SREILY 9 3. | 9 3. |79
pos qui fe fait fentir naturelle-
ment fur le premier momenc
de la Mefure conferve ici l'im-
preflion du Mods donné par le
premier Tétracorde , dont ut eft:
générateur : au liew que sil y
=

le re-
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bE UHARMONIE 4§

w b mi | fe o pol |l [,
A uw |pl wlfa w| fa le Mo
o |27 9. | 30 9} 3.

de donné par le deuxiéme Ter4=
corde §'empareta plutdt de Uoreille
que celui du premier.

Il en feroit de méme pout 1s
Mode de 13 dominante fol, ity avoie

X ol | fi ut | f i

S ré gl e Lpl (| au Liew que
27. 8L | 27. o, 27+ '

Pl gbu - o _ |

S ol | ¢ fol | we || décide pour le
17, 81. 7. i-‘

génératem‘ ury
~Cleft donc autant pour saider
des Modes de {a dominante & de fz
Jous-dominante, que pour {e fervir
de ces mémes fons fondamentaux
dans fed deux diff¢rens repos 5
=P
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26 Nouv.REFL. SUR LE Prine,
que le générateur fe les “aflocie,
Si les Grecs ont 1gnoré Porigine
de leur Térracorde diatoniqueson peut
dire , du moins , qu'ils ont été bien
mfplres , puilque ce Tétracorde ,
compofé des fons [ uz ré mi, don-
ne en méme-tems, dans l'ordre
diatonique, & les repos abfolus,
& les bornes du Mode dont ue
et générateur : au lieu quen y
ajottant fa & la, les Modes de la
dominante , & de lafous~dominante
pourroient toujours le difputer 2
celui de leur générateur : le Mode
de la dominante fol prévaudra, fi
Yon y employe p'ommc Quinte
de ¢, excepté qu on n'y ait re=
cours 2 la Tierce mineure du:eé'tc
que nous ne connpiflons pas en<
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DF VHARMONIE a7
core, & I'arbitraire regnera entre
les Modes du générateur ur & de
fa fous - dominante fa, en y em-
ployant Iz comme Tierce de ce fa,

Cette double origine du fon /s
dans le méme Mode, oi il peut
étre employé comme Quinte de
ré, ou comme Tierce de fa, occa-
fionne le double emploi dont j’a
donné la connoiffance | & preferit
les régles dans mes différens Ous
Yrages,

Ces dernieres remarques fur la
Made miont obligé de rappeller
ici quelques articles de ma Dé.
monltration, qui n'en acquéreront
que plus de clarté,

Quoique ces remarques {¢ tirent
naturellement des Téracordes coun

- D jj



38 Nouy, REFL. SUR LE PRine,
joints & disjoints donnés pour mo-
deles du Mode dans ma Démonf-
fration, apparemment que je n'y
ayois pas aflez infifté fur le repos

abfolu qui en determme les bor-
pes pulfque la méme erreur dans
laquelle Zarlin & fes feGtateurs (a)
ont donné a cet egard contre {on
propre fyﬁeme, comme on le ver-
ra bien-tot, paroit encore fubﬁﬂer
dans de nouveaux Ecnts,

La proporuon Anl:hmeuque a
fu:' Poreille 2 peu pres les mémes
drmts que harmonique; il s"agif-
{oic de la fonder, & ceft le fujec
de | Particle 1nt1tu1é du Mode mi-
peur , dans ma démon{trauon ) P
ﬁz 3 jufqu 2 80, ou l'on peut

{2) Merfennes, erkers & pluficurs autres,
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pE LHARMONIE 29
ypir que je nai prétendu tirer au-
cun avantage de la réfonnance des
multiples dans leur totalité, de forte
qu’il y auroit de la mauvaife foi 3
le fuppofer, & que je n’ai regardé
la proportion qui s’en forme, que
comme une indication, &c. p. 66.

Il en eft des multiples qui, ou=
tre la 12° & la 17° au - deflous,
peuyent rendre, par leur divifion,
les uniffons du corps qui les fait
frémir , comme des fous-multiples
qui, outre ces deux mémes fons
harmoniques au-deflus, pourroient
réfoner; ainfi la raifon qui donne
Texclufion 3 ceux-ci, la donne éga-
lement aux autres. p. 11,12,& T3+

Au refte, comme le Mode mi-
pesr vient toue du majeur fur lequel

D iij
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36 Nouv. ReFL. sur £ Prine;
il eft érabli, mes dernieres réflds
xions fur celui-ci doivent égale-
maent réjaillir fur 'un & fur I'au-
tre. |

Quoique, jufqu’a mes premiers
Ouvrages de théorie, le Muficien
nait eu que l'ordre diatonique
~ pour guide dans toutes fes recher-

ches, il eft furprenant qu'il ait pti
s’y fouftraire 3 une fucceflion
pour ainfi-dire forcéeé comme par
inftinét, fans que la volonté y ait
part, pour nous donner des Modes
dont la fucceflion eft abfolument
exclue de la place qu'elle doit y
occuper : je veux parler du demi-
ton majeur 5 qui nous eft naturelle-
ment fuggéré aprés deux sons de
fuite, comme fol™" Ia™ fi"" ur , par




br UHARMONIE 31
ot {e terminent tous les Modes en
montant, & dont le premier fon,
qui, de nos jours, a été nom-
mé note fenfible (a), annence
dans cet ordre tous les repos ab-
{olus. _ :

Cette note Jenfible eft un des
produits de [a dominante , c’eft f3
Ticrce majeure qui ne Fabandonne
jamais dans tous les repos abfolus
qu’elle annonce. Or, fi les bor=
nes du Mode ne peuvent étre dé-
termindes que par un pareil repos ,
comme en a décidé Zarlin méme ,
dont on a fuivi [a do&rine de point
en point, fur ce fujec principale-
ment comment a-t'on p@, aprés

(a) Démonftration,, &¢, depuisla page 36,
- #aala page 41,



32 NOUV. REFL. SUR LE PRINCG,
cela, recevoit des Modes privés dé
ceés bornes. |
Cet Auteur, je veuk dire Zar-
lin, fonde précifément tout fori
fyftéme fur I'Offave diatonique
d’ur , ou le repos abfolu fe termi:
fie tant en montant qu'en defcen-
dant, repos qui ne peut &tre ans
fioncé par une autre harmonie que
celle de la dominanée avec fa Tierce
majeure : 1l faic d'ailleurs 'apolo-
gie du demi-ton, aufli-bien que de
la cadence parfaite, qui eft le re-
pos en queftion; qui plus eft, il
cite , & loccafion du Mode , ¢f
modus in tebus 5 fant certi demqué
ﬁnes, ¢re. remarquons bién, ﬁm’f
certi denique ﬁnes : & cependant il
abandonne une route quil seft

frayée
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bt UHARMONIE 33
frayée lui- méme; pour propofer
douze Modes , dont le Chant de
PEglife en conferve encore huit ;
& dont a peine il sen trouve
deux conformes & fon f{yftéme:
Se pouroit-il qu il lui reftat efico-~
te quelques fe@ateurs ¢ En quo
pouvons-nous faire confifter, d’ a;l—
leurs, la différence des Modes ; fi
ce n’eft dans la différence de Ieurs
genres ! Et y a-t-il d’autres geit-
res, en fait d'Harmonie parfaite ;
que ceux que nous tenons des
deux Tiérces 2 Prendre ré mi fa ou
Jol au lieu d'ur; ce neft Iz quiune
tranfpofition ; & non pas une riou=
veauté : ou blen vouloir propor-
uonner létendue du chant % ¢elle

des voix ; eomme Fannoncent les
E
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34 Nouv. REFL. SUR LE Prixne.

Modes plagaux de ce méme Au-
teur , cela ne change rien au fond
du Mode fur lequel ce chant eft
éeabli : priver, d'un autre cété, le
générateur, ou fenfé tel, de fes
repos abfolus, c’eft fuppofer un

Mode ou il n’y en a point, puif~ .

que c’eft le priver de fes bornes :

vouloir encore, de fa propre au-

torité , attacher une idée aux in-
tervales, au rapport des fons, c’eft
vouloir en impofer:au fentiment ,
a la nature meme.

De quelque nom qu’on qualifie
un {on, un intervale, fa fignifica-
tion n'en changera pas leffet:
ainfi 'on ne peut donner la méme
fignification a deux intervalesi,

dont Peffer eft différent : la Quin-
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pr *HARMONIE 3¥
te, dite dominante, annonce un re-
pos abfolu, & la Quarte, dite fous-
dominante , "’ annonce qu’un repos
paflager, un repos d’hémiftiche, pout
ainfi-dire. Le fentiment & la raifon
{font trop d’accord fur cet article ,
pour pouvoir s’y tromper, & ceux
que cela regarde y feront réflexion
fi bon leur femble:

On a vl que le générateur s'eft
non-feulement fubftitué a {a Quin-
te pour former la proportion tri-
ple , mais encore & fa Tierce majeu-
re pour former la proportion quin-
tuple : or, fi nous avons rect de lag
premiere tout ce quil y a de plus
parfaic, la derniere ne nous annons-
¢e, au contraire , que deux nou~
veaux genres qui s'¢loignent du ma~

E ij
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36 Nouv. REFL. SUR LE PRiNG,
rurel, & dont l'ufage ne fert qu'a
varier l'entrelacement des Modes.
Les deux premiers termes de

la proportion quintuple produi-
{ent le demi-ton mineur , dit chroma-
tique, & les deux extrémes de la
méme proportion produifent le
Quart de ton , dit enharmonique,

~ On n’employe jamais I'un de
ces intervales que pour pafler d'un
Mode dans un autre , & l'on n’en
peut employer deux de fuite : in-
continent apres le premier U'ordre
diatonique reprend {on cours,c’eft-
s2-dire, que la proportion triple re-
prend le fienjufqu’a ce qu'on veuil-
le pafler encore dans un autre Mo-
de, ou 'on 3 la liberté d’employer
# ce paflage tel genre que 'on yeut,
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DE UHARMONIE. 37

Les Modes & les Genres naiflent
primitivement de la fucceflion
fondamentale , & cette fucceflion
doit fon origine au générateur :
donc les différens effets, qu'on
éprouve du total, naiffent des
différens générateurs qui s’y ren-
contrent, Générateurs dont le pro=
duit compofe 'Harmonie , & dont
la fucceflion forme la Mélodie,tant
entre eux qu'entre leurs fonshar~
moniques.

Quoique la diffonance foic trés-
bien imaginée , quoiquelle foit
fondée , furtout pour conferver
au générateur fon droit de préémi-
minence {ur {es aflociés ou ad-
joints (&) : comme elle n’eft dge

(2) Génératiog Harm, Chap. IX. p. 107,
: E 1if
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38 Nouv. RerL. sur L Prine:
principalement qua I'Art, je dirai
feulement a fon occafion , que
jointe & la- Tierce mineure directe
qu'autorife le Mode mineur , elle
procure de grandes facilités pour
conferver'le fentiment d’'un méme
Mode 5 {urtout dans le paflage dia-
tonique du /z au f; dont jai parlé
au commencement : elle com-
plette T'accord qui doit fervir au
double emploi dont j'ai auffi parlé ,
& nous profitons, d'ailleurs,de I'in-
tervale qu’elle forme dans 1'Har-
monie , pour en enrichir la fuccef=
fion fondamentale.

.- Ce qu’on vient de voir au {ujet
du chromatique & de Uenharmoni-
que, ol le moins imparfait, {avoir
le chromatique, eft lc produit de
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deux voifins, au lieu que lenhar-
monique 0’y doit {on origine quaux
extrémes, {e reconnoit également.
dans la proportion triple; ol il n’y
a de parfait que le produit de deux
termes voiiins, ceux des extrémes
formant entre eux des confonan-
ces altérées : ce qui prouve que
non - feulement ces extrémes ne
peuvent naturellement fe fuccé-
der (a), mais encore que chacun
des deux appartient 3 un Mode
différent ; dés.qu'il ne s’y agit plus
de celui de leur générateur.

Cette altération {e reconnoit
dans la différence des zons, dont
il y en a un majeur , & I'autre

(@) Démonftration, &, p. 32. & depuis
44 J4Wa 47.

© Biblioteca Nacional de Esparia



46 Npuv. RerL. SUR LE PriNe:
minewr , quoiqu’on ne fache ja-
mais lequel des deux on entend ;
ni lequel des deux on entonne ¢
cependant le genre de ces tons va-
tie felon qu'ils {font produits par
des fucceflions fondamentales dif~
férentes : par exemple, le pro-
duit d'une Quinze en montant
comme d't & 3., donne le ron
majeur ; & celui d’une Quinte en
defcendant; comme de 3 2 1
donne le zon mineur ;de {orte que
Ies deux zons formés par les trois
mémes {ons fucceflifs varierorit res
fativement 2 la différence de leur
bafle fondamentale.

Exempie,
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E X EMPTL E;

Ton Ton Ton Ton
majeur, mineur. mineur. majeur.
w 7 mi ut;” ré e fiaatelt ol o,
9' 27’ 5.- I 5'5
85 stﬁ gce 3:: 8! s!‘E : .
3 ou I. 3 ;¢%ff
ut fol la ¢ la :
9. 39, g 15 4 23] tout un;
Baffe fondamentale. Baffe fondamentale,
Mode d'uz. Mode de lo.

La différenice de ces deax fons
et d'un comma : d'ou L'on doif
conclure que fi telle confonance
vient a fe former du produit de
deux fons fondamentaux qui faf>
fent varier le rapport naturel que
la proportion harmonique agra af*
fignée 3 Pun des rons qui compo=
fent cette confonance,elle {& trou-~
vera pour lors altérée du méme
commay

ST

¥
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42 Nouv.REFL. SUR LE PRINC.
Ces altérations ont été recon=
nues fans qu’on ait jamais pa en
difcerner la caufe. Hughens propo-
{e, 2 ce fujet, la queftion fuivante.
Pourquoi , dit cet Auteur, f{i
I'on entonne julte ces confonances

te ce . Jate tz :
g”" fa¥ ré Jols" ut % le dernier

9. 3. [ e ARSe L]
ut {e trouvera-til d'un comma plus

bas que le premier? (4).

Cette queftion trouve fa folu-
tion dans les deux extrémes de
la proportion triple qu'elle con-
tient entre  “ J 3 laquelle ce
quatriéme terme I ajodté forme
avec  une Tierce mineure dimi-
nuée d’'un comma, : de {orte qu'en

(a) Génération Harmonique. p. 86. 4°
Propofition, :
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pE YHARMONIE = 43
donnant 3 cette confonance fon
jufte rapport 5. 6., le dernier uz
{e trouveroit plus bas d'un comma
que le premier : rien n'eft plus
évident que * ne peut avoir ici
d’autre origine que # dont il eft
Quinte : je rends compte encore
de cette méme altération a la
Page 3 - r

Il n’en faut pas davantage pour
reconnoitre la néceflité d'un tem-
pérament , puifqu’il n’y a pas un
Muficien qui ne fe pique d’arriver
a l'uniffon du premier uz dans cet
ordre de chant uz fa ¢ fol ur,
lorfque cependant il eft forcé
pour cet effer, d'y diminuer la
Tierce. mineure fa vé d'un comma,
ou de divifer ce comma en plu-

Fij
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44 Novy. REFL, SUR LE PRINC.
fienrs parties, pour faire participer
chaque confonance de altération
gu'il y introduit.

Je ne dois pas , pour eela, paf~
fer fous filence les mémes incon-
wéniens qui arrivent aux demi-1ons,
non plus que ce qui peut en réjail-
lir fur les Tierces,

Le quart de ton fait la différence
des deux demi - tons , il contient
prefque deux comma, Poreille ne
le peut apprétier; non plusque le
gomma, Le demi - ton mineur , ou
chromarique, fait , de fon cété, la
différence des deux Tierces ¢ il
gapprétie avec peines ce que’ fon
prigine, la proportion quintuple ,
doie déja faire foupgonner , & ce

gue I'expérience confirme, fif'on
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pE LHARMONIE, 45
remarque qu'on ne I'entonne pref-
que jamais en montant fans le fe+
cours d'une infléxion diatonique
en forme de coulé, dont 'habitu-
de empéche de sappercevoir : au
lieu que le demi-zon majeur coule
de fource fans la- moindre inflé~
xion étrangere. |

Il y a tout lieu de.croire que
Voreille -n’eft gueres {crupuleufe
fur la juftefle du rapport des in-
tervales dont elle ne peut appré-
tier la différence , comme le prou-
ve déja notre incertitude fur la difs
férence des deux tons, & comme
le prouve encore la méme incer-
titude {ur la différence des deux
demi-tons , dont nous ne nous ap-

percevons qu'a la faveur de 'Har-
- i

© Biblioteca Nacional de Espafia



46 Nouv. REFL. SUR LE Prine.
monie , & par conféquent de leur
bafle fondamentale , puifque tous
les demi-tons font égaux,ou fen-
{&s tels {ur nos inftrumens 2 tou-
ches (2), & que ce n'eft jamais
qua - la faveur de I'Harmonie ,
comme je viens de le dire, quon
s’y appergoit de leur différence.
Une pareille remarque ne pour-
roit-elle pas influer fur les Trerces; -
car enfin leur différence a befoin
de fecours pour étre apprétiée par
Poreille : en un mot, s’il y a des
confonances capables de {e préter
a quelques altérations , ce ne peut
étre que celles - 1a , puifque la
différence  de toutes les autres

(a) Génération Harmonique. p. 80, Pres
micre Propofition jufgu’a la 4°,
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pE UHARMONIE 47
entr'elles s'apprétie naturellemens
(). ‘

Ii en eft dufentiment de I'ouie
comme du jugement que nous
portons fur les objets qui frapent
nos autres fens : fil'on congoit aifé-
ment certaines différences, il n’en
elt pas de méme des différences
de ces différences , fouverit on
croit n'en point trouver ol ce-
pendant il y en a de réelles, &
Perreur y prévaudroit, fi le con-
traire ne fe démontroit par le cal«
cul , dans les matiéres qui peuvent

(a) Ces raifons que je n’ai pas affez faie
valoir dans ma Démonftration; m’ont obligé ,
pour les déveloper davantage, de rappeller ici
une partie de ¢e que j'ayois de;a dit fur le mé«
me [ujet,
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48 Nouv. REFL. SUR LE PRINC,

y €tre {foumifes ¢ aufli l'oreille ap-
prétie-telle aifément les différen-
ces de toutes les confonances, 2
celle des Tierces preés, qui lui cotite
des précautions que les autres n'-é
xigént point : & ce n'eft qu'aux
différences de ces différences
quelle devient infenfible, mais
elle y trouve en méme-temps uni
moyen de ne s’y point égarer ,
moyen dautant plus digne d’at-
tention , qu’il doit étre commun
2 d’autres Arts.

Ne croyons pas que la nature
ait prétendu nous affigner de fim-
ples produits pour guides. Et fi les
Muficiens de tous les temps, ont
donné dans un pareil écueil, du
“moins les plus célébres Architec~

ies
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tes ont-ils fct s'en garantir, en
confidérant la longueur du plan
comme la bafe de toutes les par-
ties de I’édifice ¢ longueur d’ot,
par la divifion quon en fait dans
les mémes proportions que celles
de la Mufique, {e tirent toutes les
beautés de I'élévation.

Je tiens cette detniere rerhag-
que de M. Brifeux Architete j
qui doit donner inceflammnient ;
{ur ce fujet, un favant Traité ; dans
lequel il compte démontrer , eri~
tr'autres chofes, que les beaux édis
fices des anciens Grecs & Ro=
mains, dont les précieux reftes
font encore admirés de toutes les
Nations, font fondés fur toutes les
proportions tirées de la Mufique

G
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5o Nouv. RerL. sur Le Prine,

ce qui juftifie bien I'idée que jai
depuis long-temps , que dans la
Mufique réfide le plus certaine-
ment & le plus fenfiblement le
principe de tous les Arts de gotit
en effet, dans quel autre Art que
celui-ci cette bafe de I'Architecte
{fe trouve - telle mieux érablie,
puifque c’eft la nature qui feule y
fait les premieres opérations, jen~
tens les divifions de la corde en
parties régulieres; d'ott naiffent les
proportions, chacune dans fon or«
dre de prééminence, ou de fibor-
dination, & enfuite des progre{~
fions que les hommes n'ont plus
qu'a fuivre : étant & remarquer que
la divifion précéde ici la multipli-
cation, ce qui peut conduire avee

© Biblioteta Nacional de Esparia




pE UHARMONTIE §I
plus de certitude qu'on en a el
jufqu’ici, a des conjectures raifon-.
nables fur des points d'une plus
haute & plus {ublime’ Philofophie.

En examinant la chofe un peu
de prés, on verroit que ce n'elt
pas fans raifon que la nature a
choifi, pour juger de fes regles les
plus générales, le fens de l'ouie
préférablement a tout autre , fu-
perbiflimum auris judicium : n’y ap-
pelle telle pas, d’ailleurs, la vte
& le ta& pour témoins, & tous
nos {ens ne {ont-ils pas des modi-
- fications du tact?! Nous ne jugeons
généralement des effets, que par
ces effets mémes, au lieu que dans
“la Mufique on en juge fur des cau-
{cs évidentes & fenfibles : on y

Gij
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32_ Nouv. RerL. sUr LE PriNe,
yoit une bafe dans la proportion
gédmétrique, dont chaque terme
porte avec foi tout ’édifice har-
monique qui doit I'accompagner,
telle eft ma bafle fondamentale
ce n'eft qu'a la faveur de cette baf-
{e que nait en nous le fentiment de
fon édifice harmonique, celt de
o fucceflion que fe forment les
Modes , & tous les genres poffi-
bles ; dont nous ne fommes affec~
tés que par la voye de cette méme
{fucceflion : 1, le jufte rapport des
confonances {e trouve déterminé,
de maniere que l'oreille ne s'occu-
¢ de leurs différences qu'autant
quelles lui fervent a la conduire
de l'une & l'autre de ces confonan-
ges, fans qu’clle ait befoin de s’y

© Biblioteca Nacional de Espafia




pE UHARMONIE §3
occuper des différences de ces dif-
férences , qui ne lui font pour lors
d’aucune utilité : que lui importe,
en effet, que les zrons & demi-tons
foient majeurs ou mineurs , puilque
ce n'eft pas de cette diftérence
qu’elle recoit le fentiment du rap-
port qui fe trouve entre les con-
fonances fucceflives , mais bien de
la fucceflion fondamentale qui en
détermine le jufte rappaort, tant
avec elle qu'entre elles ¢ Et ceft
ce quiil faut bien obferver avant
toute chofe : puis I'on verra que
le tempérament néceflaire ne peut
ére un obftacle au fentiment
du julfte rapport de ces confonan-
ces, comme l'expérience le prou-
ve dailleurs dans le concert de

- G iij
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54 Nouv. REFL. SUR LE PriNc]
différens inftrumens qui ont, cha=
cun, lear tempérament particulier,
& dont la voix qu'ils accompa-~
gnent ne fe trouve nullement dif~
traite de la juftefle qu’elle obferve
entre ces confonances (a).

On voit dans la progreflion tri-
ple qu'on ne peut employer qua-
tre termes a la Quinte, ou & la
Quarte Pun de 'autre, fans que la
confonance qu'y forment entre
eux les extrémes ne foit alcérée
dun comma () : de {forte que les
bornes du Mode fe trouvant affi-
gnées par-la dans la proportion

- (a) Génération Harmonique, page. 87
V¢ Propofition.

(4) Confitmation de la méme altération ,
citée dans les pages 39, & 43
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triple , tous les nouveaux termes
quon y ajolite occafionnent au-
tant de nouveaux générateurs ,
dont les Mos quoique pareils
au premier , différent néanmoins
entr'eux par des confonances juf-
tes d’'un cdté, & altérées de 'au-
tre : telle eft la différence que la
nature a mife entre les Modes des
nouveatix ~générateurs quaméne
fucceflivement chaque terme d’u-
ne progreflion triple apres les trois
premiers. Deric, i Pon veut ‘fabri-
quer des inftrumens ou cette pro-
greflion éxcéde les trois premiers
termes, on voit la néceflicé d'y
altérer quelques confonances : de-
I3 vient que fur les Violes il fe
trouve une Tierce majeure trop fors
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te d’'un comma entre cinq Quartes ¢
fur les Violons, ou il n'y a que
quatre cordes, les extrémes for-
ment entr’elles une Sixte majeure
trop forte d'un commaj mais dans
les Orgues & Clavecins, ou la
progreflion eft employée julqu’a
I'Oétave du premier terme, & ou,
par conféquent, tous les généra-
teurs poffibles {fe trouvent em-
ployés, linconvénient paroitroit
bien plus grand, {i nous n’étions
pas inftruits, par tout ce qui a pré-
cédé, que la juftelle abfolue n'eft
dite qua I'Oétave & a la Quinte
a I'Odlave comme @quifonance ; &
a la Quinte comme l'arbitre de
FHarmonie & de fa fucceflion

cependant fi la juftefle de I'Oétave
exige
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5% tHARMONIE, 4
éxig‘e abfolument de laltération
dans la Quinte ; celle - ci doic lui
étre facrifiée ; mais la nature y 2
contribué d’elle-méme par la trés-
petite altération qu'elle éxige de
cette Quinte en pareil cas, comme.
on peut le voir dans nia Génération
harmonique ; ayant rien 2 ajotiter
ici at tempérament que jy pro-
pofe, finon que la différence des
Tierces ; dont jai déja parlé, doit
faire conjeturer que leur jufteffe
doit bien plutdét étre facrifiée 3
celle de la Quinre que la jufteffe
de cette Quinte 2 la leur , quoi-
que l'ufage en ait ordonné tout
autrement jufqua ce jour. L'ha-
bitude eft un tiran dont on a d’au-
tant plus de peine 3 fecouver le

H
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joug qu'elle favorife l'ignorance
& la parefle.

La néceflité du tempérament ne
regarde pas la Mufique feule : dans
combien d’Arts n'employe-ton
pas des &-peu-pres; des emprunts
des rachats, des aproximations !
L’ArchiteGte que je viens de ci-
ter-m’a dit, & ce fujet; que lorf-
que les aproximations ne pou-
voient fe rendre ; dans fon Art,
que par ces nombres 8. 9. 10. IT.
12., on n'y employoit I1. qud
la rigueur, & quil falloit lui pré-
férer ; dés quon le pouvoit, la
moyenne arithmétique entre IT.
& 12., parce quelle approche
plus du nombre harmonique I2.,

Ofave de 6. & de 3.: ce qui eft
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relatif 3 la Quarte que les Cors
& Trompettes ne peuvent fonner
qua 11., & qui eft tres - faufle,
mais dont ils peuvent, en for-
cant le vent, former un di¢ze qui
leur donne a-peu-prés la moyen-
ne arithmétique en queftion, &
qui les méne 2 12. par un demi-
ton {fufifamment agréable.

Si jai parlé de la mefure , ot
Pon voit les repos {e former de
deux en deux fons, comme dans
Ye Tétracorde diatonique des Grecs
f¢ ur vé mi, dont la baffe fonda-
mentale qui eft &/ “ /& « donne
le repos abfolu de fol & uz, & en
méme-temps les bornes du Mode =
c'eft non-feulement pour en tirer

la rondeur des phrafes Harmoni=
H ij
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6o Nouvv. Rerr. sur LE Prine.
ques, ou les repos plus ou moins
dérerminés fe font {entir de deux
gn deux mefures, ou de quatre en
quatre, le premier de ces deux re-
pos fuccellifs y formant a-peu-pres
ce quon appelle hémiftiche dans
les vers : mais encore pour en in-
duire que le fentiment i naturel
du nombre pair en Poéfie, furtout
pour les hémuftiches , aufli bien que
pour la fimétrie dans I' Architetu-
re, & autres Arts de ce genre,
pourroit bien trouver fa {ource
dans la Mufique, ot d’ailleurs 1'O¢=
tave,ce qu’il y a de plus parfait,
elt en progreflion double, & ot
les genres , aufli-bien que les re-
_ pos; ne doivent leur origine qu’a
deux fons fondamentaux,

© Biblioteca Nacional de Espafia




pE "HarMoNIE 6I
Que de fécondité dans ce phee-
noméne, que de conféquences ne
s’en déduifent pas d’elles-mémes?
Peut-on fe refufer de regarder un
phoenomene aufli unique , auffi
abondant, aufli raifoné, fi je puis
me fervir de ce terme, comme un
principe commun 2 tous les Arts
en général, du moins a tous les
Arts de gott.

En effet, n'eft-il pas raifonable
de penfer que la nature fimple,
comme on fait qu'elle I'eft dans
fes loix générales, n’auroit qu'un
méme principe pour toutes les
chofes qui femblent avoir tant de
rapport entr’elles, en excitant en
nous d*peu-prés les mémes fenfa-

tons, telles que font les Ares defti-
H iij
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62 Nouv. RerL. sur LE PriNe,
nés 3 nous donner le {entiment du
beau, :

Si 'on confidére que tous nos
fens ne font, en effet ,.que des mo-
difications du ta& , qu'a ces modi-
fications prés , le méme ordre doit
y {ubfifter : pourquoi dans I'éxer-
cice du fens de la vie,comme 3
Poccafion de I'Archite Gture, & des
autres objets propres i nous cau-
fer du plaifir par ce feul fens, ne
{erions-nous pas affe@és du fenti-
ment du beau par le méme ordre
général d’organifation, qui, dans
Pexercice du fens de ['ouie, nous
fait éprouver ce méme fentiment
a I'occafion de 'Harmonie?

Si, d’un autre c6té, l'on: con-
fidére les rapports infinis quont
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b HArRMONIE. 63
entreux les Arts de gotit deftinés,
comme je le dis, & exciter en nous
le fentiment du beau, & que ece
font les mémes proportions qui
donnent la loi prefque partout,
ne feroit-on pas porté a croire
qu'ils n'ont qu'un feul & méme
principe : & ce principe ne fe
trouveroit-il - pas aujourd’hui dé-
couvert & démontré dans 'Har-
monie qui en dérive immédiate-
ment , & aufli fenfiblement que
nous puiflions le défirer dans nos
perceptions , pour convaincre no-
tre raifon & ne lui laiffer aucun
doute ?

Si M. Newton, par exemple ,
elit connu ce principe , auroit-il

choifi un {yfléme diatonique, fyf-
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64 Nouv. REFL. SUR LE PRING,
téme de fimples produics , d'ail-
leurs plein d’erreurs, pour le com -
parer aux couleurs ! N'auroit-il
pas éxaminé auparavant {i ces cou-
leurs ne devoient pas étre confidé-
rées comme formant chacune une
bafe, un générateur , & comme
formant ‘entrelles des groupes ,
un affemblage agréable ! N’y au-
roit-il pas choifi d’abord celles qui
peuvent fe comparer & des Oéfa-
ves , & des Quintes : & aprés avoir
reconnu la fupériorité de ces Quin-
tes dans 'Harmonie ; & dans {&
{ucceftion, fans doute qu’il fe fe-
roit conduit en conféquence.
Quon ne s’y trompe point. Les
Arts , qu'on a nommés Arts de
gofit, ont moins d'arbitraire que
. o,
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b UHARMONIE 6
¢e titre ne leur en a faic fuppofes
jufqu’ici : on ne peut {& difpenfer
aujourd’hui de reconnoitre qu’ils
font fondés en principes #*princi-
pes d’autant plus certains ; & d’au-
tant plus immuables, qu’ils nous
font donnés par la nature ; princi-
pes dont la connoiffance éclaire
le talent & regle, lnnagmauon,
& dont Lignorance , au ‘contraire y
eft une fource d'abfurdités chez
ler Artiftes médiocres, & d’éga’fe-
mens chez les hommes de génie.

Je laiffe aux perfonnes plus ge'-

néralement verfées que moi dans

tous les différens Arts & Sciences;

2 fuivre ce parallele : heureux fi ,

en leur offrant le fruit de {oixante

ans d’exercice & de méditationt
R
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{ur mon'Art en particulier, les dé-
couvertes, que jy ai faites, peu-
vent les mettre {ur les voyes d’en
généralifer Fapplication avec cer-
titude & utilité pour les autres
Sciences & Art : n’imaginant pas
qu’au principe que jai trouvé &
reconnu pour la bafe de mon Are,
on puille en oppofer aucun qui
1ui {oit comparable par {fon évi-
denice, par farichefle, & par fa fu-
~périorité quiil tient de la nature
méme , comme je me flatte de ['a~
voir démontré.

F 1 N,
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J ’A1 oublié de faire remarquer
que le quatriéme terme ajotité 2 la
proportion triple , pour pouvoir
en tirer 'Odlave diatonique com-
plette , (a) donne naturellement
cette méme quatriéme propor-
tionelle que donne, de fon cété,
la regle de trois en'Géométrie : de
forte qu'il ne manquoit plus que
le moyen de former une propor-
tion de quatre termes, pour re-
connoitre que dans la Mufique fe
trouve le germe de toutes les pro-
portions & progreffions.

() Les conféquences qu’on

(a) pages 20 & 21.
( &) Jajofite iciun petic fupplément i I'ac=

I ij
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£8 Nouv. REFL. SUR LE PriNe;
croit pouvoir tirer du combat deg
Harmoniques cité dans certaines
~ brochures, {e trouvent abfolumenc
détruites par la IV expérience de
ma Génération Harmonique, page
13. outre que ce combat des Har-
moniques eft une fuite naturelle
du phoenoméne qui me guide,
c’eft que la moindre diffonance
mélée avec les confonances en
fait perdre tout I'agrément, dés
quelle peuty ctre diftinguée ;
mais on doit affez juger, par 'ex-

érience ou je renvoye, que fi
Eeﬁ'et dépendoit du combat des
gafion d’un Profpectus d’un Traité générgl de
Mufique , & d’une brochure fur le méme fu-
jer, qui viennent de me tomber entre leg
fains,
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pE YHArRMONIE 69
harmoniques d’un fon avec les
harmoniques d’un autre, on n’y
éprouveroit quune cacofonie in-
fupportable , &Qlue , fans doute ,
les harmoniques {e confondent
avec leur fon fondamental , de
maniere quily paroit unique.

Il ne sagit ici d’aucune fuppofi-
tion, les harmoniques s’y trouvent
rendus par des tuyaux qui réfon-
nent prefqu'aufli fortement que
leur fon fondamental, ce ne {ont
pas de fimples fons foibles & fu-
gitifs qu’il n'appartiénc qua des
oreilles trés - confommées de dif~
tinguer dans un corps fonore qui
réfonne feul; car dés que plufieurs
réfonnent enfemble , le {entiment
de leurs harmoniques s’évanouit,

: I 1
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»o Nouv. REFL. SUR LE PRiNc!
excepté qu'ils ne {oient & 'Oétave
les uns des autres.

La Science de la Mufique de-
mande plus de méditation qu’on
ne {e l'imagine, il ne {uffic pas d’¢~
tre Géometre & Phificien pour
pouvoir L'approfondir , il faut, de
plus, avoir des oreilles, & des
orcilles trés - confommées dans
I'Art, de forte qu'on ne puiffe y
porter aucun jugement, fans que
la raifon & le fentiment ne s’y
trouvent abfolument d’accord : fi-
non le Phificien donne fouvent
aux chofes une interprétation tou-
te oppofée a celle qulexige le
{fentiment ; & le fimple Muficien
qui n'eft fenfible qu'aux effets,.
fans en connoitre la caufe , rifs
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que 2 tout moment de les attri-
buer 2 des-principes qui leur font
éerangers : il feroit a {ouhaiter,
d’ailleurs, que le feul"amour de
la véricéd fac I'unique modf des
Auteurs ;3 mais {fouvent [I'amour
propre'y a beaucoup plus de part,
& moins occupés de cette vérité
que de I'envie de diminuer le prix
des découvertes qu'un -autre ‘aura
faites , ‘quoiqu’on tienne ‘tout de
lui, ils {e laiffent éblouir par de
fimples apparences, & fans fe don-
ner le foin d’approfondir davanta-
ge , ils s'en tiennent-1a.

Par exemple, i 'Harmonie de
la proportion Arithmétique plait
généralement a tous, & prefquau--
tant , pour ne pas dire, autant que
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celle de la proporuon harmoni-
que , pourquoi vouloir fe refufer
3 I'indication, que nous donne la
nature, de cette proportion Arith-
métique dans le frémiflement des
multiples, qui, confidérés d'abord

_dans leur totalité (4 ), forment

cette méme proportion avec le
fon qui les émeut ! D’autant plus
encore qu'on m'en trouve aucune
autreindication ,{t ce n’eft par le fe-
cours d’'un renverfement qui tient
tout de P'Art, & rien de la nature,
puifque 'Oélave n’y a nulle part;
comment accorder autrement le
{entiment avec la raifon ?
D’un
(a) La divifion de ces multiples tend 4 un 2u<
tre but, Voyez ma Démonitration ; pagé 67«
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bE HARMONTE: 73
D’un autre cété, pourquoi vous
loir fe refufer a lidentité des OQp=
taves , lorfque non-feulement on
eft convaincu, par Texpérience ,
quelles fe confondent dans la ré-
{onance du corps {onore, mais en-
core lorfque nous fommes na turel<
lement forcés de réduire tous les
intervales 3 leuss.moindres de-
grés, rédudtion qui ne fe fait qu’a
la faveur de I'identité des Odaves ¢
cette réduction a party, d’aillewrs 5
fi naturelle dans tous les temps ,
quon l'a regardée, jufgu’a mes
premiers Ouvrages, comme [e
principe méme de la Mufique 5
depuis les Térracordes des Grecs,
jufqua ce moment, tout a &té

fondé fur cette méme réduQion 7
K
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fi ur vé mi dun coé, & ur ¢

mi fa fol la fi ut de lautre: le
Chant de I'Eglife, méme des oi-
{eaux, l'ordre diatonique des clo-
ches , le peu d'étendue de nos
voix, la difficulté de pouvoir ap-
qrétier une confonance qui excé-
de deux ou trois Oéfaves, ce que
jen ai dit d'ailleurs , depuis la pag.
5. j4fqwa 11, tout enfin confime
cette vérité : comment donc pou-
voir s’y refufer, fi ce neft par
d’autres motifs que celui de l'a-
mour de cette vérité?

Par cette réduétion, les pro-
portions & progreflions {e ramé-
nent 3 l'ordre qu'exige le fenti-
ment dans I'Harmonie & dans
1a Mélodie: tel eft 'examen qu'il
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pE tHARMONTIE 75
faut faire dans les cas,fi I'on ne
veut pas rifquer de donner dan§
Perreur. !

J’ai remarqué, apres limpreffion
de ces réflexions, qu’on pouvoit y
ajotiter quelques nouvelles preu-
ves: & puifque cela m’engage a
reprendre la plume , je commen-
cerai par recommander qu'on fe
tienne bien en garde contre tout
ce qui pourreit s'oppofer aux bor-
nes du Mode (a),rien de tout ce
qui frape nos fens n'en peut étre
exempt, on le fent, on le voit,
& malgré cela , plufieurs fiécles fe
font écoulés pendant lefquels on
nous a donné des Modes privés’
de ces bornes, & dont Yerreur

4) page17,18,19 O 30 Juﬁfw 35

Kij
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 {a bafle fondamentale [0/ az {e pré-

76 Nouv. REFL, SUR LE PRING,
{ubfifte encore dans le Chant de
VEglife , comme je I'ai déja dit,
On fe {fouviendra donc qu’il
n'y a que le repos abfolu 5 dit en
termes de U'Art, cadence parfaite
gui puifle fervir de bornes au
Mode , {oit -majeur , {oit mineur ,
qu'il confifte dans la bafle fonda-
mentale fol ur, ou la dominante
_{o! rentre dans le fein de {fon gé-
nérateur 7, & que {uivant l'ordre
diatonique de I'Oélave, il confifte
dans le paflage de fia uz, en mon-
tant, & de r¢ & ut en defcendant:
ce que la moindre expérience
fuggére aux perfonnes qui chan-
tent d’elles - mémes, ou qlii en-
tendent la finale d'un chant, dont
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fente toujours a leur oreille , fi
bien méme que lorfque cette fi-
nale {e réfufe a une pareille bafle,
le fentiment de I'Harmonie ne
manque jamais de les abandonner.
Tel a été le guide de nos pre-
miers Maitres dans leurs premie=
res regles, je veux parlér du Té-.
tracorde " diatonique des Grecs, [i
ut vé mi (a), tout compofé de
repos abfolus de deux en deux fons,
dont la bafle fondamentale eft
fol ut fol ur , ou il faut remarquer
qu’ils ont été prévenus en faveur
de cet ordre plutét en montant
quen defcendant, parce qu’il ne
s’y feroit trouvé pour lors que des
repos fufpenfifs, dont la baffe fon-

(a) page 26,

K ii
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damentale, sz [0/, navoit pas fur
leur oreille le méme empire que
celle de fo/ uz. Mais en faut-il da-
vantage, pour prouver une vérité
{i conftante, que ces inftrumens
naturels , les Cors & Trompet-
tes (4), dont la différence des
fons ne peut naitre que des diffé-
rentes parties aliquotes de leur to-
talité. Je dois, en ce cas, m’éten-
dre encore plus que je ne I'ai fait
fur ces inftrumens naturels, pour
que rien n’échappe, sil eft pofli-
ble, des lumieres qu'on en peut
tirer.

Ces inftrumens fuivent la divi-
fion des cordes dans cet ordre,

1.2.3.4.5.6.7.8.9. 10.11. 12,
(@) pages 23. & 244
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pe YvHARMONIE 59
13.14.15.16. &c. on n’a jamais
pt m’y faire entendre le fon de
leur totalité , je ne fcai méme fi
celaeft poflible : en tout cas, le fon
Ie plus grave qu'on en tire ordinai-
rement eft 'Oélave 2 de cette tota-
lité, enfuite fa douziéme 3., Quin=
te de 2., fa double Oétave 4.;
la Tierce majeure_s. de. celle - ciy
I'Odlave 6..de la Quinte 3., puis
la triple Oétave 8. de la totalité
ou commence l'ordre diatonique

9o 10uellaiel2, X3.00 14 I§. 15: g

8.
S uw v m fa fol la Foow
¢ 4 i

Il n’y a de juftes parmi tous ces
fons que les harmoniques , ou pro-
duits du générateur ut, ur mi f31;
& ceux de fa dominante fol, [ol [ivé :
les harmoniques d’uz paroiffent d'a-
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bord au grave , & fe reproduifent
dans leurs Oéaves , au lieu que
les harmoniques de (6! ne com-
mencent 2 paroitre que dans l'or-
dre diatonique. Le fa ma'rqué
d’'un +, y forme avec ,; une Quar-
te trop forte & II.; comme on
peut s’en affurer en comparant ce
rapport % & celui de la Quarte
jufte + ou &5 le Iz marqué auffi
d'un + y forme avec 1 une Sixze
majeure trop foible a 13., & trop
forte & 14., dont on peut saflu~
rér comme auparavant : ainfl tous
nous annonce les bornes du Mo-
de dans ces inftrumens, il ne s’y
trouve de julte que ce qui les
conftitue, ces bornes, & les Tim-

balles qui en donnent la baffe fon-
damentale ;
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dimentale, [ol uz, achévent de
le confirmer. |

On voit par - 12 que la nature
rie s’eft d’abord attachée qu'a nous
donner les bornes du Mode entre
le générateur & fa dominante ; ce
qu'on peut ajoliter 2 mes conjec-
tures ( de la page §9.) fur le hom-
bre pair : c’eft pourquoi tout cé
qui ne fe renferme pas dans ces
bornes fe trouve faux dans ces
inftrumens naturels ; mais pour
completter le Mode elle nous pré-
fente des multiples qui frémiffenc
a loccafion de la réfonance de
leur générateur, (page 14.) & &
la faveur de ce frémiffement elle
le rend latbitre d’une nouvelfe
proportion, dont il devient Tje ted
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82z Nouv. REFL. SUR LE PRINC,
me moyen, le dénominateur, &
le générateur , (page 15.) ici le
repos de fufpenfion fur le géné-
rateur prend fa fource, ( page 20.)
le multiple qui eft fa , Quinte au-
deflous d’uz , y eft appellé, pour
cette raiflon , fons-dominante : cette
{ous-dominante , aufli - bien que la
dominante , prennent enfuite la qua-
lité & le droit de générateur quand
bon nous femble (p. 21. & 22.)
pour donner une plus grande ex-
tention au Mode de leur généra-
teur, & de cette forte on arrive
par dégrés 2 la plus grande va-
riété.

On ne peut tirer aucune con-
féquence de la faufleté de la Quar-
te du ‘générateur dans les Trom-
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pettes, parce quil ne s’y agit que
des bornes du Mode : la Quarte
eft une confonance aufli parfaite
que la Quinte , elle nait du ren-
verfement de cette Quinte : pour-
quoi_le générateur feroit-il privé
d’une Quarte julte, lorfquil n’y
a pas un autre fon qui naic la
fienne ! Mais il faut; a la véri-
té, une Quinte qui la donne par
fon renverfement ; & ol trouver
cette Quinte fi ce n'eft dans un
des multiples de ce générateur ?
L’indication n'eft donc pas équi-
voque ici ( pages 28. 29. & 72.)
& l'expérience , foutenue de la rai-
fon,nous apprend que nous devons
y profiter de la totalité des corps
aufli-bien que de leur divifion,

L ij
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Si je me fuis un peu étendu fur
les parties aliquotes des Cors &
Trompettes , c’eft pour donner
en méme-temps une jufte idée de
ce qui s’y pafle & l'occafion de
I'approximation dont il s'agic (2
la page 59.) ou ' Architecte pré-
fére a 11, dés quiil le peut, la
moyenne arithmérique entre II.
& 12. moyenne qui fe trouve a
peu prés jufte, du moins pour
Voreille , loxfqu’on force le vent
fur le fon fa, qui eft altéré a 11.,
pour en former un fa dicze : ou il
faut bien remarquer que le Cors
ne pouvant fe préter au deflein
quon a d'en tirer un fa dicze ,
puifqu'il doit naturellement fe re-
fulce a tout fon qui fe trouve en-
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pE UHaARMONIE 3y
tre {es parties aliquotes 11. & 12.,
il n’y a que le hafard d’un vent
plus ou moins forcé qui puifle
donner a peu prés la juftefle de
ce fa dicze : & I'on doit conclu-
re de-la, que fi la Tierce, que for-
me ce fa dicze avec ré, qui en eft
pour lors le fon fondamental ,
nous {fatisfaic {uffifamment , cette
Ticrce eft donc plutét fufceptible
d’altération qu'aucune autre con-
fonance : ce qui achéve de confir-
mer - ce que jai dit fur le méme

fujet ( aux pages 46 & 57- )
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APPROBATION,

J ,A r 1t par ordre de Monfeigneur fe Chan-
celier, un Manuferit, qui a pour titre ; Nou-
wvelles réflexions de M, Ramean, fur la Dé-
monfiration du Principe de I'Harmenie, [er-
want de bafe a tout U'Art Mufical théorique
& pratigue : je crois que le Public ne peut
receyoir , qu’avec empreflement, les réflexions
de M. Rameau, fur un Art dans lequel il ex-
celle, & dont il me paroit avoir découvert
les vrais principes, A Paris, ce 3 Juin 1752,

CONDILLAC.

Le Privilége [e. trouve au .Principe de
PHarmonie.

—rn

De I'Imprimerie de J. CxARD O R,
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ERRATA.

P Age 13 ; antépénultiéme ligne , il y a, 'Ofave s'eri
ait, lifez , I'Oftave 'en ait.

Ibid. , derniere ligne 4 ily a fondamentale, lifez, fon-
damental.

(o T an) .

Page 19, cesdeux mots, Ton minewr , embraflés d'une
accolade au deflus, comme on le voit ici, & écrits
dans I'exemple au bas de la page , doivent étre effacés,

Page 80, 14¢ ligne il y atous, lifezy touts
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