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“PRINCIPES ELEMENTAIRES DE MUSIQUE
$ 8 Rl ST '

|
| =
\
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Tes sons se reprisemfent par des signes appelés | de point de départ pour nommer et déterminer
notes: la place et la forme de ces notes ne sont pas | son de toutes les autres notes,

| B, =y -;‘-1-1 3 .y i i : = -
La musiqne est la succgssion de sons varies for- Chaque note placée sur la meme ligne que la clef
mant uneghélpdie. <. srend le nom de cette clef, et sert en meme m’“lf‘f'

@

toujours les mémes dans D'éeriture musicale. Leur | Il y a trois sortes de clefs:
sosttion indique le degré d'acuité ou ds gravité du 12 La clef de sol qui se pose sur la deuxiéme
] P Geg g : ; ye :
son, autrement dit si la note est haute ou basse, | ligne de la portce, est une des plus usitées.
et leur forme indigue leur durce. - e : N
Ay - . X -, - I e
On prend pour base ou type de cette durée un | EY.. % ey ]
e ,-g_ﬁ__--_.. 2 _..:

si%:m (note) appelé ronde =, les autres valeurs S
] S TF1 0y F
n'étant que des divisions de la ronde. S0L Lo SI DO RE MI FA SOL

On écrit la musique sur cing lignes horizontales | S : .
ot gl . E st lovée pour écrire la musique des in-
ot l][l,‘“‘[]lq-_'lﬂﬂ, dont la réunion se nomme poriee, | LR sl ST “éﬂ OB S 1

= Cops g . gicy s | struments algus.
s lones s interlignes de la portéo se comptent ad Ta clet de fa ‘):. qui se pose sur la qua-

1aut. : : P
de bas en ha Gt _ E tribme ligne, et sert pour les instruments graves.
. . I~y e
EXEMPLE. —i} : —i o e = ,]
=l = 5 (17 L —_————— " —f—p——
Mais ces lignes étant souvent insuffisantes pour FA AT RE D0 KL LA BOD 54
Istendue des divers instruments et de la voix, on 40 1a clef d'ut 3':‘- qui se pose sur la lére; Je, §o
ajoute, au-dessus et au-dessous, des lignes dites | gt 4e ligne. =
supplémentaires, Exemple: rn
e o Clé d'ut — = e "?—‘
i léreligne. JE-i—p—F—=
EX.: S n e e e =" uUTr RE MI FA SOL La A&l
____ — — (employée pour le Soprano).
= —_— e e F ﬂ
= . ] Clé d'at '—._d:—_—_—;__;_,.;_-——ﬂ:-'—'”—'d"—'”l
Les notes so posent tantdt sur les lignes, tantot | Ze ligne. d=S—2— — e
dans les interlignes. : UT RE MI FA SOL LA Sl

Les notes placées sur les lignes inférieures de la | (employée pour le cor anglais).
portée représentent des sons plus graves que celles _ £ i e
gqui occupent d'autres positions sur la méme portée. | Clé d'at I3+ i ——— j
Il y a sept notes dans la musique qui, dans leur | 3e ligne. e '
ordre ascendant, s¢ nomment ut ou do, ré, mi, fa, '
sol, la, si. Cette succession prend le nom de gaimme
naturelle on diatonique.

OT RE MI FA SOL LA SI
(employée pour 1'Alto),

DES CLEFS Cls dut I=—F—2—% — E
3 i | e - L~ S— g
La clef est un signe placé au commencement de | 4@ ligne. e S L
la portee, et qui nous fait connaitre quel son par- UT S8l LA SOL FA MI RE

ticulier représente chaque note de cette portée. | (employée pour le Ténor).

DE LA VALEUR DES NOTES.

T.a durée relative des notes est exprimée par la | La ronde @ | La double croche }:
modification que l'on fait subir soit & leur téte, soit | 1 4100 ome o
i leur quewe. Quant & la quene de la note, elle peut | Tin vty orochs A
atre de haut en bas, ou de bas en haut indifférem- | 1. omee r 4k LTip A
ment. ' 5
Il y a sept formes différentes de notes pour déter- | v ~oche T quadiesrle ovdche N
miner la durée des sons, savolr: : J\ | a5
TABLEAU SYNOPTIQUE DE LA VALEUR RELATIVE DES NOTES
La Ronde vaut L @ E'? LR
._.' bl T La Ronde vaut
2 Blanches . ® Fs 2 = r’ ¥ 2 Blanches
ik ' 7  fi . La Blanche vaut
on 4 Noires __-r*,‘ r _'r-. 2 Noires

: i f ¥ 0 ’ f Mo

. . La Croche vaut

F
/
-
16 e e ': g r E d E r E . E r 2 Donb.-Croches
Dﬂuhﬂ:lﬂmuhe! ﬁ E H

. La Double-

-

- Croche vaut

on 52 g E . r Hg FF'EFEEF ':'l "IF:'rFE'E'Pi‘!rﬁTriplemﬁhu
Triples-Croches ﬁ : : m—-‘ o e
[ ] &

o 8 Croches ;

. La Triple

i PR Croche vaut
witton 520 0 L S R G R
X B '

Lorsque plusieurs notes de moindre durée que la noire se suivent sans interruption, on les réunit
par un trait simple, double, triple, etc., selon qu'il s'agit de croches gimples, doubles, triples, ete.




DES SILENCES

Il v a sept signes de silence, qui ont une valeur correspondante i celle des notes.
Les deux portées suivantes indiquent leur nom, leur forme et leur valeur.

LA PAUSE LA Y, PAUSE LE SOUPIR LE !, SOUPIR LE !/, DE S0UPIR LE '/, DE SO0UPIR LE !/, DE BOUPIR

. esers e e e it

e T A G - L i T KO - s 1
e e e i e --#—'——--
vaut la vaut la vant la vaut.la vaut la vant la vaut la
RONDE. BLANCHE. NOIRE. CROCHE. DOUBLE CROCHE TRIPLE CROCHE. QUADRUPLE CROCHE
= z _Ir:.'f:"_: R ISl (S B 2 5_ = __..'E. 5!'
] L [P | ek =
? 2
Quand il se trouve p.usieurs mesures de silence 2 3 4 12
de suite, on réunit les pauses en indiquant le plus PR TTE SENEEXEE LT
souvent, par chiffres, le nombre de mesures & L e (P e ey fm —!'-_'t‘::'l

compter.

DU POINT

Le point placé aprés une note augmente cette note de la moitié de sa valeur, de telle sorte qu’aprés
une ronde le point vaut une blanche, aprés une blanche il vaut une noire, aprés une noire il vaut une
croche, aprés une croche une double croche, ete., ete.

e —— — e

A )

s s = s

= =

g —— I'E--———J

- —e
]

UNE RONDE

UNE BLAKCHE  UNE NOIRE POINTEE

= ~ i ’l e

UNE CROCHE UNE DOUBLE CROCHE

EX.: POINTEE vaut POINTEE vaut vaiut POINTEE vaut TROIS POINTEE. vaut TROIS
TRCIs BLANCHES TROIS NOIRES TROIS CROCHES DOUBLE CROCHES TRIPLES CROUCHES,
——————y —3 » ' # - N a
= | f =0 e — =
¥ o v v

Quand une note est snivie de deux points, le second point vaut la moitié du ’prﬂmi{:r; la note se

trouve done augmentée des trois quarts de sa valeur. Un signe de silence suivi d

ment augmenté de la moitié de sa valeur,

un point est égale-

DE LA MESURE

La mesure détermine la durée des sons en divisant le temps en parties égales,

La mesure est indiquée, en téte d'un morceau de musique, par un =
signe ou par des chiffres placés aprés la clef; la portée est encore divi-
sée par de petites barres transversales appelées barres de mesure:

EX.: —

Chacun de ces intervalles a la méme durée, c'est-i-dire se fait dans le méme espace de temps, quels
que soient d'ailleurs 'espéce ou le nombre de notes ou de silences qu'ils renferment, Ainsi, les mesures

suivantes sont équivalentes comme durée:

7 |

—

e e e e
b b — id e oy 12 ! J

||

-

1 il [ |

Le signe placé en téte du morceau sert 4 con- |

naitre si la mesure est divisée en deux temps, trois
temps ou quatre temps.
La mesure & deuz temps s'indique par une des
maniéres suivantes: 2, (Ij + 51 %
Lia mesure & trois temps par une des suivantes:
. J 3 8 8 i
'3? 4+ 7 4 7 1%
-
Et In mesure i quatre temps par (G 4, 1=

Pour’ bien faire sentir la division des temps de
la mesure, on la marque avec la main, ce qui
s'appelle battre la mesure.

Dans la mesure & deux femps, le pre- 2
mier temps se fait én abaissant la main, !
ot la deuxiéme en la levant: T l

Dans la mesure h trois femps, le | ~=
remier temps se fait en abaissant —
a main, le deuxiéme en portant la =
main & droite, et le troisiéme en la
levant;

Dans la mesure & quatre temps, le
premier temps se bat en ubaissant la
main, le deuxiéme en la portant i * 8
rauche, le troisitme en la portant &
roite et le quatriéme en la levant:

1

Enfin on distingue, dans les mesures, des temps
forts et des temps faibles, dans la mesure 4 deux
temps le 1°r temps est le temps fort.

Dansg celle & 8 temps il n'ir a que le ler temps
de fort, dans celle & 4 temps le Ier et le Je sont les
femps forts.

On appelle triolet un groupe de trois notes qui
doivent é]tm faites pour la valeur de deux de méme
espice. Elles se marquent par le chiffre 3.

B o= l
S 3 8
Deux triolets réunis ensemble portent le chiffre 6
ot g'appellent sizairs. '

. FEE ]
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SIGNES ALTERATIFS , POSITION DES DIESES
Lo Diése 3, lo Bémol j, le Bécarre f. _ e 0
TLe diése sert & hausser d'un demi-ton la note qu'il | 1n CLI de SOL. 4 =3 - ﬂ_—ﬁ-j]
précéde; le bémol la baisse d'un demi-ton; le bécarre @ e fl
remet dans son ton naturel la note qui a été altérée
r le diése ou le bémol,

Lo double diése :f: hausse la note d'un ton; lo : e 1 E _—ﬁ_ o 1
double bémol b> la baisse d'un ton. En CLE de FA. )t i:-,;:ﬂ
Ces signes ont leur effet sur toutes les notes du : — fl-
méme nom; quand ils sont accidentels, ils n'ont Lies bémols constitutifs du ton se posent de quarte

d’effet que dans la mesure méme o ils sont placés. | ap quarte en montant, ou de quinte en quinte cn
Les didses et bémols constitutifs du ton se placent descendant, en commencant par le si.

en téte du morceau de musique immédiatement , - oy ; -
aprés la clef; ils agissent alors sur toutes les notes o CLE de SOL. ( ? F—— i ]

; L -
qu'ils aftectent, pendant tout le morceau ot i toutes ”’ P t?— 7
les octaves, A moins qu'ils ne soient détruits passa-
gérement par des bécarres accidentels,

Les ditses constitutifs du ton se porent de quinte 3 % e e n e e 1
en quinte en montant, ou de quarte en guarte en En CLE de FA. (7= -,:'“'p y —]
descendant, en commencant par le fa. | ' v P

DES TONS OU MODES MAJEURS ET MINEURS :

La gamme majeure naturelle procéde par tons et demi-fons compris entre les motes: ut, ré, mi, fa,
sol, la, si. Le premier intervalle, d’ut & ¢, est composé d'un ton; le second, de ré & ni, est encore com-
posé d'un ton; de mi & fa, il n'y a qu'un demi-ton; de fa L sol, un ton; de la i si, un ton; et enfin, en
répétant l'octave, de & & wf, un demi-ton.

GAMME NATURELLE EN UT MAJEUR

18F Degré. 2° gt 4° 5° 6o i 8¢
ELE de EﬂlL, _____ e TP A AT 3 ‘. 1‘; ———TT e W, 3 !
";'f T I-i__'i ©F

-&Un ton. Un ton. Demi-ton. Un ton.” Un ton. Un ton. Demi-ton.
Tonique. Seconde. Tierce. Quarte. Quinte. . Sixte. Sensible. Octave.

CLEde FA, F———o—0—> 1

Un ton. Un ton, Demi-ton. Un ton, Un ton. . Un ton. Demi-ton.

Toute gamme, dans le mode majeur, est composée de sons placés dans le méme ordre, c'est-h-dire de
deux tons, un demi-ton, trois tons et un demi-ton.

Dans le mode mineur, ou dans lo gamme mineure, la position du premier demi-ton est déplacée et so
trouve entre le deuxidme et le troisiéme degrd; le sixidme et le septibme degré sont toujours haussés acci-
dentellement d'un demi-ton en montant, et sont rétablis en descendant.

GAMME EN LA MINEUR
jer DEETI&‘ 21: 3¢ g 5¢ e e se

-
CLE de SOL. i a o o EeE—— kT _i‘a—ﬁ“ ﬂ

o

)

Un ton. Demi-ton. Un ton. Un ton. Un ton. Un ton. Demi-ton
Tonique. Seconde. Tierce. Quarte. Quinte. Sixte. Sensible. Octave.
dite mineure,

GLE dE,FA_ 3 = o _'E‘}__ ._||._|__ ﬁﬂ‘u _'Ll____ {"r J

=r

Un ton. Demi-ton. Un ton. Un ton. Un ton. Un ton. Demi-ton.

Chague ton majeur a pour relatif un ton mineur, et réciproguement. Ces deux tons sont désignés & lo
clef par le méme nombre de ditses ou de bémols.

ans signes altératifs & la clef, on est en ut majeur ou en la mineur, son ton relatif,
Les autres tons se distinguent par le nombre de diéses ou de bémols placés & la clef.

Avec un didse, on est en sol majeur ou en mémineur. | Avec un bémol, on est en fa majewr ou en ré mineur,
Avec deux, on est en ¢ majenr ou en si mineur. | Avec deux, on est en si? majeur ou en sol mineur.
Avec trois, on est en la majewr ou en fa §mineur. | Avec trois, on est en mih majeur on en ut mineur,
Avec quatre, on est en mi majeur ou en utﬁmiﬂcur. Avec quatre, on est en lap majeur ou en fa mineur.
Avec cing, on est en si majeur ou en sol §mineur. | Avec cing, on est en ré}, majeur on en sip mineur.
Avec six, on est en faﬁmq;r‘eur ow en ré §mineur. | Avec six, on est en solp majewr on en mip mineur.
Avec sept, on est cn i 1"i'i majeur ou en la §mineur. | Avec sept, on est en ué P majenr on en Eab mineur.
_ Pour reconnaitre dans quel ton est un morceau de musique, il est & remarquer que, dans les tons avec des
didses, la tonique majeure est toujours la note ]11]3::-{:!: immédiatement au-dessus du dernier diése posé b la clef.
Dans les tons majeurs avec des bémols, la tonique est toujours la note sur laquelle est posé 'avant-
ier bémol; il suffit de se rappeler que, lorsqu'il n'y a qu'un bémol & la clef, on est en fa.
Pour reconnaitre de prime abord si le ton est majeur ou mineur, on regardera si la quinte do ton

grﬁsumé majeur se trouve, au commencement du morceau, haussée d'un demi-ton (par unﬁ ou par un g acei-
entel), comme aussi quelle est la note qui termine ¢¢ morceau: elle cst toujours la principale du ton.

0
Exemple: ﬁ F;:‘ o o | — cto, Le sol & étant la quinte du ton présumé ut on
) e e e est en la mineur — ton relatif d'ut majeur, —




b
On appelle gamme dintonique la gamme naturelle | La gamme chromatique est celle qui ne procéde

que nous connaissons déja et qui procéde par tons | que par demi-lons conséeutifs, soit en montant, soit
et demi-tons (ut, ré, mi, fa, sol, la, si, ul). | en descendant.

GAMME CHROMATIQUE ASCENDANTE

)
B 1
CLE de SOL. — =———— —— 2 > _}
@—-a—ﬁz—ﬂﬂa—-—* - | »
ur UTr§ RE REF MI FA FA§ SOL SOLE LA LA 8 TT
- p—— — i > m - ! - P, e
CLE e FA. Ji——p—>5#—= e i p
GAMME CHROMATIQUE DESCENDANTE
CLI: de SOL. ?3 P — == ——]
e [ ] F i
GB' - B o .-':"l":" = - E}E ﬁ?'_-;lﬂ_"'_# -
Ur SI Sp LA LAp SOL SO0Lp FA MI M} BRE REp UOT
i a_pa o _beo. ; -
CLE de FA. %): e b;;,j—?";q
DES ABREVIATIONS
On peut abréger D'écriture de la musique en représentant plusieurs notes par une senle ou par un
signe équivalent, comme il est aussi des signes pour indiquer larépétition de la méme mesure ou du mime trait,
= = b = = e
e R R R e
Bl =i~} !:jé g o ) B | =
EXEMPLES: {1 Abréviations
.. F :J_"'.J ¥ j._r i.l 7D - - T3
I Z A Z :
- e ] -
e i R . e aln ]
= B pe s
I
= = # ==
= 2 f_i_,"_'!'i__ﬁ'_“:ji'::_.:_,_.._"-'—“-l"—'f:_.a e = _,I |
-~ = - 2 — = - T———— -"".-'_'_-_-_ l
répétition de 1 ripétition de 1
i . Sl aes s
= — e |
i [ —, _ : = : =t P
Une double barre verticale traversant un portée Lorsque la double barre est accompagnée de points, |
indique que la phrase musicale est terminée, soit | soit & droite, soit & gauche, il faut reprendre tout le §
dans son entier, goit dans une partie. passage compris entre les points.
raprise. pas de reprise.  reprise. |
— Ik |- : | —
EX.: :ﬂ o i IF _:: I | IF IF [] l tﬂ-* _E]
T.es notes coulées ou lides se font sans interrup- Les notes pigudes ou détachées se font en accen-
tion de son. tnant ou en détachant la note aftectée,
NOTES LIEES OU COULEES NOTES PIQUEES
1 = e ; e L Rt P T Lo L AT
e ) ey
i 1 - == ! ! j T "_*I =T !
% 2] L1 =
Le point d'orgue ~ qui peut &re placé sur une note ou sur un signe de silence, indique un arrét i
volonté, qui a pour conséquence de prolonger arbitrairement la durée de la mesure,
= L ~ P._.-h =
EX.: foC—F———3 j - ===
S i 09— -~ —'——'j - Y 1
arrit arrit arrit arret
MOUVEMENTS. — NUANCES
On se sert des mots italiens suivants pour indiquer le degré de vitesse ou de lenteur & donner & une melodie:
'E Largo . . . Large, sévere. < [ Andante . Allant, gracieux. 2 [Allegro. .. .- - Animé,
g2 | Lento . . Lent. %% | Andantino Un peumoins lent. | £ | Presto . . ... .. Vite. "
E.ﬂ. Adagio . . Assez lent. E% | Moderato. Modérément. £% | Vivace . ... ... Vivement,
S | Maestoso . Majestueusement. 'S8 | Allegretto Un peu moins vite, | Prestissimo . . . . Trés vite, )

Pour indiquer les nuances et 'expression, on emploie les termes suivants: Piano ouw p (doux). Pianis- 5
simo ou pp (trés doux). Dolee on D{}R (doux). Forte ou f (fort). Fortissimo ou it (trés fort). Mezzo forte o '
mf (demi-fort). Rallentando ou Rall. (en ralentissant). Accelerando (en accélérant). A tempo (premier mou-
vement). Ad libitum on Ad lib. (4 volonté). Solo (seul). Tutti (tous). Crescendo ou — (enfler le son pen
peu). Decrescendo on —— (diminuer le son). Tacet (silence). Al segno &5 (reprendre au pareil signe de ren
voi). Da capo ou D. C. (reprendre au commencemest du morceau).
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L Alto

appelé également

Viola ou Quinte.

L' Alto a cordes (car il v a aussi I'Alto dans les instruments a
vent) est un instrument semblable an violon mais de dimensions
plus grandes etaccorde une‘“quinte” inférieure au violon, de la la
dénomination de guinte dont on se sert fréquemment pour designer
I Alto.

Lorigine de cet instrument remonte au commencement du XVI¢
siecle.

Plusienrs essais ont été tentés pour en changer les proportions
afin d'obtenir plus de rondeur dans la sonorite; mais les réesultats

n'ayant pas été satisfaisants, la forme primitive a été maintenue et
considérde comme étant la meilleure.

A. 4381 N,

——



De I'Alto.

ET DE SON MECANISME.

DES DIFFERENTES PARTIES DE L ALTO.

No1(._ Chevalet, servant a
soutenir h_aﬂ cordes.

N? 1l._ Tire-corde,ou queue,
gorvant a attacher les
cordes,

N®@12._ Bouton, servant a

N9 6._ Les quatre che- attacher le tire-corde.
vﬂl;rs Eil:-rvuntdu ac- : : _ : N913._Table d'harmonie
corder les cordes. e — supérieure.

N@ 7._ Sillet,servant a Fig. 1.2) ! La table inférieure est

" - semblable, sa ies,
maintenir les cordes. oo piptérienr de Palto est place, sous le chevelet NO10, AL
NQ14. _Les ouies ,}m{_

N? 8._ Touche. un petit morceau de bois rond, servant & soutenir les deux
N© 9. _ Manche. tables contre la tension des cordes: on l'appelle dme. IN? 15. - Les éclisses.

N© 1._ 18 corde ou la
NO 2._2¢ corde on ré
NO :3._ 82 corde on 80l
N© 4._ 4% corde ou do
NO bH._ Volute.

DES DIFFERENTES PARTIES DE L'ARCHET.

A._ Hausse, ainsi nommee, D._ Tete.
parce qu'elle sert a hausser Tl g T e HK._ Crins.
les crins.
Pour faire mordre sur
B._ Baguette. Fig. 2(8) les cordes les crins de
C._ Vis, servant a tireroua e Uarchet, on les enduit
baisser la hausse. L'archet est mentalement divise en trois tiers; le premier  de colophane.
tiers s'appelle falon; le denxieme, milieu, et le troisieme,
pointe.

TENUE DE L ALTO.

[alto doit étre placé sous la clavicule, retenu par le menton du coté gauche,prés du
tire-corde, un peu incliné vers la droite, et soutenu horizontalement par la main gauche,
qui doit maintenir Vextrémité du manche en face du milieu de I'épaule. (Voir fig.5.)

Il est essentiel que le menton ne porte pas trop en avant sur la table d’harmonie; cela
nuirait a la vibration.

On évitera aussi de Vappuyer sur le tire-corde, pour ne point altérer, par cette pression,
I'accord de l'instrument. )

(1) Les cordes sont faites avec des boyaux de moutons du midi de la France ou de 'Italie. Les 3¢ -et- 40

corde sont filées,soit avec du laiton, ou du fil d argent.
(2} Toutes les parties de l'alto sont en bois d’érable de Suisse, excepté les chevilles, le tire-corde,la touiche,

1e sillet et le bouton qui sont en ébene. e i
(8) Tes archetssont faits en bois de Fernambouc, excepté la hausse qui est en ebene ou en ecaille.

A. 4381 N.
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TENUE DE LA MAIN ET DU BRAS GAUCHE.

Le manche de l'alto doit reposer
entre le pouce et la partie de la
main on commence 'index; il ne
doit étre serré quetres-peu,et sen-
lement afin de laisser un petit vide
au-dessous de lui. Le pouce doit
rester droit, mais sans raideur,vis-
a-vis du second doigt. On évitera

que la paume de la main ne touche
au manche afin que les doigts con-
servent toute leur liberté et puis-
sent tomber d’aplomb sur les cordes.

Le bras doit étre dans une position
naturelle, de maniére & ce que le
coude soit verticalement sous le
milieu de I'alto sanstoucheraun corps.

Fir 3,

TENUE DE LARCHET.

En arrondissant un peu la main, doit toujours étre paralléle au che-
réunissant les doigts, et dirigeant valet, et la baguette un peu inclinée
l'extrémiteé du pouce en face du se- vers la touche.
cond, on posera la baguette obli- On posera les ecrins an-dessous du
quement dans la main,de maniere a rond des onies approchant plus ou
ce qu'elle passe sous l'extrémité dn moins du chevalet.selon qu'on voudra
petit doigt et la seconde phalange tirer plus on moins de sonsans toute-
de I'index.Ce dernier ne doit jamais fois en approcher trop, ce qui ne
étre séparé des autres. Le pouce produirait qu'un son dur et criard.
sera placeé a deux ou trois lignes de Les cordes de 'Alto étant  plus
la hausse; il pressera la baguette du grosses que celles du Violon,il importe

bout et de coté, sans que ce soit que larchet,qui doit les faire vibrer,
trop pres de V'ongle; il ne pliera soit dune méche de crins plus
que tres-peu, et devra toucher large et que ce soit un véritable ar
constamment aux crins. Larchet Fig. 4. chet d’Alte dout on se serve.

TENUE DE LA MAIN ET DU BRAS DROIT.

I1 faut tenir la main arrondie, de maniére a ce quelle soit toujours un peu aun-dessus du
nivean de la baguette. Il est bon d’avancer légerement le poignet vers le menton lorsquon
commence une note du talon de l'archet; mais on évitera d'exagérer cette position,qui nest
au contraire indiquée que pour donner de la grace an développement du bras, et principa-
lement pour que la direction de 'archet ne varie jamais. (Voir fig. 5.)

On doit laisser au bras toute sa souplesse et avoir soin de ne point lever le coude, ni
trop Papprocher du corps. L'alto devant rester immobile dans sa position, le coude,
I'avant-bras et le poignet s’éleveront naturellement a des hauteurs différentespourjouer
sur chacune des guatre cordes.

OBSERVATIONS ESSENTIELLES A LA TENUE DE LVARCHET.

Beaucoup de personnes, croyant plier le poignet, y suppléent a leur insu en
pliant les doigts sur la baguette. Ce moyen est tres-vicieux; il a l'inconvénient,dans un
mouvement vif, de faire fouetter l'archet sur les cordes.

Il est a considérer que la flexibilité du poignet a deux mouvements bien distincts quiil
ne faut pas confondre. Il plie de haut en bas et de droite a ganche. Lorsqu'on commence
une note du talon de 'archet,le poignet, en g’approchant du menton, doit se plier vers la
droite, et lorsqu'on la termine en déployant le bras,se plier dans le sens contraire, tout
én COnservant la position qui le maintient au-dessus de la baguette. Le petit doigt alors
dyit a peine la toucher, on méme I'abandonner tout a fait pour conserver a larchet sa
direction parallele.

Tous ces mouvements doivent sopérer sans rien changer a la tenue de larchet; il faut
éviter cependant toute espéce de raideur, et méme en employant le plus de force, faire en
sorte que ce soit toujours avec souplesse.

I1 faut également éviter avec grand soin de jamais jomera bras tendu, méme dans le
p,lua grand developpement de V'archet. Ce défaut est trés-ordinaire aux enfants, qui pour
Pemployer tout entier, le tirent en arriére et lui donnent ainsi une fausse direction. On
evitera ce défaut avec un archet proportionné a la longueur de leur bras.

A. 4351 N.
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DE LATTITUDE EN GENERAL.

Lorsqu'on joue debout,
une attitude noble et aisée
donne toujours de la grice
aux mouvements de lar-
chet, et en géneral favorise
le développement de tous
les moyens,

Placé en face de la
musique, le corps doit étre
d’aplomb et reposer legere-
ment sur la hanche gauche,
pour que le bras droit
puisse agir avec liberte,
sans imprimer auecun
mouvement au reste du
COrpSs.

Que la téte soit droite;
quelle évite surtout de
suivre le mouvement de
I'archet, on de se pencher

vers lépaule en jounant sur
la quatrieme corde,cequi,
pour étre commun, n'en
est pas moins ridicule,

Que le buste soit tou-
jours droit lorsque le corps
est assis.Si cette attitude
permet un peu plus daban-
don, il fant éviter aussi
une sorte de nonchalance
qui, en nuisant a I'exécu-
tion, exelut ordinairement
la bonne grace. I1 est
préférable que leéleve
étudie debout, du moins
jusqu’a ce qu'il ait acquis
un certain degré d'in-
struction.

MOUVEMENT DES DOIGTS DE LA MAIN GAUCHE.

En retournant assez la main pour que les dm;.rta se trouvent en face des cordes, on
les tiendra arrondis et séparés un peu les uns des autres pour leur donner la facilite de
se poser d’aplomb.

Il faut laisser tomber avec souplesse le milien du bout du doigt sur la corde, en le le-
vant assez pour lui donner un léger élan. On aura soin cependant de ne point outrer cette

élévation et de les maintenir toujours vis-a-vis des cordes lorsqu’ils ne seront point occupes.

On s’appliquera a lever et appuyer les doigts avec la plus grande egalité, a faire en
sorte que leur pression emporte généralement sur celle de I'archet, et lui soit au moins

érale lorsqu'on jouera tres-fort.
Il faut éviter que le poignet et la paume de la main ne participent aux mouvements
des doigts.

snecessivement qu'un a la fois
en laissant tous lesautres poses.
I1 est bon de faire répéter sou-
vent cet exercice a l'éléve,

Pour donner a la main gauche
I'habitude de sa position,on pla-
cera le bout des doigts sur
chacune des cordes on n'en’ levera

Fig.6,

A.43581 N.
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La musique pour I'Alto s'écrit en clef d'ut 3¢ ligne et en clef de sol.

A¢Corde 8¢Corde  2¢Corde 1 - Ggrde
i 1
accord de 1’Alto ﬁ - “’_ H
s sol ré
do
MOUVEMENT DE L'ARCHET.
oo @
exercice pour l'archet E - = — E 1

C e 2l 2l &
On exécutera d'abord cet exercice trés lentement, puis on accélérera le mouvement
lorsque le bras commencera i etre bien dirigé.

Le bras doit étre naturellement plus élevé en jouant sur la 4% et 3¢ Corde que sur la
2¢ ot la 1°I® mais sans aucun mouvement d’eépaule. - e

On devra employer archet dans toute sa longueur;il sera dit plus loin les cas ou il
convient de le proportionner a la valeur des notes. _

C’est principalement le petit doigt qui doit en soutenir le poids, lorsque la haussnl ge
rapproche du chevalet; a mesure quelle s'en eloignera le petit doigt cessera de soutenir la
baguette et restera simplement posé dessus, toujours sans la moindre raideur; l'arriere -
bras ne doit point avoir de mouvement direct; il ne doit participer en rien, non plus que le
coude, aux mounvements de I'archet, dont toute la force viendra seulement de la pression
de Vindex, du pouce et du poignet.

ETENDUE DE LA 18r¢ POSITION.

Il Eléve devra veiller avee grand soin au rapprochement des doigts dans les demi-tons

‘et avoir son alto parfaitement d’ accord.

Le trait que nous plagons entre deux notes indique les demi-tons.

: “re Corde 4
3¢ Corde 2¢ Corde 1 3
4% Corde Yot ion fts demi ton " demiton ., 4 0o A =3 e
I

. =
e e =
i 0 fa Bot—

- 3 —6
'EI"‘B"—:‘:H‘";; :::l col la si do ré
EXERCICES QUI DOIVENT PRECEDER L'ETUDE DES HOMMES.

pee

=¥
=]

i
& mi
do T

' 4" Corde R
e : | 1
. ﬂzl :
C 0 7 ==
o = deﬁtun demi ton o
' 8¢ Corde '
% o — =5 — e e
demi ton demi ton
| ar ; ]
demi ton Si rgd‘ demi ton
L] p— e | o i ——
E_g e Z ;HIH
[ 1°1¢ Corde |
el R S -
= =
demi ton demi ton

Il est tres important d’observer rigoureusement et des le commencement les  principes

déja preserits.

I1 voudrait mieux étudier d'abord avec soin peu de temps par jour, et a plusieursreprises
que de s'exposer par négligence a contracter de mauvaises habitudes souvent impossibles a
détruire,

A.4381 N.



iz 1T Corde
- 2€ Corde 3% Corde 4°Corde
L% ] —=
Les doigts doivent étre ainsi plagés sur les cordes E i > ? = H
: 4
Exercice pour la position de la main gauche.
1 0 1 : . :
. o 2 0 2 3 1 Bl b 4 Qg 4
- i e : =
IE 'l\l- o e o
- — [, [ t‘_
conserver conserver conserver - u

le 120 doigt plagé le 3% doigt plage

SIGNES CONVENTIONNELS.

L signifie de tirer l'archet
A ” ;» pousser ,,
0 corde a vide (1)

DES DIFFERENTS COUPS D’ ARCHET.

Les mouvements de archet tiré on poussé satisfont diverses inflexions que nous désig-
nons comme suit: -

1€ le cowle, 2¢ le [ié, 3¢ le martelé, 4¢ le soutillé, 5% le detaché, 6% le staccato.

Le coulé est un signe —— qui se placean dessus on au dessous de plusieurs notes, il
indique que toutes les notes renfermees dans ce signe doivent etre faites d’un meme coup
d’archet.

le 1°T et 2¢ doigt plage

e =

ii] S S e Il e e — . - QT Tt =7 & I - —
e ! D o 'T_'_:____.x ST R
0 0 L] _...-—-[} n,“_'.__:]}_ g — “P - 0 £
rd | | Y " i
(R Sl Loy T

Le [i¢ est un signe semblable au coulé, il a pour but de faire soutenir la méme son par
un seul coup d’ archet.

r g 2 p 16
a 3 coulep g4 % 3 i1 0 g la s 5
et o o e
o r_..,___,,_.‘ J_.J_ — = H ] : h-_hi-i = E.
= = 1ié  coulé conlé T Ay

Du martelé—ce coup d’archet doit étre fait de la pointe de I'archet; il faut articuler avec
fermeté, piquer et attaquer chaque note vivement,donner autant de force en poussant qu'en
tirant I’archet, qui ne doit point quitter la corde.

L] 1 1 5 1 | i i i i y F
Maniére décrire. - i = | i i 1 ]' 1'
My [E— 1
¥ ! i ! 1 i 3 1 1 [ [l 1
Execution. . ] : v — =

Le sautillé se fait du milieu de Parchet, il faut lever I'archet apres chaque note soit ep
poussant, soit en tirant. Ce coup d’archet nécessite une grande souplesse du poignet, au-
quel toute I'action est duoe,

Maniere d'ecrire.

Exeécution.

C'est surtout dans les nuances ,piano® que ce coup d’archet est necessaire,

(1) Les sons avide sont cenx que 'on obtient sans le secours des doigts.
A.4381 N.
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Le détaché se fait du milieu de larchet; 'emploi de Parchet doit étre proportionné a
la valeur des notes,

Y —
Grand détaché ﬁ & f—h' v T g J
J =
- 7 3 g
- 3 4 U G eeeppnpppeene
I]U. d‘l"“f-ﬂ.ﬂhé én trinlets e = [ | = E { t
% 3 3 b 3
—— p——
1 1 | 1 1 I I | H
2 S — 1 . —iC i — =
— —— 3 J 3 g =

Du Staccafo ou piqué _ ce coup d’archet consiste a piquer plusieurs notes du méme
coup d’archet sans quitter la corde, on le fait de la pointe en employant le moins dar-
chet possible.

Linflexion doit provenir de I'index de la main droite.

e —i

—

On le fait également en tirant, mais il est beaucoup plus difficile. Il éxiste aussi un
coup d’archet que lon appelle Trémolo, qui s'obtient en tirant et poussant, mais du milien
de T'archet, deux ou trois notes sautillees; il exige beaucoup de légereté, il faut le tra-
vailler lentement d’abord.

sur 2 notes === j

sSur 3 notes

| — 2 e e e ook —©
F oo
= [ % T 1
o © YU v
o o D 0. oR 1 gl giathe {- SR QMY e e
E — o1 f
> 4 Oy
GAMME EN LA MINEUR.
i 4 [
1 2 3 0 1 R H-i e ey d 2 1 0 - S 1
%:ﬂ_—ﬁ‘_—“ =t }B 10 o S T i
A 4381 N.
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EXERCICES DES INTERVALLES.

Eviter de lever les doigt sans necessité surtout en passant dune corde a l’autre.

TIERCES.
R Y IR e A | g 2 1 3 2, & 8 4 o0 2 1_i
1er EXE IEE,%-H v ————— s
RC = B
-
e Lt U SR i e B P
2 i_.g_'.!'.".-.l g o0 F —eF o gl s g TNEARS
=i+
ey 1 J e N 3 2 38 1 L ) =B 4 2 3 1 & 0..f B 0
; @
'--.-_I.F e & = — & [ J— — I H
K - L J - & [ J N
UARTES.
© 0 3 4 2 g =2 [+ T, 2 4 3 =
T : i x4 o
2¢ EXERCICE. }-6 e e e e
—a - e =]
[ J
& 3 4 i [
. 1 2 0 & & Ao R el
3 4 . 3 & (Il = = 2 e 2 3
'ﬂ' 1- -':-" 3= G -.-_—-1-.-.- - ..... e _.__ @
g1 3 oLt g Wties sy i g0 g o e 00 1EE 0 RRRRE
- — o = i
ﬁ ._.- = . —u - i ) ) P - - |_'" II
[ J e [ -
UINTES.
Q 0 0 1 1 2 i’l 2 3 0o 0 41 1 22 8 ﬂ 0 2 1 -l-
F ot —
3¢ EXERCICE. & o - i P ol
r - g 2
L 3 (1)
2 3
g.l.HZF:'_",l. > o > g Eelokigs g g RTTpRey 0 0
- 2 & = o = = il i
—iF r =i
; 1 2
SEHTGEEiIELEE 0. bughndn qE R WNpE Beiy D o el
. ——" @
4% EXERCICE. E:H__._:i_ - " o g =
5 &
4 a
3 2 1
s 2 a3 2o @, --nﬂa.fﬂiiﬁng gl 2 4G g
E - = O - o - I
& r | & 1
[ & & 1
- -
= E :‘_t
EEPT%EJEEE—‘;. S Brmnbusiossdip i i By 3 U | =
i R === - —
5¢ EXERCICE. - — —1—# - |
& v i g
Py ’ 2 1 4
R Bl 011, i M U e T M Y e vl ]
f J_L._...__-_
E 1 _. & |
- v T
(1) Reculez le doigt pour la quinte diminuée.
(2) Avancez le doigt. A. 43N1 N,
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OCTAVES. : 1 2
2 e piedeug R igvenBl g s 2 ®» 3 £
&
6¢ EXERCICE. J5-€ > 7 Y - s
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i 3 2 | 4
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A 2
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Andante. '
DO RE MI RE MI FA MI FA S0L FA SOL LA
B e [ —— | ——— A —
IrﬁLEQgN_ﬂ——* . : n
EE TS0 e 5 i e O
0o 1 o 1 1 1 :
SOL LA S1 LA 81 DO 81 DO RE
- p—— - e | e L] e Leeet § 3 0 1 PO Il M -
; 1 | | 1 1 1
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Andantino.
DO MI RE RE FA MI MI SOL FA FA LA SOL
E?LEGGN ﬁ——_ : II 1 |
" 1 1
¥l g Wl SRR L G : Q8 3 1 0
SOL SI TA LA DO SI SI RE DO
1 e 3 1 @ g % '
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Allegretto.
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Moderato affettuo 50.
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CANTILENE.

(Fragment.)
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—

Guido Papini, Op.57.Bis.

p—
| |

——
np

e

poco it

r.!ll_.

a tempo

"_‘Irn..

S —

| E==Sas

|

Cette récréation existe avec accompagnement de piano.

GAMME DE SOL MAJEUR.
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PENSIERO.

(Fragment.)
Andante ma non troppo. S
Fimmﬁ‘b a tempo
3 e S Za A T il P
; - n—— T z o S S,
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= : i 3 “ = = =
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Cette récréation existe avec accompagnement de piano. :
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s C.Resch.
Adagio.
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Cette récréation existe avec accompagnement de piano. :
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DE LA PETITE NOTE ET DES GRUPETTOS.

La petite note est un agrément du chant que les Italiens nomment sappogiatura® du
verbe appogiare (appuyer)

La petite note doit étre [omgue lorsqu'elle fait partie de la melodie elle pwmi alors la
moitié de la valeur de la note qu'elle précede et doit étre légerement appuyee.

Quand elle est au dessus, elle est d'un ton oun dundemi ton; mais lorsqu’elle est au
dessous elle est tounjours d'un demi ton.

Andante.
1 t —
Ecriture. W e
—
Exécution. .

La petite note est bréve lorsquelle sert a donner du rythme et du mordant & la note
réelle, dans ce cas elle doit etre barree; cependant cette réegle n'est pas absolue.

-
" -
Ecriture o ﬂi‘_—-_' '_ﬁ' ! t
i =LA —{a e s +—F T
B E':-
[ T ﬁ-* S 31 = _F_
Execution. E:EJL = ‘. = = "“:'—_ﬁ?-_:- = —_:j:
= ==

Le Grupetto est un ensemble de petites notes rapides, on lindique par ce signe = €n
placant un acecident au dessus ou au dessous selon le besoin,

-, i 7
Ecriture. H:r—f = [F_Oﬁ—. =
i ~
e T s ]
o [ - " ﬁ
Execution. %g’ - - L"Eﬁﬂﬁ: =

Le Mordant, qui s'indique ainsi a~, signifie un petit battement de trille sans termi-

naison et doit commencer par la note meme.

Ay A AN
o ..-—h‘-..-
Ecriture. E E—- " — = ,__‘_-F:H
— — - ?J
Execution. ] R e e

SEQ
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DU TRILLE.

Le Trille s'indique ainsi: f* il consiste en un battement de la note supérieure a la
note reelle.

S'il est majear il faut le faire own ton &1l est mineur, d'un demi fon.

Avoir soin que le doigt tombe toujours trés exactement a la meéme place.

On peut le commencer aussi par la note inférieure.

Un trille doit toujours avoir une terminaison, excepte dans une succession de trilles
sans interruption, dans ce cas le dernier seulement doit avoir une terminaison.

=it r fr
Exemple des differentes tf&rminﬂi:musi%__?:_—i:_—n:'f q—'ﬂx_____ff"__u_ﬂ_é—n

les petites notes des terminaisons doivent etre exactement de la meme valeur que les
hattements du trille.

DU TREMOLO.

On nomme ainsi une méme note répétée aussi rapidement que possible et sans rythme
mesure.

tremolo
1 CHE) - —== == P e £ -
Eeriture. ¥ “?.'F - = i_—
P ; .
trés serre
Exécution. 4 e =

— — —— ———

———— " T T S— " E— ——

SERENATA.

(Fragment.)
Allegretto. Alto. Odoardo Barri.
e 8 - —— __r""“": e —_—
B e | shEe P
-"-’if{ R | | 4 I-I—H—-—-Ii___
T #‘“‘ o o .,-"_"‘-v - ™ — e B 2" '._._.,_,
S EESE =T et P
p‘ —— | i I 7, = 1 J—-d_—
— x e
: / ! s FA 1 7 L.b'{ 8 r lFJ {— ,:__-.
— ————— —_—e
Cette recréation existe avec Accompagnement de piano.

A.4381 N.



24

DES POSITIONS.

La Marche du doigte, en parcourant 1'Alto, porte naturellement la main a passel
la 15 a la 3% position et de la 3% a la 5% position.
Les 2% et 4% position sont dites intermédiaires.

de

DE LA TROISIEME POSITION.

Le premier doigt sur n’importe quelle corde doit glisser d'une tierce mineure,
I1 faut naturellement pour cela faire avancer la main.

{*¢ Position. H’“‘l' Position.

E— \ 2 s 3 4 e = .1 .:_
! 0 1 s L it i
P — -__j —I'__"! =]
v o 4% Corde ‘3¢ Corde 2% Corde
2 _:, 4 a 3
- a « 2 . : 4 .
e g l 4 puge sl 4 : B Ak l
5 ,é — E E — )
1¢ Corde 2% Corde 3¢ Corde 4% Corde
GAMME CHROMATIQUE.
{4 4 2 s 30 g L el g 04 THBEEEe g _Bgosd S
Be ; B --g-%g;:f“a_ﬁr;_iﬁ =
—.-'ﬂ—......#.-. & _ﬁ— L
gprmp ge g ey 40 4.8 38 § 400, 45 B8 2 44 8
+ . i ! : 5 :
%1 et =2 T o 1T = *#-m, =
EXERCICES A LA TROISIEME POSITION.
Allegretto. i
fo g e "
| F [ _ﬁ"“wl =
mf’ 4% Corde
I - § 2 B 4
== P—E . r o o = . _.'—._"I'_-I
: | — = ==
e =
¥ =131 e :FF'—F:__—"—’__! - —L_E:'
j — | : — iH L & =
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CINQUIEME POSITION.
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EXERCISE A LA CINQUIEME POSITION.

Allegretto
iy 2 r 1 2
= *'F S i F—P *F—I'- S~ a1
: i o 1 A1 — — o
e j"' -d-u ‘——' - = L _.[.__'. o il — i
%Jgﬂj“l?’*# H F}'LF"F_ o= =1 'ﬂ i fT. .——p—-F-l‘
23 _F L‘li..i 1 I*_"j_l:_. o =r=y F_ 1 —_'E —
O] - — R R =
4 - o T e e i o
. ! I E - T Ffﬁ !} y g o
e Vel t EStE‘J:ﬁ St et f;rrj
DEUXIEME POSITION.
A% Oordet: .. -5 8% 00rda_" . 2% Corde..... 1% Corde....
ﬁql s T et i LN g8 e 8 LR R ;
; —p—f —— T
o R Srestof
1¢ Corde......., 2% Corde........, 8¢ Corde....... 4% Corde
%&:_:21'&321i__a321 3w 1 G 3
— 1ol e
e rE— e @ —5— ‘_"“—I
0 ! | =

QUATRIEME POSITION.

& Eurde'm"{""“i 2% Corde 3% Corde 4% Qorde

4% Corde 3% Corde 2% Corde F/
3 4 o 3 % 2 :
4 41 2 1 g 34 1 - 14 3214 382145 321

ﬁ]ﬁ_llﬂ 3+ T&Wﬁ- W—.T{. r..__ﬂ

1 1
! ]

EXERCICE SUR LA 2meé ET LA 4me POSITION.

1B

2% Position 4 A2 1 4
| -8 3 - . o R £ e :

% 7} 1'12
s RS S=Ea -

g 2
o Bine 3 o o
et = e ===

[
4% Position
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26 DOUBLES CORDES.
Il faut mettre 1’archet sur deux cordes a. la fois.
™
M 1 g7 'gj: 0rm 7 7
— 12 F] 7] o d ol I FI ﬁ E :
En Tierce. %IEM“J s =Sl i o :i_ ~ :B:Ei
2€ et 3¢ Corde. 1¢ et 2¢ Corde.

ire Position.
am  0p 18- 1 2% 0

1
—1-G : 7 “I:B._T‘
' S el S it : .
En 3¢ et en 4@% x5

3¢ Position.

-

=
FolFR
b

1 2 20 2 2
[ ™ rJ "I T & g P iﬁ AV _3_.& "E .ﬁ'
En 5t€ et en 6e 'Hrﬂ’ _ﬂ‘ﬁ I — [ 2
g £ & el |
. L) 7 = | ’ — - — = <y
i j" - == == [ f:.a'l — 7 r:r

DES ACCORDS.

Les aeccords sont de trois ou quatre sons ils s'exeécutent toujours en commengant par
les notes les plus basses et de deux en deux notes.

| i £ | _%...___,_'E--

. 1 E & - *——¢d j_ .J‘__ =oE
Xemple: N==——t=——==ic0 = == : S —

-z @ g —" P RS

T : -
Andante quasi Allegretto, Alto. Odoardo Barri.
e s — — - — o —
Pk P T e e Py e
P S I..-----E r : o I-l"""___
ar — T ) = =
::;F_‘". = e -_F_,__;-r;——lf =1 -h:‘f-:1 .- :
7 == —— lﬂ'}'f::
— E — — = er%
- : F X "Jfﬂ ’ oy~ i
SEESSSisIoSsAsESAlES i

Cette récréation existe avec accompagnement de piano.
A. 4381 N.
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DES ARPEGES.

Les arpeges se font de trois ou quatre notes mais sur trois ou quatre cordes différen-
tes I'archet santille de corde en corde soit en tirant soit en poussant.

Par Quatre. m é ﬁ% ﬁ_
== - a
“2 [ ] i i*;;. Ii\i —t1—1® J’Jr 11\. 1 i ‘.F:I l"‘l. ‘ L N '..r : .I
Par Trois.
L 1?5‘ \F v/ v/ 7+ S/ N

DU PIZZICATO.

Le Pizzicato mot italien qui signifie pincer, Le Pizzicato se fait des deux mains.

I1 faut pour exécuter le pizzicato de la main droite placer 'angle du pouce droit de la
main droite contre l'angle aigu de la touche afin de donner a cette main un point d'appui;
il s'indique par le sigue 9. On empoigne l'archet de la méme main et I'on pince les cordes

avee l'index.

nizr .-lr s 5
Bt Rarit SS=sisoemmooa—sseeee=

Les doubles notes et les accords se pincent de meme. Le pizzicato de la main gauche se
fait de plusieurs manieres, savoir:

£re,

-

2 o2,

-

- s =

Be==

=

AQQQ ¢ arco

A,

La 1™ note Mi est attaquee par l'archet, ensuite

pince le Do, le 2M¢ doigt pince le Si et le 12 doigt pince le La.

B. Le La 4™ doigt doit étre attagué par l'archet, puis le 4M€ doigt pince le Sol,
3me doigt le Fa, le 2T doigt le Mi, le 1°r doigt la Re.

gl 2

pizen g diige.§ ¥ e .j. Pl
e —=
: Ty TRy B g

le 4™ doigt pince le Re, le 3% doigt

le

Toutes les notes en pizz. sont pincées par le 4m¢ doigt pendant que D'archet soutient la note indiquée arco
A. 4381 N
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GAYOTTE MIGNONNE.

Tempo di E}avntte. Alto. Guido Papini, Op. 57. Bis.
Miv e = u‘\.ff-il'l_'r sy Vs
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ﬁ%‘}f' eyt =i == 2= BT
i

— "—h\\

v :
g > 2E T2 Je i a Jf e b 8 :

Rt

Cette récréation existe avec accompagnement de piano,
A. 4381 N.




y .
. T R
2 et oe AT BT o P
E:i_—uj'.’ - =k & o imf £ 1 —
p __l-]
/f_:ﬁ—_:\ —

I e B e = I D P e
ﬂ, =t A
—_—

e
W e e
#‘9 o e I i ._"_ ' —m — |
oy H _'g ,I—d % 4 D : --
¢ Crese. = X = . flespress.
~ BELER0 e e - —
4 N /’F.* A =
? -1 IP‘ e
0 ritenuto - . - - L »p
Yy
PR . U o e E
1 S=2S ﬁ"ﬂw‘ ey s
- 2 - . R +r ‘H;- .q]n. 2 o,
P e e e s et
- 1404 1
LY —
T e
§ o f,;?- t-ﬁ-#-.-ﬁ—:\_ e ot (-
B e u EEEEis=
- ' A
. IIIII V . L = = :;.. == _'q; ; I{,..*
%ﬁhﬁﬁf T Fm e sy iy s
t] I H_ | 1 H ?_
L ] = == :; h_. . %
%—H—ﬂh— s e ===
e V= . cresc. - = - - =
—
hnﬂ = i #- f‘-_.—-h-"""\.g_'_ '/:—-:I-"-—?'\l\ o ""'-___'-"“--\
-3 L= &ﬁ—u .
g 0 4 3 '
Y
Ly Y
Bl e 2 e JUa o8k L
e o . 5
e f __—_f
T e
mﬁ, =y e e & £ )
B Si===—=
A. 4381 N.




— N " —— T o —

32
SALTARELLDO.
Alto. Odoardo Barri.
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Cette récreation existe avec accompagnement de piano.
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Enselgnement du Violon

J. DANBE

Ex-Chef d’orchestre du Théitre de 1'0péra-Comique et de la Société des Concerts du Conservatoire,
Chevalier de la Légion d’ H-u:muaur Officier de 1'Instruction publique &a &a.

e e
Pour Yiolon avee accompagrement de Piane

fre Sérle Je Série - 6 Fantaisies mignonnes  Op. 21
Tréa-facile fr. Petite moyenne force
1. Barearolle mignonne . . . . « « « win aww  Ga— 1. Romance et Tyrolienne . . . - - « S ke len B -—
4 Mélodie ot Cabaletto . e ) e 2 Yankee doodle . . . . . e Sl e
B. Potlte Gavotte . . . - v « ¢ o = = = = = 6.— 3. Valso du duc de Halsnhmd e la e hu a B.—
-1. Potitea Valso lente . . + -« « « = « « s » . 8.— S DANEARNBELR: s s asina o e e ke K=
Rumanuﬂ,.“.............1-E.— 5. Obaron . . - . e i g =
ﬂ HOBRIPNG o rarniy  olinia (oo ia st . o0 B— 8 Andante et alr da Bnllnt. .......... B.—
J¢ Sérle o 6 petites récréations o Dp. EL'J fe Série o 6 Fantaisies brillantes « Op. 22
Facila Moyenne force
1. Cantablle ot Bllegro . . . .« - « « « « &« + G— 1. La derniére Rose . . « + .« o v o ¢ ¢ o o s E.—
2. Menuet . . . A in T RR e e e T T - 2 Invitation & la Valse . . . . « « +« » « o« & 8.—
3. Adaglo ot ]t:m:lu S i wor i e . e 3. Carnaval de Venise . .. ... . . 6.—
L Poblte TRIZ® . & v « o o+ o & &« = = = s v e ow e 4. Mazurka de Salon . . . . . I T I B.—
5. Capriod . . . .« + Ay R Rt e e ] . [ 5 Lo Chant du BIVOURG . . . . +* v s « s « s B
. Potite Barcarolle . . . . . « + - aee atee Be— 6. Cantabile et Boldro . . . ...« ... . B
L L] L] L

Vingt Transcriptions faciles et progressives =
1. Les Moutons . . . . C Y R SR e ]Iurﬁni'{’!?ﬂﬁ—]:‘&d;. B T, =
2. La Romanesea. Air tEIEhra dl.'l }i‘-’lﬂ P00 | i . PRy - v I
3 Plalsle d'Amour . . . - .+ - -« . . BT e e S m‘umm o il S e L
4. Menuet du Bourgeols gentilhomme . . . - - « - « « « &+ 4 o & Lully [1533—1-55?.3 et G

5 Pas des esclaves d'Iphigénie en Aulide . « « « « - « « .+ . . - . Gluek (I714—1787) . - .. B
B, Célobre Mepuet . .+ - . & « & = o = s Tt e+« o Lsigi Bocchering {.i‘?-i'ﬂ-—IE{I'E} e s Bi—
7. Alr d’Eglise Stradella (1646—1670) . + + . . + « B—
8 Choour des deux A\rnms. Sar'ahnnﬂa da l*dnrau'u'n villaguulsa Grétry (IT41—1818) . « - -+ « « « = 8.—
O Valse do désll . . . 2 + + o = s 8 58 s 3 5 5 5 8 8 &8 3 8 48 8 4 Beethoven (I770—1837) . « « - « « » B—
10; RO e - b s e e e e e T AR e LAl . Rameaw 1688—17684) . . . .+ .+ B—

11. Romance de Chérubine des Noces de Figaro . .

12. Andante d'une célebre sonate . . . .. .. . ...
18 Priégre de MOLS® . o « s & & s 5 5 5 5 = 5 # .8 v 5 4 8
14. Ballet de la reine organisé par Balthasar de Beaujoyeux. . .

o BloESHE (ITE—T708) s e s
. Leclair (1607—1784) « ¢ v o v v o B—

....... Rossini (1792—1868) . - « « v+ s o« B

Lambert de Beauliew (1680) . . - . 68—

15. Nocturne . . . . . A e e e e e e S B Field (1768—1887) « . « + o o v s - 6.

16. Sérénade du Ve Quntunr ...... Sy S e v e s s s Haydn (1782—1808) . . . .+ ¢+« 8.—

17. Bourrée des amours de Rogonde . . . . . . . . .. Cu e e s Mouret (1682—1788) . . ... ... B.—

18. Chanson de Printemps . . . « + « - . v .+ . Mendelssohn (1508—1847) . . . .. 8.—

19. Andante tranquille du Songe d'une nult. -;i Etﬁ ..... Mendelssohn .« « ¢ s 4 o o s 0 2 s s Bu—

20, Marche Turque . . . . . e e etra sk L Ty el ety s - e
Elévation pour Violon avec m:mm;mgnemmt d'Orgue ouw Fiano . . . . . . fr. 6.—

ILa méme pour Violon avec accompagnement d'Orgue et de Harpe ou Piano , 7.50.

fe Série o Six Morceaux de Concert

28 Valso de Concert I:I'.'III. ] e YT P LT R fr. 7.50 {er Solo de Concerto I:EHTI.E ‘nﬂiﬁ“}' EErE = fr. 7.50

tdylle . . . .« EEAT. 2R e B ) Ronde de Concerto (Styls anciem) . . - » = = 7.50

Boléro-Réwerie . . . . . - . . . ... « ++ p 160 Polonalse brillante . » . « « « s =+ =+« * 5 T.50
Douze grandes Etudes artistiques T ;--
4
avec accompagnement d'un second violon, prix EE# /
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Ancienne Maison MACKAR & NOEL, [Lditeurs- Commissionnaires.

A. NOEL, Succ

22 ot 23, PASSAGH DES PANORAMAS, PARIS.

Aulagnier

ABC DE L’'HARMONIE, nouvelle
méthfadﬁ frés élémentaire dé-
diée 4 MM, les Instltuteurs_
Edition populaire Net.

Cet ouvrage a été composé Jpr:m.n’m.rm:
pour MM, lex Tnstitutewrs primaires,

TRAITE DES INTONATIONS, edi-
tion populaire, in-8; prix net
Méthode pratique pour prendre tou-

tes les intonations avec la méme faci-
lité, méme les plus bizarres et les plus

étranges, Complément indispensable
de tous les solidfges qui existent.

Boissiére (F.)

SOLFEGE PRIMAIRE a [‘usace
des Pensionnats el FEcoles

communales. 15t=e Edition.
Net.

Donne (L.)

Pml‘:mur au Cunur'i‘ituirl_

THEORIE MUSICALE (Cours élé-

entatreE S el o e -
QUESTIONNAIRE , . . Net.
REPONSES . . . Net.

Durand (Emile)

Professeur au Conservatoire.
QUESTIONNAIRE . , ., Net
SOLFEGE ELEMENTAIRE ET
PROGRESSIF avec accom-
pagnement de piano . Net.
Cartonnage : .

Le méme sans accnmpagne-
ment. . Net.
Cartonnage

SOLFEGE MELODIQUE ET PRO-
GRESSIF en clé de SOL ef clé
de FA, avec accompagne-
ment de piano . . . Net
Cartonnage . . . . .

Le méme sans accampagne-
Rt o S0 e Net:

SOLFEGE MELODIQUE ET PRO-
GRESSIF, pour [éfude des
frois clés d’UT usitées, avec
accompagnement de piano,
faisant suite au Sulfége Elé-

mentaire . . . Net.
Cartonnage. =5, T
Le méme, sans accompagne-
BRI ol v . Net,

Cartonnage . « - .

» 30

:IJCI

6 >
» 30

2 »
¥ 30

Durand (Emile)

Professeur au Conservatoire.

SOLFEGE a denux Voix égales
(Clé de sOL) élémentaire et

Progressif, avec accom-
pagnement . , . . Net. 6 »
Cartonnage . . . & .
LLe méme, sans accompagn. . 2 »
Cartonnage > 30
TRAITE DE TRANSPOSITION
AU PIANO, Théorique et Pra-
tique. -5 < ae giiac s Nets “xe
Duvernoy (H.)
Professeur au Conservatoire.
36 LECONS A CHANGEMENTS
DE CLES (ouvrage couronné
par UInstitut), . < < & & 3003

de la Graveliere (Albert)

LA MUSIQUE APPRISE PAR LA
COPIE DES EXEMPLES . ,
NOUVELLE METHODE A L'USA-
GE DES ECOLES ET DES MAI-
SONS D'EDUCATION — En
5 cahiers . . chaque net.

Van Hilmann (E.))

ABC pu pIANO. Petite Mé-

thode pour le Jeune Age .
Maury=Renaud

Profesteur au Conservatoire.

SOLFEGE MANUSCRIT A CHAN-
GEMENTS DE CLES. . Net.
R ECUEIL DES LECONS DE SOL-
FEGE A CHANGEMENTS DE
CLES, composé pour les Lxa-
mens supericurs de chant de
la Ville de Paris (188121886)

Net.
Rougnon (Paul)

Profestenr an Conservatoire,

SOLFEGE MANUSCRIT A CHAN-
GEMENTS DE CLES EN 6 VO-
LUMES PROGRESSIFS. Cha-
gue Volume . . . . Net

Simon (M.)

COURS ELEMENTAIRE THEORI-
QUE ET PRATIQUE DES PRIN-
CIPES DE LA MUSIQUE. Net.
CORRIGE DES DEVOIRS DU
COURS ELEMENTAIRE THEO-
RIQUE ET ' PRATIQUE DES
PRINCIPES DE LA MUSIQUE.
Net.

Ces enwvrages somt adoptés dans tous les Conservaloires,
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OUVRAGES DE E. DURAND.

Professeur au Conservateire National de Musique.

SOLFEGE ELEMENTAIRE ET PROGRESSIF, théorique et pratique,
avee accompagnement de Piano, inserit sur la liste des ouvrages
fournis gratuitement par la Ville de Paris & ses écoles com-

T S el S R R R SRR ol sk
Cartonnage Net
Le méme sans accompagnement . . . . . . . Net

Cartonnage Net
QUESTIONNAIRE, marchant pnmllélement avec le solfége preé-

cédant. ... o s Net
LECONS DE SBLFEGE, pﬂur 1135 VOix grmea r.]’enf‘mt&, EGI‘IEEP{)H-
dant aux exercices du méme solfége . . . Net

SOLFEGE A DEUX VOIX EGALES (Clé de Sol), élémentaire et
progressif, avec accomp. de Piano, inscrit sur la liste des ouv-
rages fournis gratnitement par la Ville de Paris & ses écoles

SO D R e L P T o e m R i bt e i et SNt
Cartonnage Net

Le méme sans accompagnement . . . . . . . . Net
Cartonnage Net

SOLFEGE MELODIQUE ET PROGRESSIF, pour I'étude des trois
Clés d'Ut usitées, avee accomp. de Piano, faisant suite au sol-

fegetdlomentaire. S 8ol 0l B St sy oot
Cartonnage Net
Le méme sans accompagnement . . . . . . . . Net

Cartonnage Net
TRAITE DE TRANSPOSITION au Piano (théorigue et pratique) Net

LES CONTRE-COUPS, Ronde, Paroles D'HIPPOLYTE GUERIN
La méme en petit format . : SR
LES PRUNES, Triolets, Paroles D'.:‘:.E.PHD’H?EL DUJDE t‘ No. 1 en
SOL pour Ténor . . .
— No. 2 en FA pour Bm}tnn
La méme en petit format .
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