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lhbersicht der Fingersätze

von der I. bis zur VIIILage

auf eitier Saite, bei gleicher

Tonart :

Survey of the Fingerings

from the up to VIII*!? po-

sition, on one string, in the

same key:

Revue des doigtés des posi-
tions, de la IrS jusqu'à la
VIIInlc, dans le meme ton :



Die VIII. Lage hat natiir-

licher Weise immer denselben

Fingersatz wie die erste. Im

Uebrigen kommt dergespreiz-

te Fingersatz 1-2-3-4- nur
einmal vor, während die drei

alldern FiJlgersiitze sich zwei-

mal zeigen, auf Quint, oder

auf Quart-ElliferIlullg:

111nd V, II. it Vi.,HIu.171, oder

I. undli:,U.ü.V.,IIIu.VI,IV.

und VII. Lage.

The VIII1!1 position has

of course always the same

Fingering as the Is_t. The

stretched fingering 1- 2 -
3-4, occurs only once,
while the three other fin-

gerings appear twice, at the

distance of a fifth or of a
fourth:

1.andV.,II.& VI., III.&VII., or
1.andIV.,II.8zV., III.&VI.,IV.

and VII position.

La VIIInJePosition, natur-

ellement, montre toujours le

même doigté que la Ir-
.

Le

doigté détaché 1 - 2 - 3 - 4,
n'apparaît qu'une seule fois,

pendant que les trois autres

doigtésse trouvent deux fois

dans la série, à la distance
diene quinte ou d'une quarte:

I.et ll(,t17.,fflet VII. Olt I.
et IV., II. et v,) III. et VI., Æet
VII. position.



Moll: Minor: Mineur :

.Die Form der absteigenden
melodischen Molltofdeiter ist
ausgelassen,weil sie mit der
Dur Form gleich ist.
Der Schiiler übertrage die

beiden obigen Pläne auf jede
Saite, schriftlich ausführend.

The form of the descend-
ing melodic minor scale, be-
ing the same as a major
scale, is omitted. The pupil
must transfer the two above
plans to every string, writ-
ing them out.

La forme de la gamme nlÍ-

neure mélodique descendante

n'est pas notée, jarcequ'elle est

la ;,,iême que IlL jÕrJJle majeure.
L'élève transposera les deux

plans ci-dessusà chacune cor-
de, en écrivant..



Erstes (Capitel.

DER LAGENWECHSEL AUF DIE

ENTFERNUNG DER TERZ.

Die Hand legt bei diesem Lagenwechsel

einen ziemlich kleinen Weg zurück, während,
in Tonleitern, zwei Finger wenigstens in
einer Lage zu brauchen sind ; darum eignet
sich dieser Wechsel vorzüglich für kurze
Läufe, undfür den Vortrag vieler Melodien
auf einer Saite, aber er eignet sich durchaus
nicht für alle Fälle, sollte also nicht fast
der einzige Wechsel sein, den die
meisten Violinisten kennen!

Für jeden Lagenwechsel ist die Regel, dass

man, auf einen und zwar den zuletzt
gebrauchten festgepressten Finger
gestüzt, die Hand verschiebt, bis der
betreffende Finger genau seine Stelle in der

neuen Lage erreicht hat; soll er nicht dort
erklingen, so ist er im Moment des Eintreffens

von dem andern Finger abzulösen, dessen

Ton erscheinen soll. (N.B.-Der geübtere
Geiger zieht vor den abrückenden Finger in
die Luft zu nehmen.damit nicht etwa seine

Ankunft vernommen werde; doch soll der
Anfänger dieses noch nicht wagen). Von

obiger Regel macht nur der aufsteigende
diatonische Gang eine Ausnahme, sowie der
Fall des Fingerwechsels auf einem Tone.
Zum erstern gebe ich eine Vorübung.welche

zeigt, dass ein Doppelgriff auf einer
Saite im Augenblicke vor dem Wechsel
vorhanden ist, und dass der untere Finger
im Vorrücken festgedrückt bleibt, während
der obere vor ihm in die Luft entweicht;
ich lasse den Doppelgriff auf zwei Saiten
klingen, damit der untere Finger nicht in
die Versuchung gerathe, durch die L uft
auf seine andere Stelle zu springen.

Der Doppelgriff ist immer so gewählt,
dass das Maass der betreffenden beiden

Fingerfür die neue Lage vorausgefühltwird.
Man wird wohl thun den Fingerwechsel

auf einem Tone ganz in derselben Weise
auszuführen, unter Umständen also den
unteren Finger in der alten Lage schon
festzustellen.

N.B.— Ich verdanke den Rath zur
Verwendung dieser Vorübung dem Herrn
Richard Sahla in Hannover.

5irst Chapter.

THE CHANGE OF POSITION AT
THE DISTANCE OF A THIRD.

The hand, in this case, does not
shift far, while, in scales, at least two
fingers can be used in one position ;

this change therefore is most useful
for short runs, and for the rendering of

many melodies on one string—but it is
far from suitable to all cases, and
hence should not be, as it is, almost the
only kind of shifting known by the greater
number of violinists.

For any change of position, the rule
is, that the hand, leaning 01t a finger
pressed on the string (properly speaking,
by the finger, which has been last used in
the old position) should move until this
finger finds its exact place in the new
position. If the same finger is not to
give the first sound in the new position,
it must at once be replaced by the
next. (N.B.—The practised violinist
prefers to take off the former finger in
order that its arrival in the new
position may not be heard ; but the
beginner should not try that).

There are only two exceptions to
the above rule : the ascending diatonic
scale, and the change of two fingers
on the same note. For the first ex-
ception I give a preparatory exercise,
to show that in the moment before the
change a double stop 01t ONE string is
made, and that the lower finger, during
the movement of the hand, remains
pressed on the string, while the upper
one is lifted up. I advise the pupil to
make that double-stop on two strings,
not to allow the lower finger to leave
the string ; the double-stop is always
chosen so as to prepare the proper
distance between the two fingers in the
new position. It will be useful to
execute in exactly the same manner
the change of two fingers on the same
note, that is to say: place the lower
finger ready in the old position.

N.B.—I owe the use of this prepara-
tory exercise to Herr RICHARD SAHLA
in Hanover.

premier Chapitre.

LE CHANGE DE POSITIONS À LA
DISTANCE DE LA TIERCE.

La main, dans ce change, ne fait qu'un
chemin assez petit, pendant que, dans les

gammes, deux doigts au moins peuvent être
usés dans une position; c'est pourquoi ce
change est excessivement utile pour des pas-

sages courts et pour la déclamation de

beaucoup de mélodies à une corde-mais il

it est pas du tout aPPliquable el un cas
quelconque, et ne devrait pas être le seul
change à p eu près, que la plupart
des violiiiistes connaît.

Pour tout change de positions, la règle est
de mouvoir la main appuyée sur un
doigt, proprement dit le doigt
usé le dernier dans l' an ci en ne
position, qui reste pressé sur la
corde, jusqu'à ce que ce doigt ait trouvé
précisémentsa place dans la nouvelle position.
Si ce n'est pas lui qui doit sonner là, il faut
le remplacer, dans le moment de l'arrivée,
par l'autre doigt dont le son doit apparaître.
(N.B.-Le violiniste de quelque expérience
préfère d'ôter le doigt en glissant, pour ne
pas le faire entendre en arrivant ; mais le

commençant ne devra pas risquer cela).
Il n'y a pas d'exception de cette règle sinon

le cas de la gamme diatonique montante, et le

cas du change de doigts pour le même son.
Pour le premier cas j'offre un exercice

préParatoire qui montre, que deux doigts
se trouvent Placés sur une corde
dans le moment avant le change, et que le

doigt inférieur resteferme en glissant, pendant

que le doigt supérieur est oté devant lui ; je
fais sonner le double son à deux cordes,
pour que le doigtinférieur ne soit pas tenté de
faire un bond vers sa nouvelle place.

Le double-son est toujours choisi de sorte
qu'il puissepréparer la mesure entre les deux
doigts qu'on va trouver dans la nouvelle

position.
On fera bien d'éxécltter le change de doigts

pour le même son de la même manière
précisément; selon les circonstances on

mplacera le doigt inférieur avant de changer
la position.

N.B.-Je dois à Mons. Richard Sahla
à Hamwvre le conseil d'adopter cet exercice

préparatoire.



Vorübu1lg für den Lagen-

wechsel in diatonischen Gän-

gen :

Preparatory exercise for

the change of position in

diatonic passages:

Exercice préparatoirepour
le change de positions dans

des passages diatoniques :

Anwendung: Application: Application :

Mit ungleichen Maassen: With unequal measures: Avec des mesures inégales:

Die Vorübungkann auch die
jenseitige Saite brauchen:

1
1

The preparation may also
be used for the neighbour-
ing string of the other side:

La préparationpeut de même

user la corde de l'autre coté:



Anwendung* Application: Application :

Obige l1ebuJ/geJl auf jeder
Saite zu wiederholen.

Repeat these exercises

on each string.
Répétez ces exercices sur

chaque corde.



YingerwechseZ auf
einem gone.

Ausführungsweise:

CHANGE OF FINGERS

ON THE SAME NOTE.

Manner of execution:

Change de doigts
pour le même ton.

Manière d-éxécutio,,t :

Anwendung: Application: Application :

Obige Uebungen sind aufje.
der Saite zu wiederholen.

Repeat these exercises

on each string.
Répétez ces 'exercices sur

chaque corde.



Zu dem Falle, dass dersel-
be Finger) welcher iJl der al-
ten Lage zuletzt klang, in der
neUeJl zuerst klingen soll, istnichts
besonderes zz,( bemerken, als dass(na-
türlich) nicht die Pressung sich
unterbrechen darf.

In the case of the same
finger giving the last note
in the old position and the
first in the new one, it is of

course essential, that the
pressure should not cease in
shifting.

Il n'y a rien à remarquerpour
le cas, que le même doigt,qui
a sonnéle dernier dans r an-
cienne position. sonnera le pre-
mier dans la nouvelle, sinon,que
la pression,iiatiirelli,,,,,zentnedoit
pas être interrompue.

Aehnliche Modelle sind in al-
len Tonarten, auf allen Saiten
zu bilden.

Das Treffen vorliegender
Finger im Aufsteigen, riick-
liegender im Absteigen.

Ausführungsweise,nach der
Regel:

Form similar models in
all keys, on each string.

Exercises for finding high-

er fingers in shifting up-
wards, lower ones in shifting
downwards

.

Manner of execution, ac-
cording to the rule:

Formez des modèles semblable
dans tous les tons, sur chaquecorde.

Exercices pour trouver les
doigts avancés en montant, les

doigts inférieurs, en descen-
dant.

Manière d'exécution,selon la
règle :

In allen Tonarten, und auf
allen Saiten 1

In all keys, on all strings! Dans tous les tons,sur chaque
corde !



gemischte Beispiele

zum JJagenweckseZ.
VARIOUS EXAMPLES FOR

THE CHANGE OF POSI-
TION

.

$xemples mixtes pour
le change de position.

Der Schüler erfinde noch
viele ähnliche Modelle in al-
len Tonarten, aufallen Sai-

ten.

The pupil should invent
several more models in all
keys, on every string.

L'élève inventera beaucoup
Plus de modèles semblablesdans
tous les tons, sur toutesles cor-

des.



Die nächste Aufgabe ist, al-
les Obige in den Wechsel der
77, und IV., III. und V., IV.
und VI., Fund VII.Lage etc.

zu ähertragen.

Beispiele :

The next task is to trans-
pose all that preceeds into
the alternation of the II.and
IV., III. and V., IV and VII. etc.
positions

.

Examples :

La tâche prochaine est de
tra?isposer tout ce qui se trouve
cihaut) dans le change desposi-
tionsII et n:,IIIet V)ivd vi,
Vet VII. etc.

Exemples:



11.CAPITEL.

Oer Jiagenwechsel
aufdie fn!fer;zung der

-2uart.

Die Ausführung bedarfkei-
ner besondern Erklärungmehr,
da sie von der bisherigen Pra-
xis nur durch die grössereEnt-
fernung verschieden ist.

CHAPTER II.

THE CHANGE OF POSI-

TION AT THE DISTANCE
OF A FOURTH.

The execution does not
need any special explana-
tions, being different from
the former practice by the
greater distance only.

1%CHAPITRE II.

Me change de posi-
tion à la distance de

la quarte.

LJExécutiOJl n'exige plus d'ex-
plication spéciale, parce qu'elle
n'est différente de la pratique
de ce qui précède que par la
distance plus grande.



Gemischte Beispiele: Various examples : Exemples mixtes:



Der Schüler erfinde wei-
tere Modelle.

Uebertragung in die Lagen-

gruppen: II-V; III-VI, IV-
VII; Beispiele :

The pupil should invent
further models.

Transposition into the

groups of positions: 11-V
,

III-VI, IV-VII; examples:

L'élève inventera plus de
modèles.

Transposition dans les

groupes de positions:Il-V,

III-VIIV-VII; Exemples:



Zu/ei Lagellwechsel in glei-
cher Richtung ?nit Terz-und
Quart- EJ/tferJlung:I-III-Vj
I-III-VI; I-IJr-Vl;I-IT-
VII; II-IV-VI; etc.

Two changes of position
in the same direction,atthe

distances of a third and of

a fourth: I-III-V; I-HI-VI;
I-IV-VI ;I-IV-VII; II-IV-VIetc.

Deux changes de positions
dans la même direction, aux
distances de tierces et quartes:
I-III-V, I-III-VIJ-IV-VI,
I-IV- Fil, II-IV- VI;etc.



III. CAPITEL.

Lagenwahsel aufgrössere
Entfernung.

a) auf die Quint.

CHAPTER III.

The change of position
at greater distances.

a) to the fifth
.

CHAPITREA III.

Change de positions a plus
grande distance.

a) il la quinte.

AehJ/liche Modelle in allen
Tonarten erfinden /

Invent similar models in
all keys!

Inventez des modèles semblables
dans tous les tons!





Uebertragung in andere La-

gengruppen. ff- VI.
Transposition into other

groups of positions. II-VI.

Tra?isposition dans d'autres

groupes. II-VI.

b) Lagenwechsel auf die

Sext.

b) Change at the distance

of a sixth.

b) Change à la sixte.



llebertragllltg in die Grup-
pe: II-VII.

c) Wechsel auf die Septime.

Transposition into the

group : II-VII.

C) Change at the distance
of a seventh.

Transposition dans la
groupe: II-VII.

C) Change à la septième.

Alles Obige ist auf jeder
Saite auszuführen.

All that preceeds to be re-
peated on each string.

Fous ces exercices se répè-
teront sur chaque corde.



IV. CAPITEL.
Der Wechsel benachbarter

Lagen
.

Lageflketten
.

(Sequenzen)

Int Melodievortrage kann oft
der Halbtonschritt zum tl'eber-

gang in eine benachbarte La-
ge benützt werden, in Passagen
dagegen sind die TerzsjJrü7Ige

angemessener. Dagegen kom-
men Sequenzen vor, welche
stufenweisen Wechsel erfor-
dern

.

Ketten von Modellen iNt lm-
fang von drei Tonen:
D dur:

Hl

CHAPTER IV.

The change of neighbouring
positions;

Chains of positions .(Sequences)

In the rendering of a me-
lody the step of a semitone
offers often a suitable oppor-
tunity for shifting the hand in-

to a neighbouring position,
while in passages the skips
at the distance of a third must
be preferred

.
But sometimes

sequences occur which de-
mand shifting by degrees.

Chains of models in the
compass of three degrees :

D major:

CHAPITRE IV.

Le change de positions
voisines.

Chaînes de positions.
Dans le jeu de ?nélodie on

peut souvent profiter du pas
de demi-ton pour trouver la
position voisine, pendant que
dans les passages les changes
à tierces vont mieux. Mais
souvent 011 trouve des suites
de modèles, qui exigent le
change à secondes.

Suites de modèles dans l'éten-
due trois tons:
Ré majeur:

Fis, G, "lsdur ebenso.

Moll:
M

F sharp, G, Aflat the same.

Minor:

Fa dièse, Sol, La bémol de même.

JfiJleur:

Rückwärts in harm. und
melod. Form.

Backwards in harm. and
melodic form

.

Retournez dans les forlnes
harmon. et Nlé/od.





Umfang von vier Tönen: Compass of four degrees: Etendue de quatre tons:



Umfang der quint:
(ilJ'l Fortrücken.)

Compass of the fifth :

(in moving )

Etendue de la quinte:
(en mouvant)



Umfang der Scxt (im HiJl- -
und Herrücken):

Compass of the sixth
.

(in moving up and down):
Etendue de la sixte (ell moul -

ant en avant et en arriéré):





Die vorstehenden Modelle sind
in die Moll Tonart der leeren Sai-
te, sowie in die Dur und Moll
Tonarten anderer Stufen zu ü-
bertragen; z..B.

Transpose the above mod-
els into ,the minor key of the
open string, and into the ma-
jor and minor keys of other
degrees} for example:

Transposez les modèles précé-
dents da?is le mineur dela, corde
à vide,et dans les autres tons ma-
jeurs et mineurs; par exemple:



Manche der vorstehenden Mo-
delle können auch in chromati-
scher Folge der Lagen zur Ver -
wefidung kommen:

1.

Many of the above models
can also be used in the chro-
matic chain of positions.

Beaucoup des modèles précé-
dents peuventêtre usés de même
dans la suite chromatique despo-
sitions:

21 und folgende in dieser Art: 21 and following ones in this
manner:

21 et les suivants de cette ma-
Ilière:



V. CAPITEL.

Zu'cisaitig'c Modellketten.

a) Sexten Modelle:

CHAPTER V.

Chains of models on two
strings.

a) Models of sixths:

CHAPÎTRE V.

Suites de- modèles à deux
cordes.

a) Modules à sixtes:



Auch in andern Tonarten;
Beispiele:

In other keys as well;
Exemples:

Dans d'autres tons aussi;
Exemples-.

Auch mit den Formen von 2"
3,4;

As well with the forms 2,

3, 4.
De meme eJl les formes de 2,

3,4.

Ebenso mit dergrossen Sext
und Terz.

The same with the major
sixth and third.

De meme avec la grande sixte
et tierce.

Und zurück; auch Moll.
Auch mit den Modellen la bis

20.

And back; in minor the same.
With the models 16 to 20

also.

Et de retour;Mineur aussi.
Aussi avec les modèles 16 â

20.



Weitere Modelle: Other models: Autres modèles:

Ferz, Sext und Octave. Third, sixth and octave. Tierce, sixte et octave:

Auch Hmoll. B minor as well. Si fiât, mineur de même.



Das Terßenspiel. Playing in thirds: Le jeu a tierces.

Wiederholen mit dem Modell05. Repeat with the model 55. Répétéz avec le modèle 56.



Das O'ctavellspiel. The play in octaves:
_

Le jeu d'octaves.

llebertrage die Modelle 61 bis
74 in Dmoll, Esdur und moll,
Edur und moll etc.

Transpose the models 61
to 74 into D minor, Eflat ma-
jor and minor, E nat. major
and minor, etc.

Transposezles modèles 61a 74

en Ré mineur, Mi bémol maj.
et nIÎl/., Mi maj. et min. etc.



Schwerere Modelle. Models more difficult. Modèles Plus difficiles.

Octave,mit Terz und Sext ver-
bunden (vergl. pag.29).

Octaves, joined to the third
and sixth (compare pag. 29).

Octave, jointe à la tierce et à
la sixte (comp. pag29).



Das IJecim't:Jlspiel. Playing in tenths: Le jeu de dixièmes:

Ebenso 'iJ/ Moll.
Wiederhole einige Modelle(von

N? 67 und ftlgenden) mit De-
eimen.

Das zweistimmige Spiel
auf Illl'hreren Saitenfortgesetzt.

110a. Terzen.

In the same way in minor.
Repeat some models (of

N9 67 and following ones) in
tenths.

Playing in double stops,
continued on several strings.

1
Thirds.

1

.De même en mineur.
Repétez quelques modèles (des

ArQs6'7 et suivants) avec les dix-
ièmes.

Le jeu a double sons,
continué sur plusieures cordes.

Tierces. 1



A dur ebenso. A major in the same way. La majeur de même.

Hdur ebenso; auch jede an-
dere Tonleiter durch zwei Octa-
ven, mit den Modellen 110 a,b, C.1
d.

Durch drei Octaven:

B major the same, and
any other scale throughout
2 octaves, with the models
110 a,b,c, d.

Through three octaves:

Si majeur de même; de Plus
chaque autre gammejusqu'a la
deuxième octave, avec les modè-
les 110 a,b,c,d.

Ji,(squ'a la troisième octave:
4

Einige der tieferen Tonleitern. Some of the lower scales. Quelques-unes des gammes
plus basses.



Sexten. Sixths. Sixtes.

Alle höheren Tonleitern, durch

zwei Octaven, einige durchdrei
Octaven.

Octaven.

All the higher scales through
two octaves; some through three

octaves.

Octaves.

Toutes les gammes plus hau-
tes jusqu'à la 2'!!eoctave; quel-
ques unesjusqu'a la /J".!e.

Octaves.



Jede Tonleiter durch 2 Octaven.

Decimen.

Each scale up to the 24

octave.

Tenths.

Chaque gammejusqu'à la 2nle

octave.

Dixièmes.

Terzen chromatisch: Thirds in chromatic sequence. Tierces en pas chromatiques:

Sexten: Sixths. Sixtes:

Auch Octaven und Decimen. Octaves and tenths as well. Les octaves et les dixièmesde
même.



VI. CAPITEL.

Drei und viersaitige Accord-

griffe mit Lagenwechsel.

CHAPTER VI.

Chords in triple and quadruple

stops with change of position.
3

CHAPITRE VI.

Accords à trois oit quatre cor-
des avec le change de positions.

Andre Form, enge Accordlage: Other form; close harmony: Autre forme, harmonie serrée:

Jeder Dur und Jfollaccord.

Wechsel von TonischemundDo-

minantaccord:

Every major and minor triad.

Alternation of tonic and do-

minant harmony:

Chaque accord majeuret miNeur.

Change des accords de la toni-

que et de la dominante:

Jeder Dur und Mollaccord
mit seinerDominante.

Every major and minor to-
nic triad with its dominant.

Chaque accord majeur et mi?ieur

avec sa dominante.



Wechsel von Tonica und UIl-

terdomitiantc:

Alternation of tonic and sub-

dominant harmony:

Change de la tonique et de la
sous-dominan te:

Holl: Tonica und vermin-
derter Septimellaccord:

Minor: Tonic and chord of
the dimin. seventh:

Mineur: Tonique et accord de
la 7nLe dim:

Die Modelle 5,6,7 in enger
Lage:

The models 5, 6,7 in close
harmony:

Les modules 5,6, 7 dans la fio-
sition serrée:



Accordfilan mit Modulation;
Dur: I-IU-JT.-I/ Zoll: I-M-
V-I.

Plan of chords with modu-
lation; Major: I-IU-V-I; Minor:
i-m-v-i.

Plan d'accords avec modula-
tion; Majeur: IHI-V-I;Mhieur:
I-m-V-I:

Dur, jeden ffalbton höher
versetzt:

Major, transposed to each
semitone higher:

Majeur, transposéà chaque de-

mi-ton:

Ng 9 und 10 mit Moll -Ac-
corden.

NO 9 and 10 with minor
chords.

Les SP 9 et 10 avec les accords
mineurs.



Jeden Ganston hiker versetzt: Transposed to each whole-

tone higher:
Transposé à chaque ton entier-

Jede Stufe höher die nächst-
liegende To?iart:

Dur.

Each degree higher the next
related key.

Major.

A chaque pas plus haut trou-
vez le ton le Plus près en rela-
tion:

Majeur.

Moll. Minor. Mineur.

N!J 8, 9,10)1L12, 13 in eliger
Lage:

N9 8, 9,10, 11, 12,13 in close
harmony:

Les S9 8,9,10,11,12,llJ en har-
monie serrée:



Uebertrage sämmtlicheMu-
ster in beliebige Tonarten.

Transpose all the models
into any key.

Tranposes tous ces modèles
dans des tons quelconques.

Viersaitige lIebllllgen: Models on four strings: Exercices à quatre cordesi



Der Schüler wird)kierange-
langt, vorbereitet sein für die
schwierigsten melt;-stimmigenSti&
dien von R.Kreutzt:J;P Rode, Ga-
vinies,Dont, Paganini, etc.







AUGENER & CO'S EDITION
OF VIOLIN, DUETS, SOLOS, SCHOOLS AND VIOLA (TENOR) MUSIC.

Quartos h ape. Adv. XXVII. j

Numberof Paper cover. Number Papercover,
A,,g,-.ner NET. °'

, NET.'
& Go's TWO VIOLINS (DEUX VIOLONS.) s' d.

Edition. SCHON, M. Practical Course of Instruction for the s d'iEditlon" ( Violin (continued):
7605' DONT, J. 20 Exercices progressives 1 4 7616 Part. VI. 18 short modern Duets for two Violins, in
7596 GURLITT. Ouverture des Marionettes. Op. 105 ... I — various major and minor keys

7599 — "Commedietta," Ouverture. Op. 137 I —
(First Position) I —

HERMANN, F. 25 Etudes speciales pour le Violon 7617
..

VII. 6 easy and melodious Duettinos for two

avec 2nd Violon (ad libitum). Op. 24:- Violins in various major and minor keys

7606 Complete 3 - (First Position) I ~
7G06a-c Books I., II., III each i - 7618

»
VI11- Fundamental Instructions in the study of t

the position, with examples and easy
PLEYEL, I. J. Oeuvres Nouvellement revues, doigtees melodious Duettinos for 2 Violins in

et arrangees par Fr. Hermann:- various major au4 minor keys,
7597 Op. 8. Duos I — » (Third Position) I —
7598 Op. 48. 6 Duos (Sonatinas) 1 — 7619

„
IX. The same ....... (Second Position) I —

SCHOEN, M. Oeuvres:— 7620 „
X. 6 easy and melodious Duettinos in various

7615 46 short exercises for the Violin with a second Violin 1 —
major and minor keys for Violin and

, , - j- Tenor ... (First and Third Positions) 1 —7616 18 short modern Duets. In various major and minor .. '
1 /r • T".... \ ,

7621'
„"

XI. Fundamental Instructions,' -examples andkeys (E'irst Position) 1 — .. . , ,pieces in the form of exercises for the
7617 6 easy and melodious Duettinos in various major and studyof the positions.

minor keys (First Position) I - (Fourth, Fifth, Sixth and Seventh Positions) I _
7609 OUR FAVORITE TUNES, arranged by F. Hermann

. 2 - 7622 ^
XII. 12 Exercises for the Violin i

VIOLIN SOLOS AND SCHOOLS. 7608 OUR FAVORITE TUNES, arranged by F. Hermann
. 1 —

(VIOLONSEUL ET MÉTHODES.) TENOR & PIANOFORTE.
9999 BLAGROVE, H. G. 12 Studies 2 6 (VIOLA & PIANO.) :,

COURVOISIER, C. L'Ecole de la Velocity 9201 ALBUM (pour Viola & Piano. Stachling.) (Wagner Album-
7603a Cah. I. Exercices de doigts (systematiques) ... 1 6 blatt, Liszt Consolation, Reinecke Tears, Abendgebet;

Henselt La Fontaine, Ries Romance, Reber La Berceuse,
7603b

„ II. Etudes des Gammes et accords systdmatique 1 6 RheinbergerMasurek, Lully Gavotte et Rondeau & David
7603C

„
III. 13 Etudes melodiques dans la ire Position 2 —

Scherzo) 2 6

7603d
„

IV. 13 Etudes melodiques dans la ire Position 9204 JOACHIM, J. Op. 9. Hebrew Melodies 1
6

(majeur) 2 —
KÜCKE"N,F. Six Duos for Tenor & Piano (Concertante):

7G03e
„

V. Exercices speciaux du change des Positions 7629a No. T, in F 1 6

(mineur) 2 — 7629b „ 2, in E flat 1
6

7604 DONT, J. 24 Exercices preparatoires aux Etudes de -629c
,

3, in A minor .... , 1 6
R. Kreutzer et P. Rode ... I 4 7629d,, „ 4, in C I6

7605 — 20 Exercices progressives,* avec accompagnement
7 6 2ge " 5' . Gminor I 6

d'un 2nd Violon I 4 ,7629ff in G ... I "HERMANN, F. 25 Etudes spdciales (2nd Violon ad ' J „
6,

libitum). 0p. 24:- 92o6 MENDELSSOHN, Adieu à Berlin I —

7606 Complete
'..

3 - 7634 MOZART. Adagio. (Woolhouse) 6

7606a-C Books I, IT, III each i - 7577 SCHUMANN. Evening Song - 6

8662a-c KAYSER, H. E. Etudes 616mentaires et progressives. TENOR (VI O L A).
' ^

3 Books each I —
8663 LUTGEN, H. Elementary and Progressive Scales and >9205 LÜTGEN,H. Practical and ProgressiveMethod, intended

Daily Exercises 16 both for beginners and for more advanced players.

M.
Containing Exercises by the greatest Masters, and

SCHON,, Practical Course of Instruction for the
some passages from the -nrWorks1 ofr trHaydn,j Mozart,*

„ T A. B. C. .
Beethoven, Schumann, &c 2

7611 Part. I. of Violin Playing. Introductory
School i

7656 MARSH, J. Instructions and progressive Lessons in
^

all the principal keys. The whole arranged in v7612 „ Il.j First Steps in practical Violin Playing. Two Parts, to be played alternately by the Tutor
7613

.,
III. Progressive exercises in the first position and Pupil 2

7614
)>

IVJ and in all Scales. (In three Books)
.

each 1 — 7620 SCHOEN. 6 easy and melodious Duettinos in various i
7615

„
V. 46 short exercises for the Violin with a 2nd major and minor keys for Violin and Tenor j

Violin ............... I — (First & Third Positions) .. C ......... I —

In ordering mention "Augener & Oo's Edition" and Number onlYe

LONDON, 86 Newgate Street, JFoubert's Place, and 6: Regent Street.


