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Oratorium Powrdt syna marnotrawnego, przeznaczone na troje solistéw, chér, orkiestre i organy, jest
pierwszg z trzech wielkich, powstatych przed | wojng swiatowg wokalno-instrumentalnych kompozycji
Nowowiejskiego o tematyce religijnej'. Ukoniczone zostato w roku 1901, gdy jego twdrca - od niedawna student
mistrzowskiej klasy kompozycji Maxa Brucha w Konigliche Akademie der Kinste w Berlinie - miat zaledwie
24 lata. Rok wczesniej odbyt Nowowiejski kurs muzyki koscielnej w Ratyzbonie pod kierunkiem Franza Xavera
Haberla. Okoliczno$¢ ta, podobnie jak nauka muzyki w szkole przy sanktuarium w Swietej Lipce, czy posada
organisty w kosciele sw. Jakuba w Olsztynie (1898-1900), moze tlumaczyé¢ zainteresowanie miodego
kompozytora tematyka religijng i gatunkiem oratorium. W kazdym razie podjecie tak ambitnego zamierzenia
tworczego i podofanie mu niemal na poczatku kariery godne jest uwagi. Nie wiemy jednak skad wzigt sie pomyst
monumentalnego opracowania lapidarnej przypowiesci z Ewangelii tukaszowej. Kto§ musiat podsung¢
Nowowiejskiemu libretto piora Theobalda Rehbauma® - sam kompozytor nie bytby wowczas w stanie go
zamowic. Osobg tg mdgt byé Max Bruch, twérca cieszgcych sie powodzeniem oratoriow. Zbyt mato jednak
wiemy o jego metodach pedagogicznych, aby przyjg¢, ze postawit on takie zadanie przed adeptem w trakcie
pierwszego, czy drugiego roku studiow. Jesli nawet tak byto, to trzeba podkresli¢, ze styl dzieta Nowowiejskiego
daleko odbiega od stylu muzyki Brucha, co skadingd dobrze s$wiadczy zardwno o mistrzu, jak i uczniu.

Powrot syna marnotrawnego przynidost Nowowiejskiemu w roku 1902 nagrode im. Giacomo Meyerbeera
w wysokosci 4.500 marek, dzieki ktérej odbyt on poéttoraroczng podroz artystyczng po Niemczech, a takze
do Czech, Belgii, Francji, Wtoch i potnocnej Afryki®. Samo dzieto nie zostato jednak wykonane. Wprawdzie
po wielkich sukcesach kolejnych wersji Quo vadis? (Usti nad Labem 1907, Amsterdam 1909) oraz Znalezienia
$w. Krzyza (Lwow 1909) zaplanowano premiere Powrotu syna marnotrawnego na 1914 rok we Lwowie, ale
przeszkodzit temu wybuch wojny, partytura zas zagineta. Wedtug informacji uzyskanej od synéw kompozytora,
dziwnie podobnej do fatszywej, cho¢ popularnej legendy o odnalezieniu przez Mendelssohna Pasji Mateuszowej
Bacha u rzeznika, miat ja odnalezé w sklepie w Samborze Kajetan Bojarski (1873-1935), pozniejszy prezes
Wielkopolskiego Zwigzku Kot Spiewackich®. Jest faktem, ze to on dokonat przektadu libretta oratorium na jezyk
polski.

Uwertura do oratorium Powrdt syna marnotrawnego liczy 193 takty i trwa okoto 13-14 minut. Aparat
orkiestrowy, oprocz podwdjnej obsady drzewa uzupetnionej o rozek angielski i kontrafagot, obejmuje 4 rogi,
3 trabki, 3 puzony i tube, zespét perkus;ji (kotty, triangiel, talerze, wielki beben, dzwonki), czeleste, harfe, organy
oraz odpowiednio liczng sekcje smyczkdéw, pozwalajgcg na zastosowanie divisi. Mimo swej liczebnosci obsada
ta wskazuje na zamiar uzyskania nie tyle masywnego, ile zréznicowanego brzmienia, ktére odgrywa istotng role
w konstrukcji formy. Trzeba tez zaznaczy¢, ze jakkolwiek aparat orkiestrowy jest - poza perkusjg i czelestg -

niemal identyczny jak w najbardziej znanym oratorium Maxa Brucha - Mojzesz op. 67 (1894-95) - to Nowowiejski

"Nalezy tu jeszcze Quo vadis?(1903) oraz Znalezienie sw. Krzyza (1909).

> Wiodzimierz Pozniak (por. Oratorium i kantata, w: Z dziejéw polskiej kultury muzycznej, t. Il, Krakdw 1966, s. 330), a za nim wiekszos¢ polskich
publikacji jako imie librecisty przyjmuje: Theodor. Podobnie w: Andrew Barnett, Sibelius. Yale University Press, New Haven - Londyn 2007,
s.197. W rzeczywistosci chodzi o Theobalda Rehbauma (1835-1918), kompozytora, libreciste i ttumacza, stale wspotpracujgcego

m. in. zwydawnictwem Roberta Lienaua we Frankfurcie nad Menem.

’Nagrode te, przyznawang przez Akademie der Kiinste na wzor stynnej paryskiej Prix de Rome, otrzymat wowczas Nowowiejski po raz
pierwszy. Objeto nig takze Fuge na chor i orkiestre oraz Uwerture romantyczng - dzis zaginione. Po raz drugi - co nie zdarzato sie czesto -
otrzymat Nowowiejski nagrode im. Giacomo Meyerbeera w 1904 roku za dwie symfonie - a-moll (p6zniej wycofang i dzi$ zaginiong) i h-moll
zwang ,Symfonig kolorow".

*Por. llona Dulisz Wschodnie kontakty Feliksa i Rudolfa Nowowiejskich (Lwdw -Wilno - Biatowieza), w: <<Acta Polono-Ruthenica>> XIX,
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie, 2014, s. 37-46.



wyzyskuje go odmiennie, bardziej wszechstronnie, zgodnie z ideatami brzmieniowymi przetomu XIX i XX wieku.
Orkiestra Brucha brzmi doskonale, niemal klasycznie - i wtasciwie zawsze tak samo. Orkiestra Nowowiejskiego
odznacza sie daleko wiekszg elastycznoscia - od gtebokiego zrdoznicowania po petng homogenicznosc.
Poszczegdlne partie i sekcje wykazujg znaczng samodzielnosé, lecz brak tu ostentacyjnej przewagi
instrumentéw detych blaszanych, tak charakterystycznej dla dziet epigondw Wagnera. Wspédtdziatanie sekcji,
fgczenie i miksturowanie partii odbywa sie w Uwerturze nadzwyczaj swobodnie. Wydaje sie, ze te bardzo
wczesng dojrzatoS¢ w operowaniu aparatem orkiestrowym osiggngt Nowowiejski dzieki praktyce
organistowskiej, ktérg doprowadzit do wirtuozerii jako koncertujgcy organista i autor 9 symfonii organowych.

Posta¢ kompozycji stanowi indywidualne ujecie formy stosowanej w XIX wieku w uwerturach operowych,
a okreslanej jako ,allegro sonatowe bez przetworzenia”. Poniewaz okreslenie to jest btedne (przetworzenie jest
wszak istotg allegra sonatowego), postuzymy sie schematem: W-A-B-cad.-A(w)-B', gdzie W oznacza dwudzielny
wstep, A - | faze gtdwnej czesci dzieta, B - jej Il (kontrastujgca) faze, cad. - usytuowang centralnie solowag
cadenze skrzypiec, A{w) - repryze | fazy wzbogacong o elementy pochodzgce ze wstepu, zas B' - repryze
Il fazy. Obydwie wspomniane fazy czesci gtownej dzieta (A i B), sa w istocie kontrastujgcymi ptaszczyznami
brzmieniowo-tonalnymi, przypominajgcymi z zewnatrz typowe dla 2. potowy XIX wieku grupy tematyczne
w ekspozycji formy sonatowej. Posiadajg one jednak wspoélny materiat motywiczny wywiedziony z tematu
uksztattowanego ewolucyjnie we wstepie (W). Tym samym brak w Uwerturze kontrastu tematycznego, zas
przeciwstawienie sobie faz (ptaszczyzn) A i B dokonuje sie niemal wytgcznie w sferze brzmienia, a w dalszej
kolejnosci rowniez w sferze tonalnej(g-moll - E-dur).

Punktem wyjscia dla wszystkich proceséw formotworczych w Uwerturze jest dwudzielny wstep
(W, t. 1-33). Struktura jego | odcinka (Adagio, t. 1-12), odznacza sie oryginalnymi nastepstwami akordéw
(g-moll - es-moll + f-moll; g-moll - e-moll + fis-moll; c-moll - as-moll + b-moll, itd.), oraz towarzyszgcg tym
nastepstwom alternacjg typow brzmienia. | tak oba akordy g-moll i akord c-moll (t. 1, 4 i 7), realizowane s3
w wysokim rejestrze przez flety, oboje, rozek angielski, klarnety i trgbki con sordino na tle glissanda harfy,
natomiast akordy es-moll (t. 2-3), e-moll (t. 5-6) i as-moll (t. 8-9), grajg w niskim rejestrze pozostate instrumenty
dete (blacha con sordino), wiolonczele, kontrabasy i organy, podczas gdy naktadajgce sie na nie
z cwiercnutowym opédznieniem kolejno akordy f-moll, fis-moll i b-moll rozbrzmiewajg w wysokim rejestrze
skrzypiec, altéwek i tremolo harfy®. Taka seria rytmicznie nastepujgcych po sobie, gtebokich kontrastéw
wywiera bardzo silne wrazenie i moze byc¢ interpretowana jako symbol wewnetrznego konfliktu. Pod koniec
| odcinka wstepu (t. 9-12) z wychylen linii | skrzypiec ksztattuje sie jedyny temat dzieta, ktéry swa zwarta
i rozpoznawalng postaé przybiera juz w obrebie Il odcinka wstepu (Moderato, t. 13-33), gdzie zostaje
przeprowadzony w stopniowo gestniejgcej fakturze. O ile wiec w Il odcinku wstepu ,wykuwa si¢” materiat
ujednolicajgcy przebieg dzieta, o tyle w jego odcinku | zaznaczony jest sposéb rdéznicowania przebiequ,
zrealizowany w postaci kontrastu pomiedzy fazami A i B gtbwnej czesci utworu.

Faza A gtdwnej czesci utworu (Allegro agitato, t. 34-51, g-moll), odznaczajgca sie znaczng dynamikg ruchu,
ksztattuje narracje z wyraziscie artykutowanych przez blache i smyczki tematycznych figur, w gestniejgcej

fakturze, z przewaga barw transparentnych, oraz niskich i srodkowych rejestrow. Jej kulminacja narasta

sKolejne nastepstwo: c-moll - a-moll, ma miejsce juz w nieco zmienionym kontekscie. W. PozZniak (op. cit.) nieco inaczej interpretuje
wspomniane nastepstwa harmoniczne i pomija ich dyspozycje brzmieniowg.



od t. 40 i stanowi kontynuacje ewolucji tematu rozpoczetej z chwilg jego pojawienia sie¢ we wstepie. Faza B
(t. 52-81, E-dur) ma wyraz liryczny i obraca sie w sferze brzmien delikatnych, w rejestrze wysokim i bardzo
wysokim, z udziatem instrumentéw detych drewnianych, skrzypiec, harfy, dzwonkdéw i czelesty. Motywy
tematyczne sg tu niemal pozbawione dynamiki rozwoju, a przejscie do centralnie usytuowanej cadenzy
skrzypiec (cad., Il tempo ad libitum, t. 82-99) nastepuje ptynnie. Cadenza ta, rowniez oparta na motywach
tematycznych, zawiera elementy wirtuozerii, przez co wykracza poza konwencje stylistyczng catosci i niezbyt
korzystnie ingeruje w ciggtos¢ narracji. Mimo to stanowi kulminacje liryczng dzieta, gdyz mozna w niej widzie¢
symbol osamotnienia tytutowego bohatera, a nawet punkt zwrotny kompozycji. W takiej interpretac;ji utwierdza
repryza | fazy czesci gtéwnej (A', Tempo I, t. 100-168), dtuzszej od pierwowzoru, zdominowanej przez tryb molowy
i wyczuwalny, ,kroczacy” tok narracji, jakby tu dokonywat sie 6w niestawny powrét. Stopniowe dawkowanie
napiecia, narastajgcego z kazdym ,krokiem" zblizajgcym syna marnotrawnego do ojcowskiego domu, wspaniale
zrealizowane poprzez dotgczanie partii, potegowanie wolumenu brzmienia i zageszczanie faktury, prowadzi do
obszernej kulminacji tematu, zwielokrotnionej przez jego liczne powtérzenia w rdéznych grupach
instrumentalnych i zwiefczonej wbudowang w nig strukturg akordowg (w, t. 159-163), nawigzujgcag do serii
kontrastujgcych akordow z | odcinka wstepu. Repryza Il fazy czesci gtdwnej utworu (B', Andante con molto
d’espressione, t. 168-195), utrzymana w tonacji G-dur, w stlumionych barwach, z duzym udziatem harfy,
smyczkéw, fletow i delikatnych gtosow organowych, jest zarazem zakonczeniem utworu. Po chwilach
ogromnego napiecia, jakie towarzyszyto narastaniu kulminacji, przynosi ona odprezenie, wrecz ulge tak
nieoczekiwang, jak nieoczekiwane musiato by¢ dla marnotrawnego syna petne mitosci i przebaczenia przyjecie
przez ojca.

Uwertura do oratorium Powrdt syna marnotrawnego Feliksa Nowowiejskiego jest utworem o wysokich
walorach zarowno w sferze inwencji, jak i realizacji. Nowowiejski byt obdarzony umiejetnoscig tworzenia
wyrazistych, zapadajgcych w pamie¢ tematéw, co pozwalato na zachowanie ekonomii pomystéw muzycznych
i konstruowanie form monotematycznych. Jego wyobraznia harmoniczna i kolorystyczna, uksztattowana przy
pulpicie organowym, juz w tym wczesnym utworze znalazta petne ucielesnienie w przestrzeni orkiestry. Jako
utwoér do pewnego stopnia programowy, bo funkcjonujgcy w powszechnie znanym kontekscie przypowiesci,
Uwertura pozwala na swobodng interpretacje, nie ograniczong konkretnymi wskazéwkami. Wreszcie trzeba
dodaé, ze pod wzgledem samej koncepcji i zastosowanych srodkow technicznych dzieto to odznacza sie
oryginalnoscig, a zarazem - jak na swoje czasy - aktualnoscig. Tego rodzaju bowiem nieszablonowe
rozwigzania, wymykajgce sie jednoznacznej klasyfikacji, zakorzenione jednak w klasycznych formach,
sg charakterystyczne dla epoki, a ich przyktady, znane m.in. z twérczosci Dvoraka, Mahlera, R. Straussa
i Sibeliusa, mozna interpretowac jako swiadectwo obecnosci tendencji modernistycznych w muzyce przetomu
XIXi XX wieku.

Maciej Negrey



ORCHESTRA:

2 Flauti

2 Oboi e Corno inglese

2 Clarinettiin B

2 Fagotti e Contrafagotto

4 CorniinF
3 Trombe in B

3 Tromboni
Tuba

Timpani
Triangolo
Piatti

Gran cassa
Campanelli

Celesta
Arpa
Organo

Violini |
Violini Il
Viole
Violoncelli
Contrabassi

14



