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Kreutzer, Rudolph.

Zweiundvierzig Etuden fiir Violine mit
genauer Bezeichnung herausgegeben von
Carl Nowotny. In 3 Heften

je netto .4 1,20
Fiorillo, Federigo.
Sechsunddreissig Etuden oder Capricen
fir Violine, mit genauer Bezeichnung
herausgegeben von Carl Nowotny. In i
Y

cinem Bande geheftet . netto 4 3,—

Rovelli, Rictro.

Zwolf Capricen fir Violine, mit genauer
Bezeichnung herausgegeben von Carl

In eincm Bande geheftet
netto A 2,50

Blumenthial, Jos. von.

Op. 68. Vierundzwanzig Etuden fiirVioline,
mit genauer Bezeichnung herausgegeben
von Carl Nowotny. In 3 Heften

je netto 4 1,20

Nowotny.

o — » 'y \"
rten Clusgaben
mit genauer Bezeichnung von
~—+ Carl Nowotny. +—

Ueber die neus Ausgabe von Jos. von Blumenthal’s Etudeu heisst es in Nr. 15 der Berlinep Signale vom 1. August 1897:

»Fir die Neuausgabe dieser bisher verhiltanismassig wenig bekannten Etuden muss man dem Herausgeber Carl Nowotny mfrlchtii dankbar sein. Es sind vor-
ein Violinspieler sieunstudiert

treffliche Studien, gut musikalisch und von eminent bildendem technischen Gehalt. Als wertvolle Erginzung der Kreutzer'schen Etuden sollte
lassen. Die Neuausgabe verdient alles Lob.%

95 Studien fiir Violine . Ferdinand Hillweck.

In einem Bande kartoniert netto .# 7,80. In 6 Heften je netto .4 1.20. :

Jean Becker schrieb s. Z. hieriiber: ,Wer mit mir das grindliche Studium der diatonischen Skalen und Cadenzen als das Fundament gu einer korrekten und sicheren technischen
Pertigkeit — wie sie heutzutage von jedem Geiger, namentlich auch fir das Orchesterspiel, verlangt wird — anerkennt, wird in den Hiillwock’schen Uebungen sehr bald ein unentbehrliches Hilfs-
mittel erblicken. Zur Erlangung der notigen Sicherheit in der linken Hand, sowis in der Bogenfiuhrung gibt es kaum irgendwo zweckmassigeren Stoff, als der hier in geradezu erschopfender
Vollstindigkeit gebotene. Ich stehe micht an, den Studien von Ferdinand Hiillweck einen Ehrenplatz neben den anerkanut klassischen eines Kreutzer, Fiorillo, Rode und Dont einzu-
raumen und freue mich zugleich, konstatieren zu konnen, dass ich mich in meinem Urteile in vélliger Uebereinstimmung mit dem letztgenannten Altmeister befinde, dessen unbestrittene Kompetenz
in dem vorliegenden Falle um so gewichtiger in die Wagschale fallt, als er dieselbe Materie selbst in sehr eingehender Weise behandelt hat.*

N

Ernst Pfriemer.

Op. 11. Flinfzig Fingeriibungen fiir Violine zur gleichmassigen
Ausbildung der linken Hand. (Fortsetzung zu Ch. Dancla, Op. 74,
Ecole de Mécanisme) . . . . . . ., . . . . . . .. A 2,50

Op. }V2 1_Ftlnrzlg Uebungen im Lagenwechsel fir

U8 . . . o L L v e e e e e -
Zweckmiissigeres Material fir Fingersatz, Lagenwechsel und Lagenwendung kann
man sich kaum wiinschen, wie das hier vorliegende. Dem zielbewussten Autor gelang es
micht blos, die verschiedenartigsten Kombinationen von Figuren zu finden, sondern er
verstand es auch, sie trefflich zn verwerten. Beias Hefte wurden unmittelﬁar nach Er-
scheinen in mehreren Mugsikschulen Wien's sowie in der Geigerschule des Professor

Woldemar Meyer in Berlin obligatorisch eingefiihrt und Henri Peotri, der sie fir sehr

niitzlich und wundervoll erklirte, beeilte sich, sie in seinen Lehrplan aufzunehmen, Viels
sind seinem Beispiele bald nachgefolgt.

Richard Sahla.

Drei Studien fiir Violine allein
nach Liedern von Franz Schubert.

Die tehnische Grundlage |
modernen Violinspiels.

Fortschreitende Uebungen‘ fur Violine

von der Mittelstufe bis zur Virtuositit
von

Heinrich Dessauer.

In einem starken Hefte netto .4 8,—.
Tezrt deutsch, englisch und franzdsisch.

Der Verfasser hat hiermit cine Vielen hichst willkommens, zweckmissige Erginzung
za Jacob Dont’s Studienwerken geliefert, die sicherlich auch denen gute Dienste
leisten wird, welche bereits schwierigere Stiicke spielen, ohne eine saubere Technik
erlangt zu haben.

Samtliche Studien sind fiir Vortrag und Applikatar aufs Peinlichsts genau bezeichnet . .
und mit allerhand sehr natzlichen Bemerkungen und Anleitengen fiirdie gesignetste Usbungs- Nr. 1. Der Lindenbaum .4 1,60. — Nr. 2. Du bist die Ruh’ .4 1,—.

& weise ausgestattet. / N. 3. Am Mer M1 —.
&eorg Friedrick Hindel. | ZWRiTe Sonate o amo Konzantstiiol o Violns

L fiir Violine und Klavier von
SIOIhaano mit Orchester oder Pianoforte von-

B A0 i s i ST S S & A

- — G-

fir Violine mit Pianoforte bearbeitet von

Richard Sahla.
Preis A 1,50.

Susfav Hollaender.

Op. 14. Konzert-Polonalse fiir Violine mit Orchester
oder Pianoforte.
Fiir Violine mit Orchester (in Stimmen) A4 8,—.
Frir Violine mit Pianoforte 4 3,—. Solostimme allein 41,20.
Op.53. Zwei Stlicke fiir Violine mit Pianoforte.
Nr.1. Menuett . . . . . . . . . /A 180
Nr. 2. Air de Ballet . A 250

P VNS

Jadassohn, S., Op. 18a. Trois petits Mor-
€3aux pour Violon avec Piano. . LA 2—

Ne. 6

Robert Kahn.

Op. 26. Carl Halir zugeeignet. .4 6,—.

Joseph Rheinberger schrieb am 2, Januar 1897:
pHerglichen Dank fiir Uebersendung der schénen,

interessannten und stylvollen Violin-Sonate von Robert
Kahn¥

Krug, Arnold, Op.73. Romanze fir Violine
Pn;x:; Orcgeste;‘ oder Pianoforte.
artitur netto #4,—. Orchestersti in Ab. ; —
Fyir Violine mit Pianofort:c.ﬁ ;,5 (i lglm;‘ti:rl:nﬁ 3?1’272”.4”-‘-‘,530
Vorher erschienen:
Rheinberger, Jos., Op. 166. Suite.
A. fr Violine m. Orgel 4 7,60; B. mit Pianoforte 4 6,~—
Ries, Franz, Op. 26. Suite (Nr. 1) fur Violine
u. Pianoforte. Joseph Joachim gewidmet. 6, —
Selfert, Uso, Op. 29. Réverie fir Violine und
Pianoforte e e e e s L A —

C.G.RODER G.m.b. H., LEIPZIG,

Otto Singer.

(Reportoirstiick von Carl Halir und Henri Petri.)
Op.6. Partitur netto K9,—; Orchesterstimmen netto 4 9,—;
Fiir Violine mit Pianoforte 4 5,— ; Solostimme allein 4 1,60,

Vorher erschienen: N
Nardini, Pletro, Konzert, eingerichtet von
M. Hauser.
Fiir Violine mit Orchester (in Stimmen) netto A 6,—;
Fiir Woline mit Pianoforte # 8,—; Solostimme allein A 1=
Saint-Sa&ns, C., Op. 20 Konzertstick fur
Violine mit Orchester.
Partitur in 8%, Geheftet netto M 8,—; Orchesterstimmen
netto # 10,— : Fir Violine mit Pianoforte # 5,—; Solostimme
(Original) allein A 1,60; Solostimme bearbeiteé (erleichtert)
von J. Lauterbach 4 1,60. N
Sitt, Hans, Op. 2. Konzert Nr. 2 in A-moll
fitlr Violine mit Orchester.
Partitur netto % 13,— ; Orchesterstimmen netto A 18,—;
FiirVioline mit Pianoforte 4 8,— ; Solostimme allein 4 2,50
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(Modern Studies on the Posiﬁns

~ Etudes modernes pour les positions | |}

Grundlegende Studien zur
Einfiihrung
in die IL Lage ... Heft | | Bt n bt
in dic Ill Lage . ... Heft Il [enorss i f s
iﬂ die lV. Lage cet Heft HI alsESirtl\%deireigggelf}(Mittlere
ill die V. Lﬁge R Heft IV den V?cs?::chulen Stute)
in die IV. u.V. Lage' Heﬁ \4 Spezial;?gtﬁden. {(gt?x}f]:.ge

Heft 1. Grundlegende Vorbereitungsiibungen) unter
und Skalen, Tabellen fiir den Lagen- B‘s’?g%’f
wechsel IL—V. Lage. Als Hilfsmaterial| o0t
nebenViolinschulen u. Etuden (Mittlere Stufe)| der mo-

Heft 1. Grundlegende Studien fiir den Lagen- d&?}f.n
wechsel. Abteilung fir den Lagenbezirk| nischen
1—V unter Beiziehung der II. Lage, 34 Spe-| Anforde-
zialstudien, (Mittlere Stufe) . . . ....... rungen.

Heft 111 Voriibungen und Skalen-Tabellen} als Hilfsmittel

far den Lagenwechsel I—V, (Hohere; neben Schulen
Stufe) ......... ... ....... und Etuden.

Heft 1V. Grundlegende Studien fiir)  ynter besonderer
Lagenwechsel. Abteilung fiir Bertcksichtigung der
den Lagenbezirk I-V, 21 Spe-[ modernen technischen
zialstudien, (Hohere Stufe), .}  Anforderungen.

I. Fixed Positions . Feste Lagen | 1. Positions fixes

Etudes pour initier dans les fondements

re i 3 ialem u netto M.

de la 2™ position ........ 1 cah.} los besms ap Spiaiement pour ™y 27
de la 3™ position ........ 2™ cah. fusau'au 4o

de la 4™ position ........ 3™ cah. dgg‘g:f,:glz;f;;f} (Degre  3—
de la 5™ position ........ 4™ cah.}*= ’"vi;*;ggef“

de la 4™ et de 1a 5™ positions. 5™ cah, | et 2 exercices (oegre ) 3—

1. Change of Position (Shiiting) 1. Lagenwemsel 1L ('hangement de position (d¢mancher)

Fundamental Studies
w0 | affording a thorough grounding ia the principles | |8

2~ | of the 2*position. . . . Part] }‘:g;*i:qzefg,?gg,;g,";:f'"z";_’i
3— | ofthe 3" position . . .. PartIl [srctiontomtheBlement- 5

3— | ofthe 4" position . . . . Part I} Sireedes | (oo 3—
3— | oithe 5" position . . .. Part [V}dies tosupple- [ Grade)) 5

3— | of the 4"ana5" positions. Part V | Jhopis and {(Higher, |13

o 2

depuis le degré élémentaire 3
jusqu’au degré moyen. L

moyen.) 3

Ja=30

netto Part 1. Preparatory Exercises and Tables of _ metto
Scales to thoroughly ground in the| Special
fundamental principles of Shifting in {]Z%?;g :
3— the 20d to the 5% positions. Arranged | veen paia :
as auxiliary exercises to supplement Vio- } to the re- :

lin-Schools and Etudes. (Middle Grade) q“if‘;'f“ems 3—

Part Il. Fundamental Studies on Shifting. | modern t
4,— Section on the 31—5th pos,, partly including { technic.
the 2nd pos. 34 spec.studies.(Middle Grade) 4,—

Part II1. Preliminary Exercises and Tables of Scales for
Shifting in pos. 1—5 to serve as auxiliary Exercises
2— to supplem.Violin-schools and Etudes. (HigherGrade) 2,— ;
Part IV. Fundamental Exercises on Shifting with special i
regard to the requirements of modern technic. B
Section containing the 1st—5t positions. 21 special
3— Studies. (Higher Grade)................. 3,—

I® cah. Exercices préparatoires et tableaux de
gammes pour établir les fondements|
dudémancher dans les 2™¢ A la 5™¢ pos, | Disposés

violon et aux études. (Degré moyen) . . . bg:"‘;’;s

2™ cah. Etudes pour initier dans les fonde-|technique
ments du démancher. Cahier pour la 3m¢} moderne.
a la 5™ position, ci-inclus la 2me position.
34 Etudes spéciales. (Degré moyen) . . .

A servir de complément aux méthodes de| pour les

netto 3™ cah. Exercices préparatoires et tableaux de gammes ngtie
) pour les changements des positions 1 & 5 destinés
a servir de complément aux Méthodes de Violon et
aux Etudes. (Degré supérieur)............. 2,—

3— 4™ cah. Exercices pour établir les fondements du dé-
mancher. Disposés spécialement pour les besoins
de la technique moderne. Section consacrée aux
. 1"*—5me positions. 21 Etudes spéciales. (Degré
4,— SUPErIEUN). & v v v vttt e e e 3—
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(Moderne Lagenstudienfir Violine

(Modern Studies on the Positions ~ Etudes modernes pour les positions

I. Fixed Positions

Grundlegende Studien zur
Einfiihrung

in die II. Lage . ... Heitl
in die IIl. Lage. . .. Heft Il
in die IV. Lage. . . . Heft I

in die V.Lage . ... Heft IV { sen viciet s uien
in die IV.u,V.Lage. Heft V | g ciaBiusen. { Sntey’

Beriicksichtigung der Anfor-
derungen fir den Anfangs-
unterricht bis zur Mittelstufe.

Eingerichtet }

}Eingerichtet in besonderer

als Studienbehelf | (Mittlere

Stufe.)

. Feste Lagen

netto

2,_.
3’_
3’_
3,_.
3,__

l. Positions fixes
Fundamental Studies

affording a thorough grounding in the principles
the requirements of In-
structionfromtheElement-

of the4” position . . . . Part I} syt

of the 5" position . . .. Part [V} o subete-

e . . no. M.
of the 2" position. . .. Part] |%ien specially to meeta—
of the 3" position . . .. Partll [5 e t ioriaiooreds 3—

Arranged as
(Middle 3,—
} Grade.) 3—
of the 4"and 5" positions. Part V | osaors and { Greres 3,—

Etudes pour initier dans les fondements

de la 2™ position ..
de la 3™ position
de la 4™ position
de la 5™ position

II. Change of Position (Shifting)
Heit 1.

. 3 unter
Grundlegende Vorbereitungsiibungen Bertok.

und Skalen, Tabellen fiir den Lagen-| "o0 ="
wechsel II.—V. Lage. Als Hilfsmaterial] ono

nebenViolinschulen u. Etuden (Mittlere Stufe)| der mo-
d
Grundlegende Studien fiir den Lagen- fer:rin

wechsel. Abteilung fiir den Lagenbezirk| nischen
III—V unter Beiziehung der II. Lage, 34 Spe-| Anforde-
zialstudien, (Mittlere Stufe) rungen.

Heft Ill. Voriibungen und Skalen—Tabellen} als Hilfsmittel

Heift 1.

fir den Lagenwechsel -V, (Hohere  neben Schulen
Stufe) und Etuden,

Heft IV. Grundlegende Studien fiir]  yner besonderer
Lagenwechsel. Abteilungfiir Berucksichtigung der
den Lagenbezirk I—V, 21 Spe-( modernen technischen
zialstudien, (Hohere Stufe) . ) ~ Anforderungen.

netto

3—

4,—

2—

3—

lre Cah et disposées spécialement pour
I cah]
3mc
4me
de la 4™ et de la 5™ positions. 5™ cah.

netto M,

les besoins de l'enseignement ¢
depuis le degré élémentaire 3
13

cah.
cah.
cah.

jusqu’au degré moyen.
destinées a servir
de complément | (Degré 3—
aux méthodes de moyen.)
violon o
et aux exercices{ (Degré 3
spéciaux. supérieur.) (.

1. LGanUJQ('hSQl Il. Changement de position (démancher)

Part I. Preparatory Exercises and Tables of |  pello
Scales to thoroughly ground in the| Special
fundamental principles of Shifting in ;‘Z%?I{g

the 2nd to the 5t positions. Arranged | peen paid

as auxiliary exercises to supplement Vio- } to the re-

lin-Schools and Etudes. (Middle Grade) | quirements 3

1
Part Il. Fundamental Studies on Shifting.| modern
Section on the 3+d—5th pos,, partlyincluding | technic.

the 2nd pos. 34 spec.studies.(MiddleGrade) ) -

Part IIl. Preliminary Exercises and Tables of Scales for
Shifting in pos. I—5 to serve as auxiliary Exercises
to supplem.Violin-schools and Etudes. (Higher Grade) 2,—

Part 1V. Fundamental Exercises on Shifting with special
regard to the requirements of modern technic.
Section containing the 1st—5th positions. 21 special
Studies. (Higher Grade)

4—

Exercices préparatoires et tableaux de
gammes pour établir les fondements
dudémancher dans les 2m¢ 3 la 5™¢ pos. | Disposés
A servir de complément aux méthodes de| Pour les

violon et aux études. (Degré moyen) . . . bgzoigs

. Etudes pour initier dans les fonde-|technique
ments du démancher. Cahier pour la 3™¢| moderne.
a la 5™¢ position, ci-inclus la 2m¢ position.
34 Etudes spéciales. (Degré moyen) . . .

netto
M.

3—

4—

3™ cah. Exercices préparatoires et tableaux de gammes netto
pour les changements des positions 1 a 5 destinés
a servir de complément aux Méthodes de Violon et
aux Etudes. (Degré supérieur)

4™ cah. Exercices pour établir les fondements du dé-
mancher. Disposés spécialement pour les besoins
de la technique moderne. Section consacrée aux
1re—5me positions. 21 Etudes spéciales. (Degré
supérieur)
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Zur Benutzung

der Skalen-Tabellen.

Die vorliegenden Lagenverbindungs-
tabellen sollen in der Hauptsache als
Behelf dienen, die im praktischen Spiel-
gebrauch typischen Verbindungsgriffe an
der iibersichtlichen Grundformel zu festi-
gen. Dieselben sind demnach sowohl bei
bestehender unzureichender Routine, als
auch bei jenen Schiilern, denen die Grund-
. formen tiberhaupt noch nicht geldufig sind,
mit Vorteil anzuwenden. Bei der Mehrzahl
der Studierenden diirfte es empfehlenswert
sein, die Skalenformeln parallel laufend
mit den entsprechenden Etiiden vornehmen
zu lassen, da eine Sicherung der typischen
Verbindungsform aquf diese Weise am
raschesten erzielt wird. Unter allen Um-
stnden sollte strengstens darauf gehalten
werden, daff der Schiiler die Griffver-
bindung nicht vorwiegend nach dem Ge-
hor anschleift, da auf diese allzu beliebte
Weise hochstens eine mechanische Dressur
der jeweiligen Kombination erreicht wiirde,
selten jedoch eine sichere Erfassung und
Beherrschung der Grundform.

Es wiirde demnach ein analoger Ubungs-
vorgang durchgefithrt ‘werden, wie bei
dem mit Recht beriichtigten ,Einiiben“
eines Musikstiickes.

Ausschlaggebend fiir Qualitdt und Zeit-
dauer des Entwickelungsprozesses wird
es sein, bis zu welchem Grade der Schiiler
sich der Mihewaltung eines korrekten
Lesens, beziehungsweise der Berechnung
der beim Lagenwechsel jeweilig zu durch-
laufenden Intervallstrecke (Sekund-, Terz-,
Quart-Schiebung usw.) unterzieht. Die
Reihenfolge, welche bei der Einordnung
derTabellen und Studienbeobachtet wurde,
stiitzt sich auf in der Praxis gewonnene
Erfahrungsresultate, doch sei ausdriick-
lich bemerkt, daf§ eine, dem individuellen
Fall entsprechende Wahl der Studien frei
aus der Reihenfolge seitens des Verfassers
vorausgesetzt wird. Veranlagung, sowie
individueller Entwickelungsgang sind in
den Reihen der Studierenden derart ver-
schieden, daf, um Zeitverlust vorzubeugen,
die starre methodische Durchfiihrung einer
bestimmten Materialfolge zu vermeiden
ist.

Ragusa, im Frithjohr 1911,

Der Verfasser.

How to use
the Tables of Scales.

The annexed Tables showing the connec-
tion of shifts are chiefly intended to assist
in teaching and firmly grounding the pupil
in, the fundamental stoppings in practical
use, by a study of the fundamental form.
They will be found equally profitable to
pupils lacking routine or a proper grounding
in the rudiments and principles of the art.

It will be advisable for most pupils to
praciise scales together with the correspond-
ing studies, in order to acquire, in the short-
est time, a firm grounding in the regular
manner of connecting the notes in shifting.
It is of the greatest importance that the
pupil be under no circumstances allowed to
chiefly follow his ear in gliding from note
to note, as this favourite manner of teaching
signifies nothing more than a mechanical,
temporary training for the one combination
of fingerings and notes in question, but
seldom leading to a permanent acquisition
and mastery of the fundamental principle.

To encourage such a manner of practis-
ing were fo advocate the deservedly discred-
ited habit of “practising-up” a piece!

The quality and the rapidity of the pupil’s
progress will depend entirely upon how far
he is willing to submit himself to a thorough
mental training in correct reading, i. e. to
the trouble of exactly calculating the respect-
ive distances over which the fingers glide
in stopping infervals of seconds, thirds,
fourths, efc.

The order observed by the author in the
arrangement of the tables and studies, though
based upon the results of practical exper-
ience, — is by no means binding upon the
teacher, to whose discretion if is, of course,
left to select the exercises in the order called
for by each individual case.

Talent and the process of individual de-
velopment vary so among pupils, that to set
down a hard and fast rule in this respect,
would be to retard progress and thus defeat
the very object for which these exercises are
written.

Ragusa, Spring 1911.

The Author.

English Translation by John Bernhoff,
Traduction frangaise par Jean Bernhoff,

F.E. C. L. 6850.

Tableaux de gammes,
Applications.

Les tableaux ci-annexés des liaisons de
positions ont pour objet principal de donner
de la siireté au doigté généralement en
usage dans la pratique, d’aprés un type
fondamental pour ces liaisons. On les em-
ploiera avec avantage pour venir en aide
aux éléves qui n'ont pas la routine, ou qui
n'ont pas regu les principes convenables.

Quant a la plupart des éleves, il serait &
désirer qu'ils travaillassent les exercices de
gammes en méme temps que les études
correspondantes, puisqu’on acquiert ainsi plus
rapidement la siireté dans I'exécution régu-
licre des liaisons.

En tous cas il faudrait insister pour .que
léleve, dans les glissés de positions, ne
prenne pas l'oreille pour guide principal. En
effet par ce procédé trop aisé, on n'acquiert
tout au plus qu'un dressage mécanique i la
combinaison des doigtés et des notes donnés,
et bien rarement une possession parfaite des
principes du jeu. Clest sne méthode de
travail analogue a celle qui sert & «bacler»
un morceau.

La qualité et la rapidité du progrés de
linstruction se détermineront dans la mesure
avec laquelle I'éleve se soumettra 3 la peine
de déchilfrer, c’'est & dire, 2 la peine de
calculer exactement dans les glissés les
intervalles de secondes, de tierces et de
quartes, etc.

L'ordre observé par lauteur dans les
arrangements des tableaux et des études est
fondé sur les résultats d'une expérience
acquise. par la pratique. Mais il faut ex-
pressément marquer que l'auteur présuppose
que le libre choix des exercices sera laissé
a la discrétion du professeur, indépendamment
de l'ordre des séries et conformément 2
chaque cas particulier.

Le talent et le progrés de Tlinstruction
varient tellement suivant les éleves, qu'il
faut, pour épargner le temps, éviter une
méthode rigide qui consisterait en une série
d’exercices déterminée d’avance.

Raguse, printemps 1911.

L’auteur.



Herrn Frans Griflinger Linz zugeeignet.

Skalen fiir Sekund-Schiebung unter Anwendung
des Stellvertretungs-Wechsels®

Scales in Shifts of a. Second, Gammes par glissésen seconde avec

“Change by substitution”® substitution de doigt sur une
méme note.”

A.von der Hoya, Lagenwechsel Heft III.
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Skalenformeln fiir Terzschiebung.

Scale-like Progressions with l Exercices en maniére de gamme,
Shifts in Thirds. pour glisses en tierce.
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Chromatische Skalen fiir gesonderte Fingergruppen.

Chromatic Scales for separate ' Gammes chromatiques pour diffe-
Sets of Fingering. rents groupements de doigté.
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Skalenformeln fiir Sekund - Schiebungen.
(Direktes Wechsel.)

Scale -like Progressions with Shifts Exercices en maniere de gamme pour
in Seconds. glisses en-seconde.
(Direct Change.) (Changement direct).
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10
Skalen fur Zwei-Saitenverbindungen (Terz-Schiebung)
mit Sextgriffen.

Scales across two strings, Shifts in Thirds), Gammes pour traverser deux cordes.
stopping Sixths. (glissés en tierce)
G-D ' avec des sixtes.
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Exercises in stopping Fourths on
one string (Shifts in Thirds.

Quarten-Griffe (Terz-Schiebung) auf einer Saite.
Exercices en quartes sur une méme
corde (glissés en tierce)

11
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Exercises in stopping Fifths on

Quinten-Griffe (Terz-Schiebung) auf einer Saite.

one string (Shifts in Thirds).

corde (glissés en tierce)

Exercices en quintes sur une méme

/ IV Saite
r&d fr— — 4
;g %; — 3 1 T ] — T T |
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also to be practised in A -major, Ab-mejor
aussi a travailler en La-majeur, Lab-majeur
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| [—
e = 2 ' 1 — |
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Nz 3 '; 4 g 3 [ u & o .
auch zu iiben in E -dur, Es-dur.
also to be practised in E - maj., Eb - maj.
aussi & travailler en Mi-maj, Mib-maj.
IT Saite
_ 1 - 13 e 2 1 1 2 - 2 - A -5 A -
33 S o—| o i .
L4 . A ‘l t ! T ‘l T T
3 4 4
£ 2 - £ 9 9 -
£ o lp—rl _,‘ — — e | 3:91
D) b —

F. E. C. L. 6850

auch zu iiben in H-dur, B - dur.
also to be practised in B-maj., Bb - maj.
aussi & travailler en Si-maj, Sib-maj.
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also to be practised in F- ma,], Fi -maJ
aussi a travailler en Fa-maj., Fas- maj.
Quarten-Griffe (Sekund-Schiebung) auf einer Saite.
Exercises in stopping Fourths on , Exercices en quartes sur une méme
one string (Shifts in Seconds). corde (glissés en seconde)
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14 Skalen fiir Quarten-Griffe.

.(Sekund-Schiebung)

Scales with Fourths. Gammes pour les quartes.
(Shifts in Seconds). (glissés en seconde).

Nachfolgende Skalenformeln mégenvom | Tke following scale-like Progressions| Travailler ces exercices aussi dans les
Schiiler in den neben der Formel angege- | skould also be practised in the keys indi-| tons indiqués & la marge!

benen Tonartun geiibt werden. cated on the margin!
g s
0
p ! 1 - In A-dur, As-dur.
39. - o ] _il IH {En I:I maj., A‘.’l’—ma‘]
) oo . \_/ v " o’ n La-maj, La>-maj.
J \_/ \_/ \/ \1—/ \_/ ~ : -'/
J{)“ - f = l }n 11931, dur, H dur
S i S i e S ey
v, L S L - T T
~ 2
D
L e I e o e B ) B 0 s M e e 7 In E-dur, Es-dur;
u_'
40 ¥ ) H I_L‘ _%ﬁ” F_p- g 1o - .-_-.' | 72 E-may., El?-ma_]
\_/-jq'—‘lj ORI A S — - \1,’ ~T— En Mi-maj. ,M1 -maj.
I e o B o o B e e MO D FEEEFT Tty In Fedur, Fis-dur.
- » s -
3 . _1__fi._ '?’ —~ e o o In F-maj,, Fi. -naj.
% = = s li - = 3 En Fa-maj.,Fas-maj.
L
a 3 3 — T
—4) - o /\.__'/_\ 2 = ﬁ'—/l\ﬁ—'/'\ —— In B-dur, H-dur.
41 %%:; 1 i ol In Bb-mayj., B-mayj.
o S ' ! Il En Sib-maj.,Si-maj.
: 4
A A S A Bea B2 4T ST
P - w2 @ o1 In C-dur, Cis-dur.
. t I r2 t In C -may., C«“maj
L\ ! ! En Do-maj. ,Do« -maj.

Mg g e ofifpal o tepffl o0 o PPy S
#‘;“ ! i i 1 [ : In F-dur, Fis-dur.
42_1\@U i In F—m(z) F3-may.
o En Fa-maj.,Fa¥ -maj.
4
A 4 /.-\ /é\ TN /_\
f iPAsslra itfralen fleePioeaz B30
j n F 11 1 1 1 T F 1 In G- dur, Gis- dur
st —— el 4L . 1 —;H In G-maj., Gi-maj.
o En Sol-maj.,Sol#-maj.
Skalen fiir Quinten-Griffe.
(S8ekund-Schiebung)
Scales with Fifths. Gammes pour les quintes;
(Shifts in Seconds).. (glissés en seconde).
G Sot
‘39 ¥’i :P'Lu ” - S s I e In A'durf
43. 120 o f - o { t H I{}n fj{-ma_):
J — b 4 -5 [A [ amn I I n a'maJ.
— . Y 4 [ o s e |

_AJ_}f - > ~ T IS S—— IF.— : - IIH g-dur_‘.
> - A n E-maj.

£ % 2 % o - 5 :

5 ‘i ¥ s = . | Lji ” Ql—:’i/j En Mi-maj.
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A , 4 4
4 b o0 e, Ree A1 oet S, TN
s ~ * n H-dur.
{52 | S x 1 i - In B-maj.
o I - ! En Si-maj.
E
M A 4 pr vy N TN
e S A /:_'.‘.l_\..._:f:ﬁ.n. g1 o071 L 8, PRI
g -’—1 -+ i—# o = e -r—-l}-— L el aued L ok el m .'P--'— ]'—- b +— - .
; 1 1 ! —n In Fis-dur.
7 § In F3-maj.

Jg; 18
T

Voriibungen fiir Zwei-Saitenverbindungen in Oktaven.

(Terz-Schiebung)

Il En Fas-maj.

Preliminary Exercises in Octaves Exercices préparatoires,en octaves
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Klassische Kompositionen

_

als
Duos fir Pianoforte und Violine
bearbeitet.

W. 4.

Symphonien fiir

Mozart,

Pianoforte und Violine

Joseph Haydn.

Symphonien fur Pianoforte und Violine bearbeitet von Georg bearbeitet von

Vierling. Heinrich Gottwald.
Nr. 1 in Es-dur (mit dem Paukenwirbel). Nr. 1 in D-dur
Nr. 2 in D-dur (grosse). Nr. 2 in G-moll.
Nr. 8 in Es-dur. Nr. 3 in Es-dur (Schwanengesang).
Nr. 4 in D-dur. Nr. 4 in C-dur (Jupiter).
Nr. 5 in D-dur. Nr. 5 in D-dur.
Nr. 6 in G-dur (mit dem Paukenschlag). Nr. 6 in C-dur.
Nr. 7 in C-dur. Nr. 7 in D-dur.
Nr. 8 in B-dur. Nr. 8 in D-dur.
Nr. 9 in C-moll. Nr. 9 in D-dur.

Nr: 10 in D-dur.
Nr. 11 in G-dur (militaire).
Nr. 12 in B-dur.

Violin-Quartette fir Pianoforte und Violine bearbeitet von
Georg Vierling.

Nr. 1 in G-dur.
Nr. 2 in D-moll,
Nr. 8 in C-dur.
Nr. 4 in B-dur.
Nr. 5 in D-dur,
Nr. 6 in Es-dur,
Nr. 7 in C-dur.
Nr. 8 in C-dur,
Nr.9 in F-dur.
Nr. 10 in G~-moll.
Nr. 11 in G-dur.
Nr. 12 in F-dur.

(Gott erhalte Franz den Kaiser).

Nr. 10 in C-dur.
Nr. 11 in B-dur.
Nr. 12 in G-moll.

Violin-Quartette fur Pianoforte und Violine bearbeitet von
Hugo Ulrich.
Nr. 1 in G-dur.
Nr. 2 in D-moll.
Nr. 3 in B-dur.
Nr. 4 in Es-dur,
Nr. 5 in A-dur,
Nr. 6 in C-moll.

Violin-Quintette fur Pianoforte und Violine
Georg Vierling.
Nr. 1 in C-moll.
Nr. 2 in C-dur.
Nr. 8 in G-moll.
Nr. 4 in D-dur,

bearbeitet von

Nr. 13 in B-dur. (Haydn’s letztes Quartett.)

Nr. 5 in Es-dur,

In einzelnen Nummern. Preis jeder Nummer nur 1!/, Mark netto.

Der anerkannte Mangel an gediegenen, nicht zu schwer ausfikrbaren Kompositionen fiir Pianoforte und Violine gab die Anregun
obige Meisterwerke von Haydn und Mozart als Duos fiir die genannten Instrumente arranlg’;ieren zu lassen. Die trefflichen Bearbeite%afa.ssten ihre %‘;clgt'
eben lexch!:e Aufgabe echt kiinstleriech auf und es ist ihnen in hohem Grade gelungen, treue, dabei hdchst wirkungsvolle Wieder, aben der klassischen
Originale in fliessender, der Technik beider Instrumente entsprechender Weise zu liefern, die den besten Original-Kompositionen gieser Gattung an die
ﬁxtgk%“els;:gil:nw&rgg; kt;x;uegéhtKe:{xe ez}rg var_x Iﬁearﬁeltung dﬁ.r]t;t? g_eelgkl)leter sein, die schonsten und erhabenstenSchopfungen unsererKlassiker in kleineren

usikalischen Kreisen 8o r als eigentliche , Hausmusik* einzubiirgern, wie gerade die Z i i ;
und Violinstimme sind fiir auf mittlerer Stufe stehende Spieler a.usf\lhrbax% ’ gerade die Zussmmenwirkung vo Pianoforte und Violine. Klavierpart

T =P

Leipzig, Verlagseigentum von F. E. C. Leuckart




(Modern Studies on the Positions ~

o —=
1 Amadeo von der Hoya

(Noderne Lagenstudien firVioline

Etudes modernes pour les positions

Grundlegende Studien zur
Einfiihrung et

in die Il Lage ... Heft | |Engerichst i besonterer 5%
in die IIL Lage. ... Heft Il [écuneen i sospounes 5
in die IV. Lage . . . . Heft III a,fsifggggggg;:el,}(mﬁ 3—
in die V.Lage ....Heft IV { ., yieten, o[ 5% 3

in die IV.u.V.Lage. Heft V | o oid%sen {Eohee 3 —

de la 2™ position ........ 1"

18838

Heft I. Grundlegende Vorbereitungsiibungen) unter netto
und Skalen, Tabellen fiir den Lagen- Bsfggflk'
wechsel IL.—V. Lage. Als Hilfsmaterial gung

nebenViolinschulen u.Etuden (Mittlere Stufe) f der mo- 3,—

Heift II. Grundlegende Studien fiir den Lagen- d&r:;.n
wechsel. Abteilung fiir den Lagenbezirk| nischen
II—V unter Beiziehung der II. Lage, 34 Spe-| Anforde-
zialstudien, (Mittlere Stufe) . ., ....... rungen. 4

Heft III. Voriibungen und Skalen-’l‘abellen} als Hilfsmittel

fir den Lagenwechsel I-V, (Hohere  neben Schulen
Stufe) .......... ... .. .... und Etuden. 2 __

Heft IV. Grundlegende Studien fiir)  ymer besonderer
Lagenwechsel. Abteilung fiir Beritcksichtigung der
den Lagenbezirk [—V, 21 Spe-{ modernen technischen

de la 3™ position ......... 2" cah.] ‘
de la 4™ position ........ 3™ cah.] ‘@it pegrs  3—
de la 5™ position ........ 4™ cah, 2> m&iodesde

de la 4™ et de la 5™ positions. 5™

zialstudien, (Hohere Stufe), .J ~ Anforderungen.  3_

I. Fixed Positions . Feste Lagen I. Positions fixes

Fundamental Studies
affording a thorough grounding in the principles
of the 2" position. . . . Part] }“;ﬁ?i‘;qf}i’fggf;‘g,;%;;’;f"‘i;i‘
of the 3" position . . . . PartIl [sirctionttomtneBloment 5
ofthe 4" position . . . . PartIIl] jranesdes | o0 3—
of the 5" position . . . . Part [V dics tosupple- [ Grade.) 5
of the 4"ana5" positions. Part V | Siors and, { (igher 3

Etudes pour initier dans les fondements

les besoins de I'enseignement <
depuis le degré élémentaire 3 ’
H

Cah } et disposées spécialement pour "eftoM.
L ]
jusqu'au degré moyen.

moyen.) 3

et aux exercices f (Degré
Cah. spéciaux. supérieur.) 3,—

II. Change of Position'(Shifting) 1l . Lagenwemsel I1. Changement de position (émancher)

Part I. Preparatory Exercises and Tables of netto
Scales to thoroughly ground in the| Special
fundamental principles of Shifting in {,i%?“:g

the 204 to the 5th positions. Arranged | peen paid

as auxiliary exercises to supplement Vio- } to the re-

lin-Schools and Etudes. (Middle Grade) quirif;lems 3,—

Part II. Fundamental Studies on Shifting.| modern
Section on the 3<¢-5t pos., partlyincluding | technie.
the 204 pos. 34 spec.studies.(Middle Grade) | 4,—

Part III. Preliminary Exercises and Tables of Scales for
Shifting in pos. 1—5 to serve as auxiliary Exercises
to supplem.Violin-schools and Etudes. (Higher Grade) 2,—

Part IV. Fundamental Exercises on Shifting with special
‘ regard to the requirements of modern technic.
Section containing the 1st—5& positions. 21 special

Studies. (Higher Grade).......... ceeesead—

1" cah. Exercices préparatoires et tableaux de netto
gammes pour établir les fondements '
dudémancher dans les 27¢ 3 |a 5m¢ pos, | Disposés
A servir de complément aux méthodes de| pour les

me . els de la

2™ cah. Etudes pour initier dans les fonde-|technique
ments du démancher. Cahier pour la 3m¢| moderne.
a la 5m¢ position, ci-inclus la 2me position.
34 Etudes spéciales. (Degré moyen) . . J 4—

3™ cah. Exercices préparatoires et tableaux de gammes =it
pour les changements des positions 1 & 5 destinés
a servir de complément aux Méthodes de Violon e
aux Etudes. (Degré supérieur)............ W 2—

violon et aux études. (Degré moyen) . . .o Pesoins 3 4™ cah. Exercices pour établir les fondements du dé-

mancher. Disposés spécialement pour les besoins
de la technique moderne. Section consacrée aux
Ire—5me positions. 21 Etudes spéciales. (Degr
supérieur). . . . ... ces st entersnanns R

Leipzig = Uerlag von E. E. (. Leuckart .
5

1=l

M"r POV C.0.R0der Q.m.b. H., Leipsig,

K

BE=38C




r

18380

o

==l

Amadeo von der Hoya

(Toderne Lagenstfudiensir Violine

(Modern Studies on the Positions — Etudes modernes pour les positions

I. Fixed

Positions

. Feste Lagen

Grundlegende Studien zur

in die IL.
in die IlI. Lage. . . . Heft Il
in die IV. Lage. . . . Heft Il
in die V.
in die IV.u.V.Lage. Heft V

Heft I.

Heft II.

Heit 1L

Heit IV.

1" cah.

2™ cah.

Einfithrung
Lage ....Heit]

derungen fiir den

Eingerichtet
als Studienbehelf
neben
den Violinschulen
und
Spezial-Etiiden.

Lage ....HeftlV

{ (Hohere

neito

Eingerichtet in besonderer ZM.
Berucksichtigung der Anfor- €™

Anfangs- 3
)

unterricht bis zur Mittelstufe.

:(Mittlere 3,—

Stufe.) 3
1

Stufe.) 3—

I. Positions fixes
Fundamental Studies

affording a thorough grounding in the principles

of the 2* position. . .
of the 3" position . . . . Partll

of the 4" position . . . . PartIIl
of the 5* position . . . . PartIV

struction fromtheElement- 3
ary up to the MiddleGrade 9

Arranged as }

written specially to meet 1 M-
. Part I } the requirements of In- 2—

(Middle 35—
Grade.) 3
-

auxiliary Stu-
dies to supple-
ment Violin-

Etudes pour initier dans les fondements

de la 2™ position
de la 3™ position
de la 4™ position
de la 5™ position

Grundlegende Vorbereitungsiibungen
und Skalen, Tabellen fiir den Lagen-
wechsel II.—V. Lage. Als Hilfsmaterial
neben Violinschulen u. Etuden (Mittlere Stufe)

Grundlegende Studien fiir den Lagen-
wechsel. Abteilung fiir den Lagenbezirk
[Il—V unter Beiziehung der Il. Lage, 34 Spe-
zialstudien, (Mittlere Stufe)

Voriibungen und Skalen-Tabellen}

fir den Lagenwechsel -V, (Hohere
Stufe)

Grundlegende Studien fiir

und

ooooooooooooooooooo

unter netto
Berfick-
sichti-
gung
der mo- 3,—
dernen
tech-
nischen
Anforde-
rungen.
g 4,_

als Hilfsmittel
neben Schulen

Etuden. 2__

unter besonderer

Lagenwechsel. Abteilung fiir| Berucksichtigung der
den Lagenbezirk IV, 21 Spe-[ modernen technischen

zialstudien, (Hohere Stufe) . .

2me
3m€
4me
de la 4™ ¢t de la 5™ positions. 5™ cah.

1. Change of Position (Shifting)

th th 0ge Schools and High
of the 4"ana5" positions. Part V osmore and. { Gligher 5,
lfe Cah et disposées spécialement pour"emM'
* | les besoins de l'enseignement <~
depuis le degré élémentaire
Cah° jusqu'au degré moyen. 3,—
destinées a servir
Cah- de complément } (Degré 3,—
aux méthodes de moyen.
cah- violon yen) 3—
et aux exercices f (Degré 3
spéciaux. supérieur.) o

1. Lagenwe(’nsel 1. Changement de position (démancher)

Part I. Preparatory Exercises and Tables of netto
Scales to thoroughly ground in the| Special
fundamental principles of Shifting in ;z%?;g
the 2nd to the 5tt positions. Arranged | peen paid
as auxiliary exercises to supplement Vio- ; to the re-
lin-Schools and Etudes. (Middle Grade) q“if%f;‘ems 3,—

Part Il. Fundamental Studies on Shifting.| modern
Section on the 3[d—5thpos,, partlyincluding | technic.
the 20d pos. 34 spec.studies.(Middle Grade) ‘ 4,—

Part Ill. Preliminary Exercises and Tables of Scales for
Shifting in pos. 1—5 to serve as auxiliary Exercises
to supplem.Violin-schools and Etudes. (HigherGrade) 2,—

Part IV. Fundamental Exercises on Shifting with special
regard to the requirements of modern technic.
Section containing the 1st—5th positions. 21 special

Exercices préparatoires et tableaux de
gammes pour établir les fondements
dudémancher dans les 2™¢ 3 la 5™¢ pos.
A servir de complément aux méthodes de
violon et aux études. (Degré moyen) . . .

Etudes pour initier dans les fonde-
ments du démancher. Cahier pour la 3me
a la 5me position, ci-inclus la 2™¢ position.
34 Etudes spéciales. (Degré moyen) ...

Anforderungen. 3 __ Studies. (Higher Grade) .......... e 3—
netio 3™ cah. Exercices préparatoires et tableaux de gammes "t
) pour les changements des positions 1 & 5 destinés
Disposés a servir de complément aux Méthodes de Violon et
pour les aux Etudes. (Degré supérieur)............. 2,—
besoins 3— me . .
dela 4™ cah. Exercices pour établir les fondements du dé-
technique mancher. Disposés spécialement pour les besoins
moderne. de la technique moderne. Section consacrée aux
1re—5me positions. 21 Etudes spéciales. (Degré
4— 301013 ¢ 111 1O 3
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Inhalt.

Zum Lagenwechsel . .
Studie fiir Terzschiebungen (direkter Wechsel)
Studie fiir Terzschiebungen in Sekundschritten (ver-
mittelter Wechsel)
Passagenstudie mit Terzschiebungen (vermittelter
Wechsel)
Studie fir Terzschiebung unter Anwendung spezieller
Lagengruppen (direkter Wechsel)
Studie fir Stellvertretungswechsel (Sekundschiebung)
(Fingerwechsel auf gleicher Note)
Studie fiir Stellvertretungswechsel (Terzschiebung)
Studie fiir Terzschiebung unter Anwendung des Terz-,
Quart-, Quint- und Sextgriffes . . . . . . . . .
Zwei schwierigere Lesestudien fiir Terzschiebung .
Schwierigere Passagenstudie fiir direkten Wechsel
(Terzschiebung) . . .
Sextenstudie unter Anwendung der Terzschiebung . .
Oktavenstudie unter Anwendung der Terzschiebung .
Studie fir Zwei-Saiten-Verbindung . . . . . . . . .
Studie fir direkten Wechsel unter Anwendung der
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Schwierigere Studie fiir direkten Wechsel unter An-
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Vier chromatische Studien je auf einer Saite . . . .
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21
22
23
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28
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Study on Shifts in Thirds by Steps of a Second (prepared

Change) . . « « « « v o o e e e e e 8—9
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on the same nole
woow m " . s  (Shifts in Thirds) 16—17
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Zum Lagenwechsel.

Der Pddagoge, welcher Gelegenheit ge-
habt hat, die jugendlichen Musikbeflissenen
im Verlaufe der letzten fiinfzehn bis zwan-
zig Jahre im unmittelbaren Kontakt zu
beobachten, wird die Wahrnehmung ge-
macht haben, daff mit der Steigerung des
Affektlebens (nicht etwa der Innigkeit des
Empfindungsgehalts) auch der Antrieb
zur gesteigerten technischen Betdtigung
bemerkenswert zugenommen hat. Analog
den iibrigen Gebieten der Kunstbestre-
bungen zeigt auch hier das jugendliche
Individium einen Mangel an Beharrungs-
vermdgen, welcher dem Reifungsprozef§
nur mehr eine erheblich gekiirzte Zeit-
spanne zugestehen will. Nach einer ver-
hdltnismdfiig kurzen Vorbereitungszeit
mochten die Musiktreibenden (der Dilet-
tant allen voraus) bereits der anspruch-
vollsten Literatur ndhertreten. Da aber
das natiirliche Entwickelungsvermdgen
nicht im besonders giinstigen Verhdltnis
zu den gestellten Anforderungen ge-
wachsen ist, so entstehen Kompromisse
mit wenig befriedigenden Resultaten.

»Brs longa, vita breve“ gilt nach wie
vor, wenn auch auf dem Gebiete der
praktischen Pddagogik bemerkenswerte
Fortschritte zu verzeichnen sind. Den
gegebenen Verhdltnissen gegeniiber wird
das Bestreben der modernen Pddagogik
fortschreitend darauf gerichtet sein miis-
sen, speziell in technisch-erziehlicher Hin-
sicht sichernd und zugleich beschleu-
nigend zu entwickeln, soweit sich eben
diese beiden Schulungswerte gleichzeitig
vereinigen lassen. — Aus den Erfahrungs-
resultaten der pddagogischen Praxis her-
aus ergibt sich das Prinzip der Speziali-
sierung in der technischen Schulung, die
meiste Gewdhr fiir die Erzielung der in
Frage kommenden Fertigkeiten bietet.
Man wird dabei aber keinesweges an die
einseitige Bevorzugung des einen oder
anderen technischen Faktors denken, da
ein solches Vorgehen schon aus der Natur
der gegebenen Entwickelungsbedingungen
streng genommen den Miflerfolg vorbe-
reitet. Spricht man der Spezialisierung
das Wort, so darf darunter nur die Art
und Weise einer schulenden Behandlung
jener Grundtypen der technischen Be-
tdtigungsformen verstanden werden, aus
welchen sich die in der Literatur ge-

On Shifting.

The close observer of our rising generation
of artists must admit that the unnatural
desire exhibited by young. students of music
to excel in the technic of their art is the
natural outcome of our modern nervous age
(not that spirit of refined sentiment and
emofion which characterises the true artist).

As in every other profession in which art
is cultivated, the musical zealot betrays a
nervous unrest, resulting in a fendency to
deny himself the time required for the na-
tural process of development.

After devoting a comparatively short time
fo preparatory studies, the pupil, (more espe-
cially the amateur) is eager to take up diffi-
cult and technically complicated pieces. Com-
promises are condescended to: but, as the
gaping difference between technical imper-
fection and the requirements of musical art
tells sadly against the pupil, the result is
naturally a grievous failure.

The truth of the old proverb: “Art is
long, life is brief” holds good also here,
although it cannot be denied that great pro-
gress has been made in the system of prac-
tical instruction.

But if in the presence of existing circum-
stances, our modern school is to keep pace
with the progress of technical education, its
constant endeavour must be fo so organize
its method of instruction that technical per-
fection and expenditure of time, these impor-
tant features of instruction, shall, as far as
possible, go hand in hand.

The results of practical experience in tech-
nical education speak in favour of the prin-
ciple of specialisting in this department of
instruction; which principle affords, more
than any other, a guarantee for the acqui-
sition of the executive skill and artistic per-
fections in question. It would, however, be
wrong fo take a one-sided view of the matter,
giving preference to one technical factor, and
excluding the other. Considering the nature
of the conditions essential to development,
such short-sightedness would inevitably pre-
pare the way to failure. When speaking in
favour of specialization, we would but refer
to the manner in which fto initiate in, and
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Avant-propos a
'etude du démancher.

Le professeur, qui aura en 'occasion d'étre,
pendant les derniers quinze ou vingt ans, en
contact immédiat avec les jeunes éléves et
de les observer, aura remarqué que, avec le
sentiment de vivre, — (je ne parle point de
la sensibilité des impressions), — le besoin
de se distinguer dans la partie technique
et les procédés de l'art a augmenté au
méme degré. Comme sur tout autre champ
de l'activité artistique, le jeune homme montre
ici un manque de fermeté et de patience, qui
a pour résultat de laisser au travail du per-
fectionnement un espace de temps con-
sidérablement diminué, "Aprés des études
préparatoires relativement courtes, les éleéves
de musique, surtout les amateurs, veulent
aborder des morceaux difficiles et com-
pliqués; on condescend & des compromis,
et, par défaut d'une culture des capacités
naturelles proportionnée aux exigences, les
résultats sont fort peu satisfaisants.

Le proverbe «L’art est long, la vie courte»
est toujours vrai, bien que, sur le terrain de
I'enseignement pratique, on ait fait des pro-
gres considérables, qu'il importe de signaler.

Mais devant les circonstances actuelles,
I'école moderne devra, pour faire des pro-
grés dans l'ordre spécial de I'éducation tech-
nique, s'organiser de manieére 4 enseigner
avec précision et avec rapidité, en tant
que ces deux éléments importants de lin--
struction se peuvent réunir.

Les résultats de 'expérience dans la pra-
tique de I'enseignement ont établi le principe
de la spécialisation dans linstruction tech-
nique; principe, qui ofire plus de garantie
qu'aucun autre pour obtenir les habiletés
d’exécution dont il s’agit. Mais on se gar-
dera de penser qu'il faille se placer a un
seul point de vue pour donner la préiérence
exclusive a fun ou a lautre des deux élé-
ments techniques; puisque un tel procédé,’
au sens strict et vu la nature des conditions
du progres, prépare le chemin a linsucces,

Si I'on parle en faveur de la spécialisation,
on ne veut parler que de la maniere dont
on doit comprendre et traiter I'enseignement
des formules fondamentales. Ces formules-
types donnent les caractéres des actions
techniques dont se composent en général
les différentes combinaisons que l'on trouve
dans les ouvrages de musique. L'enseigne-
ment moderne s'efforce déja depuis quelque
temps de spécialiser dans le sens que nous



gebenen Kombinationen {iberhaupt zu-
sammen setzen. Die Bestrebungen der
modernen Pddagogik sind schon seit eini-
ger Zeit darauf gerichtet, im vorgenann-
ten Sinne zu spezialisieren. Die ge-
wonnenen Resultate haben die Zweck-
mdfigkeit dieses Vorgehens auch durch-
aus bestdtigt. Merkwiirdigerweise hat
man sich aber in der Behandlung des
Lagenstudiums noch nicht endgiiltig von
den altgewohnten Praktiken befreit, so
dafl dieser Zweig des technischen Studiums
immer noch unverhdltnismdflige Opfer
an Zeit und Mithe dem Studierenden auf-
erlegt. Ein grofier Prozentsatz der pdda-
gogischen Fachliteraten vermag noch
immer nicht von der scheu ergebenen
Beriicksichtigung ,,des Lust und Interesse
erweckenden Ubungsmaterials® Abstand
zu nehmen, und ergibt sich als Folge
dessen, dafl die Herauskldrung und Siche-
rung der auch zur bescheidenen Spiel-
freiheit notwendigen technischen Grund-
funktionen verschleppt wird, indem Zeit
und Nervenkrdfte mangels Konzentra-
tionsiibung verzettelt werden.

Fiir jenen, welcher sich die Grundtypen
der technischen Betdtigungsformen inner-
lich zu eigen gemacht, d. h. die zum ge-
sicherten Ausfithrungsvermdgen bedingten
subjektiven Direktiven herausgekldrt hat,
bietet die einschldgige dltere und neueste
Literatur eine Fiille wertvollsten Materials,
und zwar sowohl formal-technisch, wie
auch musikalisch. Die grofie Mehrzahl
der Violinstudierenden tritt indes unzu-
reichend vorbereitet an die vorgenannten
Studienwerke heran und verbleibt trotz
ernstlicher Werbung auf lange Zeit hinaus
auflerstande, sich die gebotenen Werke
zu eigen zu machen, wohl auch noch
vielfach mit dem iiblen Ergebnis, daff die un-
zeitgemdfl unternommenen Ausfithrungs-
versuche den inneren Kontakt mit dem
natiirlichen Apparat der Hdnde vermin-
dert und die Ubersicht iiber das An-
wendungsvermdgen getriibt haben.

Wieviel sibereifrige Schiiler haben sich
nicht schon an den Etiiden von Fiorillo
und Gavinié die Intonation (d.i. das Griff-
lokalisierungsvermdgen) auf Monate hin-
aus verdorben! —

Diesen Ubelstdnden etwas abzuhelfen,
sind die vorliegenden Lagenwechsel-
Studien ausgearbeitet worden. So be-
scheiden der Beitrag auch genannt werden
mufl, so ist doch Wahl und Fassung der
Schulungsmittel derart streng sondiert,
dafl die Zweckmafigkeit fiir gerade die
hier in Frage kommende Entwickelungs-
stufe als durch langjdhrige praktische
Erprobung fiir erwiesen bezeichnet werden
darf. — Die Ubersicht iiber den Griff-
bezirk der ersten finf Lagen und deren
Verbindung untereinander erschlieit dem
Spieler einen nicht unbetrdchtlichen Teil

treat, the fundamental formulas, generally
characterizing the various technical combi-
nations found in musical works. The aim
of modern instruction is, and has been for
some time, to specialize in the manner set
forth, and the results obtained have proved
the expediency of the method, in every re-
spect. Yet, strange to say, even professional
teachers have not yet abandoned the old-
fashioned manner of teaching the shifts.

The consequence is that a disproportionate
amount of time and energy is wasted by
the pupil on this part of his technical studies.

A large percentage of our musical authors
cannot make up their minds to do away
with, and emancipate themselves from, those
so-called “Pieces for recreation”, which hold
out golden promises, never to be realized.
On the contrary, they retard the pupil in
his progress and far from acquiring tech-
nical perfection and ease of style, he sacri-
fices time and mental energy, as he does
not concentrate his mind upon his work.
He that has mentally absorbed the funda-
mental forms of technical study and exe-
cution, i. e. he, to whom the principles are
clear that must guide him in acquiring per-
fect execution, — will find in the suitable
works of the old and modern masters an
abundance of instructive matter, invaluable
both from a technical and from a musical
point of view.

Most violin-students, however, take up such
exercises and studies long before they are
sufficiently prepared for them; and, in spite
of earnest practice and ardent zeal, they are
obliged to sacrifice an enormous amount of
time in mastering them; often even with the
grievous resulf that their premature attempts
and ventures distract their atfention from
the manual part and unsettle the mind in
the application of what good work had really
made its own mental property. How many
over-zealous pupils have undone the con-
scientious work of years (the fingers having
unlearned their exact position on the strings),
and ruined their intonation for months fto
come, through attempting to play the studies
of Fiorillo and Gavinié! —

It is with a view of in some measure
remedying these evils that the present Studies
on shifting have been worked out.

However modest the contribution, the exer-
cises themselves have been conceived in a
form, so selected and arranged, that, as years
of practical experience have proved: they
fully answer the purpose and object for which
they were writfen and intended. —

The summary showing the range com-
manded by the first five positions will be
found to contain the names of a considerable
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avons dit, et les résultats obtenus ont con-
firmé completement Il'utilité de ce procédé.
C'est une chose remarquable que, dans la
manicre de traiter I'étude du démancher, on
ne se soit pas encore définitivement libéré
des anciennes pratiques; voila pourquoi cette
partie de I'étude de la technique exige de
I'éleve un sacrifice disproportionné de temps
et de peine.

Un grand nombre des auteurs d’ouvrages
d’enseignement musical ne savent pas en-
core renoncer a des retours en arri¢re vers
des habitudes et des exercices auxquels
ils restent timidement attachés, exercices
appelés prétentieusement exercices «de ré-
création» et promettant de donner les plai-
sirs au lieu et place d'un gofit au travail.
Il en résulte un retard dans l'acquisition de
la clarté et de la certitude, qui sont néces-
saires aux fonctions essentielles de la tech-
nique, pour acquérir une liberté de jeu, méme
médiocre. Car, I'éléve, faute d’exercices qui
précisent son activité, gaspille le temps et
ses nerfs.

Mais a celui, qui s’est rendu familitre la
conception mentale des types fondamentaux
et des formules d’actions techniques; i celui
qui s’est rendu clairs les principes néces-
saires de direction, et qui se les est assi-
milé de fagon & acquérir une capacité d’exé-
cution trés siire; & celui-la, les ouvrages
appropriés (anciens et modernes) offrent en
abondance des matériaux précieux au point
de vue proprement technique, comme au
point de vue musical.

La plupart des éleves de violon abordent
les exercices et les études, dont il est parlé
plus haut, sans y étre suffisamment pré-
parés, et malgré leur zéle et leur travail
sérieux, ils n'arrivent qu'aprés longtemps 4
en posséder la maitrise. Souvent encore

‘survient ce facheux résultat que leurs tenta-

tives d’entrainement prématurément conduites,
diminuent 'attention de I'esprit au travail naturel
des mains et troublent les connaissances géné-
rales qu'ils avajent réellement acquises sur
lusage des procédés techniques.

Combien d’éleves trop pressés ont perdu
pour'des mois leur science d'intonation, c’est
a dire, la science de metire les doigts i la
place voulue, pour avoir joué trop tot les
études de Fiorillo et de Gavinié! —

Cest afin de remédier en quelque mesure
a ces maux, que jai écrit ces études du
démancher.

Quelque modeste qu'il faille appeler cette
contribution a I'enseignement du démancher,
ces exercices ont été choisis, arrangés, et
écrits dans une forme si correcte, que leur
utilité pour le degré de perfectionnement
dont il s’agit, sera reconnue, comme elle est
attestée par de longues années d'épreuves.

L'apergu ci-joint du champ des cinq pre-
mieres positions et de leurs combinaisons
découvre au violoniste ce qui constitue une
partie considérable des ceuvres les plus im-
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der wertvollsten Violinliteratur, insbeson-
dere kommen hier die alten Meister in
den Bereich des sicher Ausfithrbaren.
Mit der seitens des zureichend veran-
lagten Spielers aus vorliegenden Studien
zu gewinnenden Sicherung im Lagen-
wechsel dieses Griftbereiches wird vor
allem anderen die Spielfreiheit eine be-
trachtlich groflere werden und damit
dem musikalischen Gestaltungsbedirfnis
(nach der interpretativen Seite hin) freiere
Bahn geschaffen. — Die starke musika-
lische Triebkraft verkriippelt unter tech-
nischer Unfreiheit; die schwdchere ver-
siegt Giberhaupt.

Ragusa, im Frithjahr 1911.

Der Verfasser.

number of the best violin-works, affording the
pupil a choice, chiefly among the Old Masters,
of such compositions as are well within the
compass of his technical ability. The talented
pupil, whose conscientious study of the exer-
cises in this part, shall have secured to him
sufficient assurance in shifting in the positions
so far taught, will discover in the first place
that he has acquired far more freedom of
execution, and, ‘With it, the ability of a freeer
inferpretation of his thougths in rendering
any musical composition. Musical talent,
however great, is crippled by technical defi-
ciency, a weaker talent succumbs entirely.

Ragusa, in the Spring of 1911.

The Author.

¢

English Translation by John Bernhoff.
Traduction frangaise par Jean Bernhofl.

F.E.C.L, 6851.

portantes pour le violon, et nous y avons
surtout cité les vieux maitres dans leurs
compositions appropriées au degré d'in-
struction des éleves.

L'éléve bien doué, qui aura acquis, en
travaillant les études de ce cahier, la siireté
nécessaire pour le démancher dans ces
positions, aura accru la liberté de son jeu
et aura un champ plus libre a toutes les
formes de ses prétentions musicales. Cela
signifie qu'il aura frayé une voie plus libre
a ses capacités, a son besoin de traduire
les idées musicales par linterprétation. Puis-
sant, le talent musical s’affaiblit avec le
manque de liberté technique; médiocre, il
se perd completement.

Raguse, printemps 1911,

L’auteur.



Professor Henry Marteau in Verehrung gewidmet.

Studie fiir Terzschiebungen (Direkter Wechsel).

Study on Shifts in Thirds . Etude de glissés en tierces
(direct Cha.nge). (changement direct).

A.von der Hoya, Lagenwechsel Heft IV.
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Study on Shifts

Studie fiir Terzschiebungen in Sekundschritten.
(Vermittelter Wechsel).

in Thirds by steps of a Second
‘prepared Change).

Etude de glissés

en tierces par degrés de seconde
(changement préparé).
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Passagenstudie mit Terzschiebungen (Vermittelter Wechsel;.

Study in Passages with Shifts in Thirds; | Etude de traits, avec glissés en tierces;

(prepared Change). (changement préparsé).
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Study on Shifts in Thirds the notes
specially grouped as to the positions;

(direct Change).

(Direkter Wechsel),

Etude de glisses

(changement direct).

Studie fiir Terzschiebung unter Anwendung spezieller Lagengruppen;

en tierces avec groupements speciaux
des notes par rapport aux positions;

F. E.C.L. 6851
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Studie fiir Stellvertretungswechsel (Sekundschiebung).
(Fingerwechsel auf gleicher Note.)

Study on Change by Substitution Etude pour changement de position par

(Shifts in Seconds) remplacement de doigt; (glissés en secondes)

(Change of finger on one note). (les doig'ts changent sur une méme note).
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16 Studie fiir Stellvertretungswechsel (Terzschiebung)
(Fingerwechsel auf gleicher Note).

Study on Change by Substitution Etude pour changement de position par
(Shifts in Thirds) remplacement de doigt; (glissés en tierces)

(Change of fingers on one and the same note). (1es doigts changent sur une méme note).
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ﬁbung fir Terzschiebung unter Anwendung
des Terz- Quart- Quint- und Sextgriffs.

Study on Shifts Etude de glissés
in Thirds, introducing Stoppings en tierces en appliquant le doigté
in Thirds, Fourths, Fifths and Sixths. des tierces, quartes, quintes et sixtes.
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Zwei schwierigere Lesestudien fiir Terzschiebung.

Two more difficult Reading - Studies Deux études plus difficiles a déchiffrer
on Shifts in Thirds. pour glissés en tierces.

Position II-IV, Lage II-IV. Position II- IV,
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Changement de position III-V.
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Schwierigere Passagenstudie fiir direkten Wechsel (Terzschiebung). 21

More difficult Study in Passages, for I Etude de traits plus difficile pour le
direct Change (Shifts in Thirds). changement direct (glissés en tierces..

I-V position. I-V Lage. I-V position.
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Sextenstudie unter Anwendung der Terzschiebung.
Etude de sixtes, avec

Study in Sixths,
introducing Shifts in Thirds.

|

application des glissés en tierces.

F E.C. L.6851
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Oktavenstudie unter Anwendung der Terzschiebung.

Etude d’octaves, avec
application des glissés en tierces.

Study in Oktaves,
introducing Shifts in Thirds.
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Studie fiir zwei Saiten-Verbindung.

Study in l Etude de
slurred Notes across two Strings. liaisons a travers deux cordes.
111 I 111 II v
1 TN p—— 1 -
i P 1 — )
13 Ay? g = i 1 ol . N\ I I i
¢ / = iy 2  —— 2v  S——— P) \3_/ 3 /
T 1 T ;Eﬁ 2 N 2 = »
> "e f P ! &?—
‘%9‘—";\}_3 ‘ "‘TW/ i S S s e s S
| 3 TN i
e e S e o -
H—ex -ﬁt*q—‘ﬁ 3 =) — —r — —
[ T 3NGE T/ T, 3 4 . 3— - .

g?
.
Iy
| )"‘
‘-—
i
.
<
y =
L1
|

o ——— —1 2_ = 1
#E!q:hp:#? W PN [ Py —r—
b I ] - ) VRS S S A
w\ = o 3 - 2 ]
1.
I TN — II1
0 l” 2 o = ® 11 2 3 3 ~= 3 2=~ 3 —. 3
el e e S
(oo ! 1 I 1 T 1
Y] S — 1 I
11 ‘ —~ 111
ﬁ: - y y 1 | — t 1 % - a1 | 1 1 "
.J - - f_ ) e T
2 3 3 2 RE [
L
1
II I II o~ L2 111 o II
o 28 3 —
| dau a3 fe hepflrasesl s te2al S ela,
o 3 EREES o
& = =
v III III
—b—rﬂ I 5{ { i jl Y— ] ] I V[ 1 - ]hﬁ o— . N
| t 1 11 1 1
1 5) 2 1 & — ‘\1-3_/ e | ke —
NS S I~
# 1 e———1- 1 F— ]
@v . _ - e e ’ —— e I

F.E.C.L.6851



25

ITI

I

W e

v

1

T

I
2
-

.83 4~

7

]
—
P —

—

=

e
>fte

- 8 N
g-ﬂ-.’

pat

0|

]

p &)

|

2

T

2
A~

P
1
—

4—4

3/\
1/'\

I

I

4—
2 e

2 h—\

I

B

=

1

'—LI -:'“E

1N

et

F. E.C.L .6851

]

—

2

-

o

Z o8

1

273N\

—2

£

2
— 1
2

»

e
I
2
.
2—

I

 ———
=
£

1

11

2— 3

v
II

/\ 3

-

o P

11

£

p—

<

— Lv
N

Ai[»-

o
-

H

AN V4

A7



6

introducing Shifts in Seconds.

Studie fiir direkten Wechsel unter Anwendung der Sekundschiebung.

Study in direct Change

Etude de changement direct, avec
application des glissés en secondes.
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Schwierige Studie fiir direkten Wechsel unter Anwendung der Sekundschiebung.

Difficult Studie in direct Change, |
introducing Shifts in Seconds.

Etude difficile de changement direct, avec
application des glissés en secondes.
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Oktavenstudie unter Anwendung der Sekundschiebung.

Study in Octaves, , Etude d’octaves, avec
introducing Shifts in Seconds. application des glissés en secondes.
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Vier chromatische Studien, jede auf einer Saite.

32

Quatre études chromatiques,
(chacune) sur une seule corde.

Four chromatic Studies,
{each) on one String.

Corde de Sol.

G- Saite.

G - String.
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36 Schwierige chromatisch- diatonische Studie.
Difficult chromato-diatonic Study. | Etude chromato-diatonique difficile.
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Op.33. Sonate (Ddur) .. ...... M5~

Marie Elisabeth, Prinz. v. S.-M.

.2,~

Wiegenlied. . ...... vees.. M. =80
Maszynski, Pietr.

Wiegenlied (Kalysanka — Petite Ber-

CEUSE). v v v v v v v v ceeo... M. 150

Nardini, Pietro
Konzert (komponiert 1670) zum Konzert-
vortrage eingerichtet von M. Hauser. Neue
Ausgabe revidiertv. Gust, Havemann M. 3,—

Pache, Johannes
Op. 88. Kleine Suite (Prdludium, Menuett,
Gavotte, Scherzo) . ......... M.3,—

Paganini, N.
Op.11. Moto perpetuo (Mouvement perpé-
tuel). Nouvelle Edition v. C. Nowotny M. 2,—
Paplm,G.op.95. TroisMorceauxde Salon
Nr. 1. Dolce far niente! Episode M. 1,20
Nr. 2. Sérénade Italienne . . . . . M. 1,80
Nr. 3. Lily of the valley. Valse. . M. 1,80
Op. 98. Trois Morceaux lyriques

Nr. 1, Mélodie. Romance . . . . . M. 1,50

Nr.2. Nocturne . . ......... M. 1,20

Nr. 3. Valse-Caprice. . ...... M. 1,80
Op. 100. Six Piéces faciles

Nr.1. Chanson d’Avril. . ... .. M. 1,20

Nr. 2. Daffodils. Romance . ... M.1,20

Nr. 3. Sérénade Andalouse . ... M.1,80

Nr. 4. Dans les Nuages. Romance M. 1,20
Nr.5. Mazurka (en la mineur) . . M. 1,20
Nr. 6. Snowflakes. Mélodie. . . . M. 1,50

Pracht, Robert

Op. 12. Der kleine Geiger. Zwdlf leichte
Vortragsstiicke fiir zwei gleiche
Spieler

VERLAG VON
F.E. C. LEUCKART

Rath, Felix vom
Op. 11. 2 Stiicke. Nr.1,Pastorale ., M. 1,80

Nr. 2. Improvisation. . ...... M. 1,80
Rheinberger, Josef

Op. 166. Suite. (Praeludium, Canzone,’&lle-

mande und Moto perpetuo). . ... M.6,—

Einzeln: Nr.4. Moto perpetuo .. M. 3,—

Ries, Franz. op.26. suite (Nr. 1)
(Allemanda,Intermezzo,Andante,Minuetto,
Introduzione e Gavotta). ... ... M.6,—
Einzeln: Nr.3. Andante . ...... M.120
Nr.5. Introduktion und QGavotte M. 1,50

Saar, Louis Victor
Op. 52 Nr. 4B. Gondoliera (Boat
Song)

Saint-Saéns, Camillo
Op. 20. Konzertstiick revidiert und be-

zeichnet von Gustav Holldnder . . . M. 5,—
Sarasate, Pablo
AirsEspagnols. . . . ..o 0. ... M.4,~

Sauret, Emile
Op. 2. Deux Morceaux. Nouvelle édition.
Nr.1. Berceuse; Nr.2. Scherzino. Je M. 2,—
Op.16. Deuxiéme Nocturne (Cdur) M. 1,50

Op. 42. Trois Morceaux de Salon
Nr. 1. Canzone d’Autunno. . . . . M. 1,50
Nr.2. Gavotte. . . ......... M. 1,80
Nr.3. Una Lagrima et Saltarello M. 2,50

Schumann, Georg
Op. 12. Sonate (Cismoll) ......M.6—

Seidenglanz, Hermann
Melodienkranzausdenbeliebtesten Kérnt-
ner Liedern von Thomas Koschat . M. 3,—

Seifert, Uso. 0p.29. Réverie . . M.1,80
Singer, Otto.0p.6. Konzertstiick M.5.~

Sitt, Hans. Op. 17b. Romanze . . M. 1,50
Op.21. Konzert Nr.2 (Amoll) ... M.8,—

Steiner, Hugo von
Op. 30. Paraphrase Nr.1 dber Lieder von
Thomas Koschat. . . .. ....... M. 1,80

Op. 40. Paraphrase Nr.2 iiber Lied=r von
Thomas Koschat. . . . .. ...... M. 1,80

Strauff, R.0p.41. Nr.1.Wiegenlied M. 2,50

Tartini, Giuseppe
Andante aus der Gdur-Sonate frei bear-

beitet von Paul Klengel. . . .. ... M.1,-

Sonate mit Pianofortebegleitung versehen

vonR. Franz. ... ...veeuu.. M. 1,50
Tschaikowsky, Peter

6 Stiicke bearbeitet von Otfo Singer

Nr. 1. Chant sans paroles, op.2 Nr.3 M.1
Nr. 2. Mazurka de Salon, op. 9 Nr.3 M. 1,80
Nr.3.Nocturne (Fdur), op. 10 Nr.1 M. 1,

Nr. 4. Humoreske, op. 10 Nr.2 . .. M.1
Nr.5.Romanze, 0p.5......... M. 1
Nr. 6. Feuillet d’Album, op.19 Nr.3 M. 1,20

Uhl, Edmund. Op.7.Romanze . M.2,50

Verne-Bredt, Alice
Wiegenlied (Lullaby) .. ... o .M 1,—
Vignau, Hans v. Barkarole . . M.1,50
Walter, Eduard
Op. 43. Serenata capricciosa . . . . M. 1,20
Op.44. Extempore . . . . ... .. .. M. 1,20
Op. 45. Burlesco giocoso (La sorciére char-
MANLE) o o v o v o m oo e e o e s M. 1,20

Op. 46. Marischka. Canzonetta. . .
Og. 47. Vision. Slawische Weise . M. 1,20
Op. 48. Wiosna. Humoreske. . . . . M.
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