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' - DISCOURS PRELIMINAIRE

---i-

Ce n'est pas sans crainte que nous nous decidons a publier une NOUVELLE METHODE DE FLUTE.

Cette crainte est fondee sur la difficulte d’une pareille entreprise, et le juste hommage que nous

- A Bl " n £l 4 F = - ol =
! aimons a rendre aux Artistes distingues qui nous ont precedes dans la carriere. Si cette concurrence
n'a pas enchaineg notre plume, c’est que nous croyons qu'ils n'ont pas tout dit, et que si leur
doctrine, quelque saine quelle soit, d'ailleurs, offre des lacunes il importe de les remplir. Ces lacunes

ne peuvent leur étre imputees. Il est reconnu dans les arts que la pratique precede toujours la theoric.

Chaque jour le talent de 1'Instrumentiste decouvre de nouvelles ressources dans la nature de son
instrument, et 1’analyse est 13 pour les consacrer par de nouveaux preceples . Tel est le but
que nous nous sommes propose. Nous avons etudie avec soin le degre de perfection o la FLUTE
se trouve aujourd’hui parvenue, et de toutes les routes qui peuvent y conduire, nous indiquons
celle que nous croyons étre la plus courte et la moins epineuse. Trop heureux si pour fruit de

nos peines, le public daigne accorder a cet ouvrage la méme bienveillance dont il a deja honore

les productions que nous avons publices jusqu’a ce jour .

DE LA FLUTE.

Sans avoir ni le mordant du Hautbois, ni D'etendue de la Clarinette, la FLuTe Y nous purai’l‘.
étre 1instrument a vent le moins defectueux, et celui qui offre le plus de ressources, tant par
Vextréme facilite avec laquelle il se préte aux modulations les plus recherchees, que par la
grande variete d'articulations dont il est susceptible. Il a de plus une egalite de sons parfaite
dans toutes les Gammes. Nous croyons qu'il est impossible ‘de lui contester ces divers avantages.

“*11 nous reste a le defendre contre une accusation bien grave et qui, si elle etait fondee,
suffirait pour le vouer a l'anathéme.

La FLUTE passe generalement pour manguer de justesse, ce reproche etait peut-étre merite” avant
le perfectionement qu'elle a regu par laddition des PETITES CLEFS; mais aujourd’hui ces nouveaux et
puissants auxilizires fournissent des moyens srs et faciles dobvier a un defaut qui nest plus radical,
1l ne s'agit pour cela que d’avoir egard au TEMPERAMENT de 1'instrument; chose a laquelle on
n'a encore songe dans aucune methode . Expliquons nous : ‘

"Y' Nous n’entendons parler que de la Frire perfectionnéepar 1'addition des PEeTiTEs CrLEFs, car sans ce puissapt sccours

L cet instrument est le plus faux, le plus monotone, et par consequent le plus insupportable qui existe.

1030.
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1l est evident que le FA DIEZE pris comme note sensible du TON de SOL est necessairement plus haut

que le méme Fa DIEZE pris comme troisieme dﬂgr;i du ton de RE MAJEUR. 11 suffit d’avoir un peﬁ
d'oreille pour étre convaincu de la verite de ce fait. Cette alteration existe dans toutes les gammes et bien
qu’elle soit legere, il est indispensable de s’y soumettre autant que possible, sans quoi certains sons
deviennent €quivoques, et l'on passe pour jouer faux. Il s’agit donc de trouver pour la Flite un moyen
A’ALTERATION conforme & son TEMPERAMENT. Ce moyen est trouve. Il consiste 4 ne pas jouer dans tous
les modes avec un doigte exclusif, et a connaitre celui qui est propre a alterer telle ou telle note.
C'est ce que nous enseignons dans notre methode, par des Tablatures particulicres approprices a tous les
modes et a tous les cas d'a";LTE":RATIGH. Nous osons affirmer que c'est le plus slir moyen d’acquerir sinon
une justesse parfaite, ce qui,peut-é€tre, est encore un probléme, du moins toute 13 justesse possible.

- (Voyez 3™ partie page 219 les tablatures particuliereset les differents exemples ou il est indispensable de se servir duwdﬂigt.t.:]

e = - - % Fr 5 = 5 -
(1P N¥) 11 ne faut pas se presser de montrer cette gamme a leleve, car il faut toujours commencer par les moyens les plas simples,

(29 N%) On nous objecters sans doute qu'il ¥ a eu, et qu'il y a méme aujourdhui des Artistes qui jouent trés juste.
Nous repondons # cela que ce nlest gu'a 'side des moyens gue mous proposons, et gqui nont point €t poses en principes.
D'ailleurs, quand bien méme guelques uns d’entre-eux suraient atteint ce degre de justesse par d’autres moyens. ils

' v - - . - % Y
sont en si petit nombre, qu'ils doivent fuire exception a la regle.

DIVISION DE L’ OUVRAGE.

Cet ouvrage est divisé en trois parties. La Premiere contient la GAMME proprement dite de la
FrLoTe, NATURELLE et CHROMATIQUE Une TABLATURE GENERALE des Cadences. Les Principes
¢leémentaires de la musique.DesLecons preparatoires pour la connaissance des Notes et pour |Embouchure.
Des LEE‘:{}HSFMT‘JI]JPFL‘HdI‘H a battre les tems dans toutes les me.-rure::l usitées. Une TABLATURE GENERALE
de toutes les articulations pratic;lhius sur la Flite.Une autre Tablature pour se familiariser avec

les diverses CADENCES. Une INTRODUCTION AU DﬂlG'l‘lrj DES PETITES CLEFS, et treize Lecons

de S{:lfﬂgﬂ. chantantes.

C'est ici le cas de faire une observation essentielle sur les premiers elements de toute methode instrumentale;

ils forment la base de l'enseignement et trop souvent on y met peu d'ordre et beaucoup de legerete.

Le moyen le plus stir de faire des progres rapides sur un instrument est sans doute de savoir

parfaitement solfier: mais peu de personnes veulent stastreindre a cette etude preliminaire parce

que disent-elles, lenr intention est d’apprendre non pas a chanter, mais a jouer d'un instrument.
- k! A " Ll .

Pour servir leur paresse sans nuire a leurs progres. pourquoi ne les ferait-on pas solfier avec
4 B k) ] X =

l'instrument comme on le fait avec la voix? c’est-a-dire qu'a mesure que l'on apprendrait a un

PP

¢leve le nom et la valeur d'une note on lui apprendrait en méme temps a l'articuler avec I'instrument
5 5 " LY & - LR ] ' - L] v

ct non avec la voix.Par ce moyen,qui nous parait etre naturel, on se familiariserait tout a la fois avec

I'embouchure, la note, le dnigtl:' et la mesure.
' 1030.
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Ce systéme dont nous ne prevoyons pas les inconvenients, s’il en a, ne sera peut-étre pas approuve
de tout le monde. Nous osons prier Messieurs les Professeurs de ne pas nous cﬂndamner.avant d'avoir
pese murement nos Taisons , nous les prions aussi de nous faire part de leurs observations que
nous - recevrons toujours avec la plus grande deference. En cunsé’quem:e de notre principe ci-dessus
enonce , nous avons imagine de faire un veritable SOLFEGE DE FLUTE, qui servira en méme
temps comme il est dit plus haut, de legon d’embouchure, de lecture et de doigtle, clest la premiere
partie de motre ouvrage. Nous y avons apporte le plus grand soin persuade qu'on ne saurait trop
mettre de clarte. dans un ouvrage classique.

[N“) Nous n’entendons pas avancer gu’on peut solfier sur la Flite, sans au prealable connaitre toutes les notes, do

- '|~ T L ¥ . r L] r
mains celles des deux premieres octaves, mais une fois cette connaissance acquise, ce qui sera facile puisque le

IT"EH

nom de chague note ¥y est ecrit au-dessus, ou au-dessous dans les Legons d'embouchure et de doigte page28,)

on peut fort bien, au lien de chlanter les intervalles, les jouer avec "instrument. Quant a la maniere de batire l-..-_:i -
tems, elle est auss iﬂdiqut.:ﬁ; au lieu de les marquer avec la mgin, comme on fait en solfiant la musique vocale,
on les marquera avec le pied. (Voyez page 30.)

La Deuxieme Partie est composee de 23 AIRS CONNUS arrungﬂ's en Duo. Clest un petit
delassement que I’'on doit a 1eleve , gquand il est sorti des LE{_]{JHS DE SOLFEGE', assez
ingrates par leur nature. Cette partie est terminee par six SONATINES METHODIQUES ET
PROGRESSIVES , suivies de neuf EXERCICES tous en mode majeur , propres a obtenir de 1'egalite
dans les doigts et de l'assurance dans I'embouchure.

La Troisieme Partie est composée: I? de 18 GRANDS EXERCICES pour la FLUTE A CLEFS.

2 % Des diverses, TABLATURES DES SEMI - TONS ALTERES avec 16 Exemples de ce DOIGTE
PARTICULIER, pour habituer a s’en servir a propos, et 37 des Lecons elementaires pour 1'étude
du DOUBLE COUP DE LANGUE, I'nuvrage est termine par 2 GRANDS CAPRICES ou ['emploi
du DOUBLE COUP DE LANGUE est de rigueur d’un bout a I’autre.
(N?) Il etait tres-difficile de statuer clairement sur les deux derniers points de cette 3™° partie, aussi nous attendons-
nous a étre vivement critignes. Si c'est avec raison l'art y gagnera et /nous serons consoles. La matiere que nous
avons traitee est si ahstraite par elle méme qu’il serait possible que nous ne 1’eussions pas developpeée avec toute
la clarté necessaire. Ce nest cependant gu'apres de longues et miires reflexions que nous avons entrepris cette tiche
epineuse. C'est ce goi nous fait croire gue notre travail ne sera pas entierement perdu,et qu' travers |'ohscurite
qui semble d*abord 1"enviromner il jaillira des traits de lumiere dont quelque Artiste intelligent profitera pour
marcher directement au but.

Nous sommes obliges pour mnous servir des expressions de DEVIENNE *) de fronder
des usages regus: cette necessite que nous impose I’amour seul du vrai tournera quelquefois
contre DEVIENNE lui méme; mais nous ticherons de le combattre avec tous les e*gm'd:-:

dids & son rare talent. Si nous relevons les erreurs dans lesquelles il nous parait étre tombe,

c'est que ces erreurs sont d’autant plus dangereuses qu'elles partent d'un homme dont le
nom fait autorite.

(%) Discours préliminaire de la methode de Fflite.

1030.
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Cet élle'gant et ingénieux auteur devient um juge inéxorable lorsqu'il s’agit des PETITES

CLEFS AJOUTEES A LA FLUTE. DEs SONS PLEINS qu'il appelle sONS DE HAUTBOIS et surtout du

DOUBLE COUP DE LANGUE.

En parlant des petites Clefs, il affirme que leur mecanisme nuit essentiellement 3 - la
rapidite’ du trait ou du moins le rend tres-difficile; mais il aurait di nous dire qu'elle
est 1'espece de traits dont ces clefs entravent ["execution. Ce n'est pas sans doute des
G;-.«Ur'LWIES CHROMATIQUES dont il veut parler, ni de celles detachees ou coulees, ni des . :
Batteries dans le bas de 1’instrument, surtout dans les Tons BEMOLIZES ou Di1EzES. &o.&e.

L’experience prouve, au contraire, que si, dans ces exemples, on refusait le secours
des PETITES CLEFS la vitesse ne pourrait quy perdre, et que méme, dans certains cas,
elle deviendrait une difficulte insurmontable, Nous observons d’ailleurs  que DEVIENNE
connaissait 4 peine ces CLEFS puisqu’il n’en faisait point usage , et qu’avant de prononcer
aussi legerement leur condamnation il aurait di se familiariser avec elles. Dans les artls
la pratique est le flambeau du raisonnement.

Nous allons passer a un autre article ou certainement nous ne serons pas de 1avis
de TDEVIENNE ; I’aversion qu'il manifeste pour les SoNs PLEINS dits de HAUTBOIS, est
en quelque sorte raisonmable en se reportant au systéme de la FLUTE a une seule clefjen
effet, il se trouverait unme disparate choquante dans la succession chromatique des sons,
surtout dans les morceaux lents on l'ﬂreli"q: aurait le tems d’apprecier la nullite, ou ce qui
revient a peu pres au méme , la faiblesse des SEMI - TONS dans le grave de ['instrument;
mais en admettant le systéme des PETITES CLEFS, la critique de IDEVIENNE tombe
avec les causes qui pouvaient la justifier. Avec les PETITES CLEFS, tes SEMI-TONS se
rectifient ,ils acquierent du volume, de la rondeur, de la justesse et Voreille n'a plus a redouter leur defectuosite
et leur incertitude dans les mouvements Jlents. Alors la plénitude des sons bien loin d'étre
un obstacle devient un avantage precieux. Tout le monde sait combien la I'® octave de
la FLUTE A UNE SEULE CLEF est sourde et contraste desagreéablement avec les octaves
superieures. La rondeur des Sons dits de HAUTBOIS fait disparaitre cette inferiorite de |
Sons graves, et bien loin de denaturer 1'instrument, lui donne un mordant et un nerf dont on
ne le.{!rﬂyait pas susceptible. En conséquence nous invitons Messieurs les Professeurs a
faire travailler cette partie aux eleves.

IN9) Nous ne pretendons pas desaprouver les Flites a 7 on 8 clefs / nous n'en faisons point usage, mais mous pensons |

= 5 N . . ¥ " ] - w
gu'il ¥y a de Iav:mtage a s'en servir dans certain cas, quoiqu’on puisse a la rigueur s'en passer, nous Croyons momo |

gque la seule addition des 3 petites clefs suffit pour la perfection de 1'instrument, car guelque essentielle que <ot

la 4% CrEr, qui est celle de 1"Ur &, il est vrai de dire gu'elle est nulle dans les Gammes Chromatiques (dans la rapidite
s*entend ;mais on ne peut nier aussi qu'elle ne soit d’un grand sccours dans les Tenues, et surtout pour cadencer v
. Ty W . '

51 avee Ut satueer dou nous concluons que ’'an doit I'-.*rnp!n:.'::r et s'enm servir,

(1) ton les nomme FLUTESenUT.) 1030.




i ,‘-'_.E".'-:'
L a
' =
L] .
i i e~
il nous reste a combattre 1'opinion de  DEVIENNE sur le DOUBLE COUP DE LANGUE.
¢ Pourquoi , dit-il, avoir recours a des moyens surnaturels P H e Hauthois, le Cor, le Basson, &c.

ise servent-ils de moyens extraordinaires ?» a cela nous repondons que chaque instrument
‘son genie particulier, et que tel moyen qui serait bon, par exemple sur le-CoOR pourrait
fort bien ne pas ::pnré:nir au BassoN, a la CLARINETTE, ainsi de suite. Puisque leur embouchure
est differente, pourquoi la maniere d’articuler devrait-elle étre la méme 7 Nous n'aimons pas.
p'L-J.‘-: que DEVIENNE ce RouLris DﬁSAGﬁﬁ:iELE et ce BREDOUILLAGE, mais la diﬂficuité
que. l'on peut rencontrer a pru;'mn(:Er telle ou telle autre articulation, ne nous parait pas une
raison suffisante pour renoncer & I.'e“tudir:r. Nous sommes encore d'accord sur la heauté et la
necessite des autres articulations dont il traite, mais quelque habile que U'on soit a articuler le
simple COUP DE LANGUE, (ce que nous avons rencontré bien rarement) dans les passages rapides,

certainement cette articulation paraitra molle et lourde, comparativement au meme passage rendu

avec le secouars du DOUBLE COUP DE LANGUE.

{H".'} Les personnes qui ont entendu avec quelle nettete, M7 Duover passe les traits les plus rapides, auront de

L]

- L] | - .
la peine @ concevoir, comment on peut ne pas chercher les moyens de parvenir a posseder cette articulition,sans o

secours de laguelle, comme le dit fort bien MT Wusperticn dans sa derniere Methode, on n'atteindra jumais ce degre

de rapidite d’articulation, au quel il est permis & chacun d'aspirer.

(NY)M" Turou est le premier # notre connaissance qui ait employe avec avantagé des traits dans les sons grayes.
Les personnes qui ont entendu cet cxcellent Artiste, peuvent juger de 1"effit que peut produire la Fhite en employant

1L'“i- maoyens ql.Ji.‘ nas Pl‘ﬂ-l}[.l‘i oans.

B | n'y a rien de surnaturel, ici, puisque c’est toujours la langue qui est !’HEunl principal .

On a essaye dans plusieurs Methodes d’expliquer le mecanisme du IDOUBLE COUP DE LANGUE,
mais les notions qu’on en donne sont si incomplettes qu'il serait difficile, pour ne pas dire
impossible, a un eleve de le saisir. D'ailleurs il n'est gpas dit un seul mot des circonstances ot
I'on doit ou ne doit pas employer cette articulation dans le cas ot I'on parviendrait a la
posseder , car on tomberait dans de graves inconvenients si l'on s'en servait dans tel trait ou
dans tel mouvement qui ne lui serait pas convenable . Au surplus on n’a pas preva (chose
tres - essentielle) qu’il ne doit &tre permis a 1’eleve d’ctudier cette articulation que lorsqu'il
sera parfaitement au fait de toutes les autres. 1l serait difficile de fixer le tems ou I'eleve
peut sans inconvenient sé livrer a cette etude, cela depend de son plus ou moins d'aptitude.
C'est au maitre ou a son instinct a le diriger; mais comme il est dit, ci-dessus, il Faut étre
sir de toutes les autres articulations avec le SIMPLE COUP DE LANGUE, avant d'¢tudier

le DOUBLE, car on courrait le risque de ne connaitre ni lune ni l‘autr’t‘_} de ces articulations

et de ne faire plus que bredouiller.

1030- )
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sur les motes ol ces signes sont posés.
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Les numeros I, 2, 3° ¢t 4 designent - les Clefs. 21, GRANDE CLEF; 52, Clef de Fa; ¥°3,Clef de S0L# ou Lab: N4, clef de La¥ou S1b.

Les POINTS NOIRS @ désignent les trous fermés, et les ZER0S O les trous qu'il faut ouvrir,Les signes & indiquent qu'il faut ouvrir les PETITES CLEFS,

o =2

Hil
Hid

_d—-———""'/ ? ;
Ve 204 /o | |
//é/rﬁﬁ(;)&f( ?#’/A’é/; (/////;rﬁ/ f(s ans Diézes ni1 Bemol ﬂ)

y - A ] 2 X
[l faut bien se garder de -confondre cette Gamme, quoiqu'il n'y ait ni bni £, avec la GAMME NATURELLE, ci apres. La Gamme naturclle de la FLUTE est, et ne peat étre quen RE avec deux DiEzEs.

=% trois notes aant peu usibees, .
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FA %% 1. moins bon que le 892, UT 1. note sourde,
on préferera le I9 dans 13 vitesse, mais mais on dait s'en servir
on ¢vitera de s'en servir dans les TENUES Le %72 est préferable
surtout . : pour les TENUES.

Méme observation que
pour le Fa de la 1

oclave.

*QoL. Pour enfler cetle note

il faut licher la grande clef.
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Fa 5°1 quoique naturellement un peo
haut est préférable au 892, cependant
ce derpier est excellent dans les Fortissimo

et dang les traits cn octaves.

(5% ) Pour obtenir ces trois derpieres notes,
&i, UL, RE, 0n st oblige’ de forcerun peu
plus 1o souffle. Au reste on ne prend jamais
ces notes Dialoniquement et de plus, il

est extrémement rare de les rencontrer.
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Dans le systéme musical des modernes la GAMME est composee de sept intery

//
LT

lles, en comprenant une huitieme note qui est la replique de la premiere, ce qui fait une octave, cing tons et deux demi-tons; n'importe le mode de

'

le quel on se trouve. Selon cette reégle géneralement reconnue la GAMME NATURELLE DE LA FLUTE est en RE MAJEUR, DEUX DIEZES & la Clef. €'est donc par erreur que dans les Mcthodes connues' jusques a .

jourd’hui, on @ confondu I’ ETENDUE GENERALE DE LA FLUTE saxs Difizes 51 BEMOLS -avec la GAMME NATURELLE et quion o loujours notc

d'on il sen suivrait quela GAMME SATURELLE DU Basson serait en UTet non pas en Si,quoique la premiere note de cel instrument soit un S1p, ce qui

Vintonation de 1a GAMME de RE en faisant le B et 1" UT naturels. Clest absolument la méme chose, comme si dans la GAMME o' UT on voulait fuire le M1 et le S1 BEmoLs.

cette GAMME NATURELLE sans DIEZES ni BEMoLs a Iu{,‘a?

est absurde. tlorcille la mains exercee sera toujours revoltde d*

SCes trois notes sont tres pea usites

Si. o

0 S A
- . 2] = = =
o G L el - — —_ —
P e o e b —— T |
o il ) & £ i e e = CLTE e = = 1=
P L Y = ] b T = e a
-] = [#] = = b - = e - L
: = = T e - = £
7 L . e a = T e I T T = B Sy = = i — e ——
3 L. i €

AR TR DR T

Si. Ut. Re. M.

_.'-] "u."-l S:gi:l] 3

Fa# %71, ftant un peu bas. on pourra
prendre e da‘iglc’ N72, pour les notes
soulenues;, mais on se servira du doigld

871 dans le trait,

Ut # 871 est préferable
au 2. mais. on pout se
servir de ce dernier pour

faciliter certains passages.

Ip_qc;)...........,....... }
Len)
<
¢

Fa 591 et 2.
Mime observation
que pour la premiére

Octave.
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Fa % ¥°I, un peu plus bas, mais
preferable au 8% 2 pour la facilite;
dans les FORTE et les noles soufenues

on se seryira du doigte NO2,

- ciansannmarnsraiy
et

'.UTﬁ infaisable si
on n'a pas la Clef
D' UT NATUREL
(5% clef.)
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: ’“ ARTICLE 2.

1l traite de toutes -les connaissances preliminaires de la Musique, qui sont la Figure des CLEFS
usitées, lear nom, et leur position; la Figure et la valeur comparative de chaque note; des Pauses,
demi - pause, Soupir, demi - soupir , quart- de -soupir &ec. &c; des differentes Mesures; de la El‘igure
du DiEzZE. du BEMOL et du BECARRE; des POINTS D'ORGUE; des Signes de Renvoi; des Reprises

des Signes pour designer les Cadences, et des Syncopes.

Figure et position des Clefs.

Sol. e 1] g ) Ut. e §% Wi
Clef de sol. % = H Clefs d'Ut. %FH Clef de Fa. =7 — :H

"
i

- On placait autrefois la Clef * On employait autrefbis une ' I:Eln ne se sert aujourd hui :
- de Sol sur la pmmi;:re ligue, : - Clef d’Ut sur la 2% ligne : -que de la Clef de Fa
. mais ce n'est plus 'usage. " on nen fait plus usage. “sur la 4% ligne.

De la Figure et de la valeur des Noftes.

i-"ignre et valeur de la Ronde .. . viiiivio.Dne Ronde

O

_vaut deux Blanches

e .ou 4 Noires

ou 8 Croches

..... ou I6 Doubles-Croches
...ou 32 Triples-Croches

Une Blanche

vaut 2 Noires

.ou 4 Croches

.ou 8 Doubles-Croches

..ou I6 Triples-Croches.

Figure et valeur de la Woire.. ..Une Noire

vaut 2 Croches

o ou 4 Doubles-Croches
LT on 8 Triples -Croches .
Figure et valeur de la Croche....... ol LA, VO e s . Une Croche

........ .vaut 2 Doubles -Croches

...... ou &4 Triples -Croches.

E‘iEurc et valeur de la Double-Croche ... .. Une Double - Croche

. vaut 2 Trip]{.‘ﬁ -Croches.

1030.
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De la valeur d'un point apres une note.
Le Point augmente la note de la moitie' de sa valeur. K

EXEMPLE.

o\
)
T
|
]
-1

R S

i LTTE =

Une Demi-Pause

=i
-
~=iy 1§

Un Demi-Soupir ElJn Quart-de -Soupir

: ~ Une Puuse Un Soupir
= - = . g ;
Vaut Vaut Vaut Vaut Vaut
une Ronde. une Blanche. wne Moire. une Croche. une Double-Crache.
=== = =

Biton

Biiton Pause

de # Mesures  © de 2 Mesures d’ une Mesure Demi - Pause Soupir Demi-Soupir
¥ : = - ¢ 7
Vaut Vaut Vaut Vaut la moitie’ | Vaut un guart Vaut un 8°7¢

¥ Mesures.

2 Mesures.

une Mesure.

d'une Mesuare.

de Mesure.

de Mezure.

=
i

+

4

2

I

(8') La difference de la PAUSE a la DEMI-PAUSE, est en ce que la Pause touche toujours

au-dessous de la 4™ portee, et la Demi-Pause, au-dessus de la 37°

1030 .
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De la figure des signes constitutifs de chaque mesure.

il y a 3 sortes de mesures, savoir la mesure % 4 tems, la mesure a 3 tems et la mesure a 2 tems.

EXEMPLES.

L]
Mesure a 4 tems. Mesure a 23 tems.

”) T

$3 = = = ﬂ:? 4 Hl
o :

Elle est déﬁignm: ge’nerﬁtumum par un 3 et un 4 an - dessous i

. # . W
Une Blanche pointée ou 3 Noires ou 6 Croches ou I2 Doubles-croches &ec.

Une Ronde ou 2 Blanches ou 4 Noires,
ou 8 Croches &c.

Mesure a 2 tems. idem.

e 1 == 1

seulement a deux-

Le méme nombre de notes gue la mesure a & tems, mais on la bat

qﬁ . 1l
on la nomme Deux- quatre.

Une Blanche ou 2 Noires ou 4 Croches
oan 16 Douhbles &rc

E

MESURES COMPOSEES.

A Six-huit derivee de la mesure 3 2 tems

-
"

Mesure derivee

= — ==

Une Blanche pointeée ou 2 Noires pointees ou
6 Croches ou 12 Doubles-Croches &e.

de la mesure a 4 tems.

Une Ronde pointée ou 2 Blanches pointees ou

4 Noires pointees ou I2 Croches &c.

A  3-huit derivee de la mesure 4 3 tems.

— ——

L&
Une Noire pointee ou 3 Croches ou

" 6 Doubles ou 12 ‘Triples &rc .

1030.
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De la figure du Dieze,de ses differentes positions, et de son effet.

FIGURE DU DIEZE % .

Les DIEZES se posent dans I'ordre ci-apres €tabli. Le T sur le FA . le 27¢ gur I'UT &cérc. Voyez Vexemple.

EXEMPLE.
: . f.i'a 8 ut, E-#'li]. P Re., La. HLI 3 Si. l.'lnuh]e D‘ié!l‘.‘.’-
# P Z £ s =
- £ = fl
o) I 3 3 4 5 6 T

Le I]IEE.EE augmente la note d'un DEMI-TON.

De la figure du Beémol,de ses differentes positions, et de son effet.
FiGURE DU BEMOL b.

Les BEMOLS se posent dans 'ordre ci-apres etabli.

EXEMPLE.
Si J."a{l i Ea. Re, Sol, Ut, Fa. Double Bemol.
- oy IF 11 i
= 3 =——f———3
I 2 3 3 L. 6 7

Le BEMOL baisse la note d’un DEMI- TON.

FIGURE DU BECARRE h.

Le BECARRE remet la note dans son Ton naturel.

De la Syncope.
Prﬂlnngement sur le tems fort d'un Son commence sur le tems faible: ainsi toute

Note SYNCOPEE est i Contre temps {J.J. Rousseau Dict. de Musique.)

EXEMPLE de la Syncope et de son effet.

. =5 . -5 - : = . z .

- -s - p— = —-_.' ' == & -
= S ===
74 i Sym:n_ﬁu'- 5.3 3 ngt_lé?[m. Syncope. Syncope.

pm——— — — —

: R e L e R

%‘ﬂ#:n——' = P = -
B P J L T : . i

Effet. Effet. Effet. Effet.

1030.
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Py :& . ———
: P, £ 2 =8 BSOS o il ol il 2 S S TN ey
k- ! £ G_'lr == = ] ; " ,F_ﬂ
¥ ¢ —
\ut L Syncopes. 753 -
Autre. e
i — Fets f e
i -rf,.!.—n_,__ig#'!,_ﬂﬁﬁ AP SR I
L Y — E'I_I[ I '_,'_ s e e s "-'H—-"—‘-—J—J f‘#[ o
) Effet. I pas— 3
2 : —
. il —# :H: R = 5 o F x
s -r_ f F .rj _IH" ﬂ l'r ;'  d Y J—
—— ¥ ;
Syncopes.
Autre. =
1 ;
Autre. g
Effet. —'_“---—-—--——-—-=
3% b —_—
> 2 £
T*A’***‘F‘fiif—ff—ﬁ-ﬁﬁ?fﬁ_ ia
[ Syncopes. .
Pl.l.ltl't'.‘:. — e — e 1y L el R | o ey g — e '__.‘_'L_____\ .--—-»,'
| op  PPPPPIPPrsss | plpeepespses ¢ 22
= | ! : _"‘.._f
Effet, - ==]
. s .
‘ £ b %
0 e —r—> =
| 4 LEE ) f E_ ! i !I F
Autre. % b %
I -; - = 'F-F . * '.I ?- R —_— — :
Fber = ‘ 7 : - . =
: £ i

_[l faut avoir soin de renforcer . chaque note SYNCOPEE et d'en bien completter la
valeur; excepte toutefois, lorsqu'on v trouve le SIGNE pour détacher comme dans le
dernier exemple.

(N%) Cette maniere de SYNCOPER est fort peu usitée, neanmoins, employeée avec sobriete,
surtout dans un passage PiaNo l'effet en clm*-ient assez piquant. Il n'en serait pas de meme
si on la prolongeait un peu trop; car les  SACCADES produites par cette wmaniere de

passer la SYNCOPE rendraient I'execution fatigante et penible 4 entendre.

[030.
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Des Renvois, Pﬂint-d’ﬂrguﬂ_, Batons de Reprises;
Signes de la CADENCE ou TRriLL;

Signes pour enfler, diminuer, enfler et diminuer le SonN sans dtfsemparEr.

& : D - a-dr hosab
(N°1) g =t j(ﬁ‘?ﬂ-}% = H(N?-’i]ﬁ: :ﬂ[ﬂ‘-’*)ﬁ ﬂ
Rem'ui.“ A Point d.DI'EI.IE. E Bitons de Reprises. 3 Signes qui designent

la Cadence, le 167 est

le plus usite.
(N°I) on se sert du Renvoi ordinairement dans un RONDO; on pose ce signe au commencement
du morceau, et quand on veut revenir, on le place a la fin d’une periode quelcongue lorsque l'on
le rencontre, il faut aller au T®F '% renvoi.
(N°2.) Le Point dorgue se place indifferemment sur un silence comme sur une note, on le fait aussi
long qu’on le juge a propos, c'est arbitraire, le gout seul peut indiquer le tems qu'on peut le tenir. 4
(N°3) Les Bitons de mesure avec deux ou plusieurs points indiquent qu’il faut recommencer ou, au
commencement ou que l'on doit aller seulement aux Batons de reprise dont les points sont en dedans,
ou si on aime mieux en REGARD; c’est a proprement parler un Bis.

(N°4.) Un seul de ces trois signes pose sur une note quelconque,indique qu’il faut la cadencer.

-—-:'_—__'_"_'_-__ — -

e —

Signe qui indique qu'il faut enfler le son. Pour le diminuer. Paour l'augmi:nl.l:r et le diminuer.

On trouve quelquefois ce signe gissasasassans au-dessus d'une ou de plusieurs mesures, cela

|
|
|

ﬂ-ignifie qu'il faut jouer le passage une octave plus haut qu'il n’est note) si ce signe est au-

dessous, on joue une u{:tarqul_alus bas. i
= = L m ol s £

.

— £ o e e

2 :

E - - - - r v -
&y P ==t

g 1 # - ' ¥ " 3 I'r"l: 3 wr
Cette deuxieme portée notee une octave plus bas, se trouve a lunisson de la 1% attendn qu'il y a

D=

5 . . - # .
le signe g%iaa~a _On a recours a ce signe lorsquon a a ecrire des notes elevees, et que les

portees sont trop rapprochees, mais c’est une mauvaise habitude. 1l y a des auteurs qui placent a la fin de
la petite TRAINEE qui suit ce g% (vasen) le mot LOCO; ce qui signifie qu'il faut jouer la note dans

la position ou elle se trouve, et cesser de jouer a loctave au-dessus, ou au dessous, ou le signe _
est place. 1030.
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‘ARTICLE 3.

Comment il faut s’y prendre pour connaitre dans quel TON est une piece de musique.

1l y a un moyen sur de savoir dans quel ToN Von joue,dans le MODE MAJEUR s’entends car pour
le MODE MINEUR, il faut une autre méthode,comme il sera expliqué ci-apres: 'UT MAJEUR es!
une exception a la fremii:re regle, vu qu'il n'y a ni DIEZES ni BEMOLS a la cléf, comme on le verra
aussi dans la suite de larticle

PourR LE MoDE MAJEUR AVEC DEs DIEZES."

Pour connaitre dans quel mode est un morceau de Musique, vovez dabord comment la CLEF
est armce, montez d’un.dcgré au dessus de la note sur laquelle sera placé le dernier DIEZE, vous
sercz dans le ton qui est dun degré au dessus du dernier DIEZE. Supposez qu'il ny en ait qu'un seul,
il doit &tre sur le FA suivant lordre de la position des DIEZES, ci-devant &tablij le degre au
dessus du dernier DIEZE qui est sur le FA, est SOL: donc vous &tes en SOL.Cependant pour que
cette régle soit plus sure, 1l faut que la derniere’ note du morceau soit un SOL; car comme il sera dit
ci-apres: avec un DIEZE a la CLEF on peut aussi ¢tre en M1 MINEUR, ton rela.tif de So1. MAJEUR;

mais il faudrait dans ce cas la que la derniere note fit un M1. Avec deux D1EZES ala CLEF, on est

en RE MAJEUR, moyennant que la derniere note soit un RE; car si c'était un S1,on serait en S1 MINEUR,

relatif de RE MAJEUR. Supposez la derniére note un RE; le degrd au dessus du dernier DIEZE est

RE: donc le morceau est en RE, puisque le deuxieme D1EZE,dans V'ordre de position est sur 1"UT; le

degré au dessus de I'UT est bien RE. Vous prendrez la méme marche dans tous les tons DIEZES.
Pour LE MopE MAJEUR AVEC DES BEMOLS.

1l faut suivre une autre Méthode pour les tons BEMOLISES. Vous compterez de QUINTE en QUINTE
au dessus du dernier BEMOL. (L‘umptuz en montant ) supposez' un BEMOL a la CLEF, il
doit &tre sur le Si; la Quinte au dessus du ST est bien FA? vous serez en FA. §’ily a deux
BEMOLS, le dernier doit &tre posé sur® la Mi; la Quinte au dessus du M1 est S1; vous étes en SL
Ainsi des autres.

Les deux Méthodes ci-dessus sont sures el aisees; mais celle qui suit est plus difficile. 11 sagit de
savoir comment il faut s'y prendre pour connaitre si on est en MopE MINEUR: on aura recours
4 la derniére note du morceau, si toutefois il finissait 4 la derniére mesure et qu’il n'y eut pas de
renvol; car alors on plrf:ndrail la derniere note de la derniere mesure de la période finale, qui
vous serait indiquée par le renvoi. Prenez en partant d-e la derniére note un intervalle de Tierce;

vous saurez si le mode est mineur, si cet intervalle n'est que ' UN TON et un DEMI-TON seulement,

1030
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| ce qui constituera la Tierce mineure, Par exemple: avec un seul DIRZE 3 la Clef, on peut étre

‘en SoL comnie en M1 MINEUR. ainsi qu'il a éte dit ci-devant; mais voyez la dernitre note;
. si c’est un M1, vous compterez 1intervalle du M1 au Fa #, et celui du FA % au SOL naturel:
vous verrez que le prﬂmiur est d'un TON F"E._EIH, et le deuxieme seulement  d'un DEHI-TUE. g
ce qui. constitue la TIERCE HISEERE: vous serez donc en M1 MINEUR, relatif de SoL MAJEUR,
et non pas en SOL quoiqu’il n'y ait qulun seul DIEZE 2 la clef. Pour les MoDEs MINEURS

BEMOLISES la regle est la méme.

L’u:-:ceplic:-n etablie pour le mode d’Ur MAJEUR. rentre dans la cuthe‘gurie de la rbg&u des tons

mineurs; puisqu'il n'y a ni DIEZES ni BEMOLS a la clef, on ne peut lui applhiquer les deux premieres
i i A . R - - ) .

regles. 1l sera facile de connaitre si on est en Ur Majeur, en voyant la derniere note; si c'est un Ur,
vous serez en UT Maj&ur; §1, au cﬂntrnire@ c'est un ].-A,'.uu:-: serez en LA Mineur, attendu que la clef netant

: armée ni de DIEZES ni de BEMOLS, 'UT étant naturel. 'intervalle du L.A a V'UT, n'est que dune Tierce

Mineur: vous étes donc en LA Mineur, relatif d'UT Majeur. Comptez: du LA au S1,un TON PLEIN; ;

du St a 'UT,un DEMI-TON seulement. voila bien 1a regle que nous avons élablie pour savoir si on !

est en. MAJEUR ou en MINEUR, prouvée. : _ 1 ('
Au reste, ces Regles ou Mcthodes sont sures; mais pour ce qui concerne la musique d instrument

avent, encore faut-il que ce soit des morceaux pour un instrument seul: parcequ’alors, le

il N
o

Compositeur se trouve oblige de terminer par la note tonique: il n'en est pas de méme pour la

musique de Violon,et autres instruments, dont on tire plusieurs sons a la fois; car sur le VicLon, |
par exemple, on termine quelquefois par une tierce au dessus, vu qu'on a deux sons ol meéme  trols |
- ’ - - L3 - L ] - ! ) - -
pour termimer laccord: on termine augsl par la Quinte superieure; mais clest plus rare; ainsi il est
! aise de voir que ce ne serait pas le cas de se servir de la méthode ‘applicable a la musique

L =
; d mmstruments a vent.

(Hﬁ] Nous pourrions en quelque. maniere, nous dispenser de faire observer, que ce qui vient d'€tre dit ne concerne
que les commencants; car pour le peu d'habjtude que 'on ait acquis, on sent facilement dans quel mode on joue; ou pour
parler plus juste, dans quel mode commence et finitun morceau, attendu que le Compositeur peut passer dans tous

I lez modes praticables, moyennant qu’il- finisse par le mgmequ’i'l a commence; mais alors pour pouvoir sy reconnditre,il
i faudrait mr'c_es:mirt-ment avoir étudie 1"harmonie, pour saisir les changements de Toxs indiqués par la Basse;  au reste,
| etant hors de motre sujet, nous nous dispenserons dentrer dans aucun raisonnement a cet ¢gard. Ainsi on dit communément
cette OuverTurE, bu cette Sosare est en Ur majeur, quoique les trois quarts de VOuverrurg ou de la SowaTe soient

dans des tons différentz; il suffit que le morcean finisse par Ur majeur, pour que le morcean soit effectivement en

UT majeur; les autres modulations n'détant qu'accidentelles.

5
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MAestoS0 . ....in oaesseeenen | AVEC majeste’

"Coon fuoco....c-e-ienee...| Avec chaleur, avec feu.

Scherzzando...voo..-.. | En badinant.

B orte ootk e oo avioaes | Fort,. par gbreviation ... F.

Fortissimo ....-............| Tres-fort, par abreviation FFE

L THT AT | o Avec un jeu voile. {Cuth- expression me peut se traduire mot a mot en F‘ranqais.}

Rinforzendo............... Enfler le son subitement, par abreviation Rinf.

Slorzendo ..o C’est 4 peu pres la signification du Rinforzendo.

Bmorzendo .. ... oo Laisser eteindre le son peu a peu.

Sostenuto. ................ | Soutenir le son.

bt n s U el R o O

Bl e sl e e Ben].

B pressive .. ...t o ..| Avec expression.

Staccatd:..........icoi0.| Detache’.

Legate ......... AR Lie, Coule.

Concerto..................| Mot a mot Concert, ce terme Italien ayant ete francise , on 1'a
adopté pour exprimer une picce de musique a un INSTRUMENT
PRINCIPAL, soutenu par I’orchetre .

Le CONCERTO est le morceau de musique qui exige le plus de talent pour 'execution.
fl ne s'agit pas comme dans la SONATE de jouer rﬂrgulilrr.emunt la valeur de toutes les
notes sans deranger la mesure. Il faut savoir presser et rallentir a propos, et surtout ne
pas se laisser entrainer par 1'orchestre, qui dans les TurTi  tend toujours a presser,
principalement dans les 27° et 37° attendu qu'il y est excite’ par la partie principale
qui d’ordinaire pour rechauffer Je trait se presse surtout quelques mesures avant la
cadence. 11 faut avoir soin de recommencer le 27° SOLO dans le mouvement du 1%
il est permis de ralentir dans le chant, sans affectation toutefois, et d'animer surtout
le dernier trait.

Les 4™ 57 et 6™ CONCERTO de DE"JI'F.!EHE. etant tres gracieux, peu difficiles et bien
doigtes conviennent parfaitement aux jeunes amateurs qui se senlent en etat de se
faire entendre, lorsqu'ils auront acquis un peu plus de fermete, ils pourront s’exercer sur
le 7™ ot 8M€ epsuite sur ceux d'autres auteurs qui seront le plus de leur gout. Notre
Concerto en Mi b offre quelqu’interét pour se familiariser avec le mecanisme  des
petites clefs. on pourra s’y exercer dessus, au reste dans presque tous mos Concertos
a partir du N° 3 inclusivement, nous avons eu soin de repandre des SOLOS absolument pour

se servir du doigte des petites clefs. voyez 1'Adagio du 57" &ec.&ec. i
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ARTICLE 7.
Des petites notes dagrément,

en Italien APPOGIATURA.

On pose la petite note an dessus ou au dessous dune note; mais la différence est en ce que
¥

celle qui est placee au dessus, y est toujours dun TON ou DEMI-TON: au licu que  placée au dessous,

elle ne peut y etre que d'un DEMI-TON . cette regle est invariable.

EXEMPLE DE LA PETITE NOTE posce au dessus.
I|" -
- b \
L
o
B T N
p—C e ~lo S| LT fe,
- '] : IJ._ . - ;
e — = | =

A e w4
in S AT = i
G .
% = Tan
e S e
e i ST | ]
{ i

el i a 8
(H) On ne doit jamais meltre des notes d’agrement que lorsqu’elles sont notees; il faut  se garder
2.t ' - 2 .
scrupuleusement d'ajouter la moindre petite note, par exemple devant une blanche, une noire. ¢ méme une

note quelconque, qui commence un chant. Cette manie d’ajouter est insupportable; -c'est a cela surtout qu'on

reconnait une bonne ou une mauvaise école. Tl faut qu'un chant soit purement execute. Il nlappartient qu’ aux

virtuoses, doués de movens extraordimaires, de se permettre ce qu'on appelle vulgairement des BropERIES,

eéncore cenx qur en fonl le moins, @ notre avis sont les plus habiles. Le grand art dans le chant,est de trouver

‘1- u H = < E b} u " "
Pexpression dans le chant méme, et non pas de chercher 4 éblonir par de faux moyens qui sont ordinairement
[

la ressource des pens sans ame, .
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EXEMPLES de Vemploi vicicux des PETITES NOTES .
. ol \
Ryl ey S o s 0 )
e o = i e e
o M W |
A eviter. L —— Autre. e
iy, avec 1a pelile nole: mauvays
e T )
: - s S T ;__ 5
- o . ¥
Bon. %i —
v =ans [a petife nofe: bon =
' O
L=
Aulre. L

plauvais -

e

(?i*’] Faites toutes  les notes le plus nettement possible; pour cela i1l faut se défendre de cette :!:-':11;l|15-x-::i.~.-un
qulont tows les éléves, d{ngilur le doigt a chaque Sox qu’ils obtiennent; c'est essentiellement mauvais: soutenez of
filez vos Soxs, weila la seule chose a laquelle il faut sappliquer. On trouvera assez doccasions df:gin-r le on les
duigts, pour faire les Capexces et les TriLis; mais seulement lorsqu'on les trouvera notes; au reste,on ne doit rien
faire a demi, il faut qu'une Capexce soit faite a3 fond, et que le Triie soit -attaque’ avec hardiesse

(‘}'u_fw fes articles 18, 19,20 et 21, de la 17 partie, page 63 et suiruutus.}
ARTICLE 8.
De la position de la Flute.

Ce point est beaucoup plus essenticl qu'on ne pourrait le croire d'abord: car le plus ou moins d’aisance
w . T ¥ . - . u,
que lon peut avoir dans la position de linstrument doit nécessairement influer sur le plus ou
= &g w '] ¥ # ' L] # n -
moins de faeilite d execution. 1l ne faut donc pas passer trop légerement sur le premier point . Il est
certain  qu'une attitude noble et gracicuse previent singulicrement en faveur de l'exécutant.
bt 5 o i L] -
La FLUTE doit étre posée presque horizontalement de gauche a droite, et dans un sens
< . 5 [l E. - o4 # LY
oppose, si on joue a gauche; elle doit €tre un peu penchée par le bout o est la PATTE: sans
u L Ll = L L] = " - ™ ..
pouvoir determiner au juste le point d abaissement du poignet droit, on peut par approximation
le mettre a deux ou trois lignes. La tcte droite, que vous releviez ou - baissiez 1'instrument. Les
bras seuls peuvent étre dérangés; mais jamais la téte . Une fois les six doigts poses sur les trous,
le pouce de la main gauche doit se. trouver entre le Ome ot Jo FT° doigt, en partant du petit, qui
doit étre ¢€levé au dessus de la clef de S01’ ¥ pour la toucher au besoin . Le pouce de la
maii  droite doit &tre entre le 3™ ot le 4™ duigt; observant le méme ordre pour lé petit
_ 3 i B ; 4 3 2
dmgl de cette main. La pns:tlun des pouces determine celle du poignet et des dﬂlgls; ce  qui

doit former la figure de ce qu'on appelle vulgairement AILES DE PIGEON,
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ARTICLE 9.

Position-de I Embouchire :

Le trou de V'embouchure doit étre vis-a-vis le milicu des Lf'?'\-'HES,un observant de pusl:r'laFI,'l:iTE
contre la levre inféricure appuy€e légerement sur le menton. 1l faut serrer les levres de maniere qu’il
g™

n'y ait qu'une petite ouverture dans le milieu, par ou doit sortir le souffle pour étre conduit dans la Flite.
ic.

51 1'éleve apres maintes reprises, ne parvenait pas a obtenir du SON en bouchant les six trous, ce qui doit

lui donner le RE d’en bas, on lui fera ouvrir tous les doigts et la GRANDE CLEF, par ce moyen, il
fera nécessairement sonner 'instrument et en obtiendra un son qui sera I'UT # de la T OCTAVE . Ce

SON obtenu, il fermera le premier trou de la main gauche,ce qui lui donnera le S1 NATUREL. 1l continuera

de boucher tous les trous les uns apres les autres dans lordre que nous venons d’établir. 1l observera de

lacher la GRA'.\[Z!F.‘ CLEF quand 11 sera arrive au Mi; a coup stir i1 obtiendra le RE D'EN BAS, notle

assez difficile pour les commengants. 1l remontera par le méme ordre et redescendra de méme, jusqu’ a

B ce que scs levres ayent acquis assez de fermete pour faire résonner parfaitement la I°7¢ O CTAVE.

L Il passera ensuite a la Q" QCTAVE; il donnera le COUP DE LANGUE assez fort pour pouvoir obtenir
|} _ ces NOUVEAUX SONS, quand il aura obtenu cette 2™° QOCTAVE,1] sexercera sur les DEUX GAMMES.
[\'n}w la 1% legon de solfege, page ﬂ'.ﬁ.) Nous pensons que le choix du COUP de LANGUE est assez mdifférent,

jusqu'a ce que l'éleve soit parvenu a obtlenir Purﬂlitumunl les deux I°7° QCTAVES.
ARTICLE 10.

De lanécessité d avoir une bonne Embouchure.

Quoique la facilité quon rencontre dans certains individus a faire résonner 1'instrument, soit
un DON de la nature, puisque cela depend en grande partie de la conformation des levres, il faut
L |

neanmoins les bien dirigur, afin qu’ils ne contractent pas de bonne heure des habitudes vicicuses.

i Ce point est encore plus essentiel que le préceédent; car quelque rapidite que vous acquerricz dans les

ARTICULATIONS et dans le DOIGTE, quelque bien organise -::iue 'on puisse €tre pour rendre une

= me

| pitce de musique quelconque,on ne scra jamais qu'un exécutant détestable, si on ne joint pas a
tous ces avantages naturels une belle qua-':itl.‘.: de SON. MM"™ les Professeurs ne szuraient trop faire
soigner cette partie. Les moyens d'obtenir un heureux résultat, c'est de faire des GAMMES,

.. des GAMMES et des GAMMES . Ce travail est un peu ennuyeux 4 la vérilé; mais il est indispensable:

’ - 2 ¥ e L = : TYEATTOT =l “l]]
on cn est bien dedommage lorsqu'on parvient a obtenir cette BELLE et PRECIEUSE qualité de So»

qui fait le charme de tous les instruments.

“] Il faut bien se garder de confondre ensemble ces Sows PetiTs,Muicres et Secs, que les ignorants croyent devoir appeler.

Doux, avec ces Soxs Preins ¢t Mo¥rLeux dont le volume augmente, pour ainsi dire, la RoxpeEus et le VELOUTE.
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ARTICLE II. ,

Du Coup de langue.

On a vu, et on voit de nos jours des Artistes exceller sur la Flite, sans le secours de ce
puissant mobile; cependant quelque finie que puisse étre leur exéculion, ils laisseront toujours
a desirer, parceque rien ne saurait remplacer celte energie que donne une articulation nerveuse
et fortement prononcée. 1l est assez difficile de statuer sur la maniere de tenir la LANGUE en
jouant de la Flite. Nous avons fait de nombreuses expériences a cet égard et nous avons ete bien
surpris de voir qu'on parvenait a peu pres aux mémes résultats par des moyens oppos€s: cependant
ce qui nous a paru incontestable, c’est qu'il faut eviter avec soin de nﬂii;mais donner (a quelques
licences pres, comme on le verra plus haa‘.) le coup de Iang—ur: sur le bord des levres, par la raison
que l'on coupe neécessairement la colonne d’air, introduite dans le tube de l'instrument, et que
l'on produit un siflement assez désagr.e'ahiu, outre la maigreur du SON. Pour obvier a cet
inconvenient, nous pensons que la langue doit étre posce derricre les dents touchant légerement au
palais, en ayant soin de tenir les levres assez resserrces, de maniere a ce que vous prononciez la
syllabe Tu, forcant VYarticulation; ek la syllabe Du, en Vadoucissant. 11 en résulte dans les premiers
moments une certaine lourdeur qu'un exercice de quelques jours fait dizzpara’?tréiﬂ nous a semblé
que le plus siir moyen de delier la langue, clest de lui faire articuler la syllabe DU.[ comme si on
avait un -l:-iéfaut de langue; le D Apglais rend parfaitement notre id:.-'u:.)f.:f non pas Tu. ql.l*il faut reserver
pour attaquer avec force la premicre note dun trait de vitesse. Au reste, comme ceci depend
en grande partie de ’|'prganiﬁatiun physique de la langue et quon ne saurait conduire cet agent
puisqu'on ne le voit pas, comme on dirigerait le poignet qui conduit I'archet sur le Violon; nous ne
pouvons statuer que sur des probabilités plus ou moins fondées. Tel est notre opinion. Il est des
cas, cependant, ou il est de rigueur de prononcer la syllabe TU trés sechement, on peut méme
avancer la langue sans incnm'l.:nit::nt- sur le bord des levres, par exemple; dans les noires ou
croches détachéés dans un rithme lent. Voila le seul cas, a notre avis, ou nous pensons qu'il
soit permis de prendre cette licence. 11 faut un exercice continuel pour que la langue puisse

atteindre ce degré de vitesse, essentiel pour quiconque prétend a une brillante exécutibn_[:‘i"u_v,rez

dans la 3% partie page 242 le traité du double coup de langue )
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Pour apprendre a connaitre les notes, ¢t en meéme tems pour faciliter les moyens

de fairec RESONNER L’ INSTRUMENT.

(s't N 11 est inutile de répeter ici,que le nom de chaque note nest €crit que dans la supposition ou
u . b . A a r - = Ay ¢ -
celui qui apprend a jouer de la Flite ne connaitrait pas les premiers éléments de la musique.
“N%) Dans le cas o V'éleéve aurait de la peine & faire ré ins : -
2.0) Dans le cas ou l'eleve aurait de la peine a faire résonner Vinstrument. en commengant par

la premiere legon, on lui fera jouer la deuxiéme.

Re. Mi. Fa. Sol. L. s1. Ut. Re...  Re. 1L 1. Ea ™ oSnl.. a0 iMr DRBE

LL = S

1 re = — e — G- [ &) =
5 : : - ﬂ___ﬂ - — i e I ) -_':'? rJ —
ou bien. . 5
B l-.-'t. ]l ]J-Il IbUI I'd Ml RL v
gme i - .. - - = —1
1 £ 3 = e 4 [ ] = =] |
SR = i~ - (] |
/ - === _— -~ e |
|
4 Re. Mi. Fa. Sol. La, Si. Tt Reé . Mi IE' Fﬂ Mi. Ré. UL Si. La. -Sol. Fa.-Mi R
me i ; S~ . bl | | e [ ] —
3 L] =t = L] L= - ﬂ ') -_'__ i
P 'E_ fi ] = il __Il |
%&i}ﬂ?#‘?‘?‘ﬂﬂ’i — ﬁﬁﬂ&ﬁﬁﬂﬁ}é
L i
i o o .- & i'h SEL LH‘ I"ir Sﬂl. F:‘] = ] - - " & I &
y RE. M1, Fa. Sol. La. S5i. Ut. Re. Mi. Fa. " " o o °_ " Fa. Mj. RE Ut Si. Ia. Sol. Fa. Mi, Re. g
4me ~a- T e e
! - e O |
[ B - {
] |
. uL.RE. Re g
4 ey _ . cesollaflh g 6 g oSlya. PN |
; Re.Mi. Fa, Sol.La.Si. UL, Re, Mi, Fjbﬂ 7 e —— ﬁ--&-hg' Fa. mi. Ré. vt Si. La.Sol. Fa Mi. Re,
5!!‘:1_' 4 s = S‘“u e - e L =
: . =5 H; = - I
T i S0

(1" N?) On fera répéter les lecons ci-dessus, jusqu'a ce que les lévres ayent acquis un certain
degre’ de fermeté. Aprés on passera aux suivantes.

(2 N%) Pour parvenir a obtenir un beau SON, il faut SOUTENIR, ENFLER et DIMINUER le SON;

cette regle est indispensable: il aurait éte inutile de reproduire le signe ————- sous les notes
de toutes les legons: il lest seulement dans les trois premieres; on suivra cette marche dans les
legons qui suivent, gencralcment, sur toute note longue, avec ou sans mesure on doit se conformer

a cette regle, c'est le moyen le plus sur, pour acquérir un beau SON.
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(i‘h'*?) Il n'est pas inutile d’observer, que, quoiqu’il soi indispensable d'obtenir les TONS
au dessus du RE de la deuxicme octave, il ne faudrait pas s’y exercer trﬂ;il souvent ; attendu
que exercice réiterd sur les quatre mnotes au dessus du RE, pourrait nuire aux autres notes.
Cette observation n'est applicable que pour les commencements et méme a la rigueur, on pourrait
monter jusqu’au M1, sans que cela ne dérangedt en rien l'embouchure . Une fois .qu'on aura
obtenu toutes les notes de ces quatre derniéres LECQONS, on s'exercera de nouveau sur les
cing premieres pour se remettre les levres; et on passera aux LECONS DE SOLFEGE |

qul suivent. :
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Mesure a & tems.

Pour apprendre la valeur des notes et a diviser les tems.

ARTICELE 5.

de Snlfége
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que 1’éléve connaisse les mouvements qu’il

R

i extrémement Egau*{. Le I®" frappant a te

=

tems, et au 4™° on levera la pointe prﬁtv a

qui suit. On evitera de faire trop de mouve

i

[H:‘.] Dans la supposition ou lon n'aurait pas appris a solfier avec la voix, il est indispensable

£l W= & L] B
| resonner | instrument. Les quatre mouvements (51 c’est une mesure a 4 tems } doivent étre

- b ] . - g . . a -
de droit a gauche. Au 3™M€ gn le fera revenir sur lui méme, dans la position ou il etait au iy

Y

doit marquer = avec son PIED, pour diviser les

tems. 1l tiendra la pointe du PIED levée et préte a frapper a Vinstant ou il fait

e ek d |

rre, au 2% on fera seulement tourner le pied de

o .

tomber pour marquer le I° tems de la mesure

ments de cuisse.

| i " " & ” . Fl
| : Dans la mesure a 2 TEMS, le 1% est frappe, le 2™ leve; clest le plus aise de tous les mouvements.

(s
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Dans celle a ETEME, il ya un FRAPPE, un GLISSEE,E droite, et le dernier LEVE. N
* 11 faut bien faire attention lorsqu’on joue en partie de ne pas battre la mesure de maniere

% Gtre entenfu: ox frappe le I°' tems doucement et on marque les autres avec les cing doigts
: du pied; car il est impossible de n'en remuer qu'un seul. ((:’est ce que lon appelle battre la mesure

dans le sﬂulier-,) .

Legon. pour faciliter aux levres le moyen de saisir Te RE d'en bas.

[— ot ~ =t
g¢ = .
; e = 77 Ly - : -
o/ & it o =) (&, (&, — O 2, =i

J#l — = - —~ o =5 3 e - =
?ﬂ =
B = U e e L N —o— e T U ——— o

-
; = 2 ~ ~ ﬁ
" ":‘ | s -
= T e L
i R =

2o

{.]'_vi"}.] ‘Les notes sur lesquelles il y a des points dhrgue ~™ n'avant point de valeur déterminee, on

y restera e Plus Inngtums pussih'll:,

.‘
L.a meme avee deux blanches et une ronde.
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En commengant par le RE de la seconde octave, on aura plus de facilité pour faire sortir

les autres .notes de cette octave.
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Pour s'habituer a saisir facilement le RE d'en bas, en parcourant les deux premieres

(Octaves.
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) Quelque fatigante que soit cette derniere lecon, on ne saurait trop la recommencer.
Elle est d'une nécessit¢ indispensable pour acquerir, tout a la fois, de la souplesse dans les

L] ¥
levres. et de lassurance dans ’embouchure.

LEGONS pour se familiariser avec le CHROMATIQUE.

On recommencera la legon ci-dessus jusqu’a ce quon s’en soit rendu maitre: lorsquion aura acquis

un agllltu de DOIGTE et de SON suffisante, on passera a la suivante.

Enflez et diminuez le son comme dans la legon preécedente.

7 = : h

9° = - o S, h"ﬂ' _#""‘ = ~
B E 1 [l ] e rJ L L 1 .
%“*a o ——a¢t -

'

L

F | L TR P
Wy [ —#—Q—H:-E ﬁr; Iqr] ) T = : IE
- [ rJ "
g | _q o ) .

l
¥O 10O
Il faut avoir soin de répéter souvent cette legon .

Lorsqu'on la possedera, on coulera le

plus possible; car le DETACHE, dans les Gammes CHR(}MATLQUE:S, d'un mouvement un peu lent

et soutenu, n'est pas dun tres bon effet.
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ARTICLE 14
Legons pour apprendre la valeur des demi- pauses.

(N‘f) Toutes les lecons de cet article peuvent étre joudes a deux tems seulement.
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Par intervalle de Dixieme.
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Fin des Intervalles.
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ARTICLE 15.
Lecons pour apprendre les differentes valeurs des notes
:- Des Pauses, Demi - Pauses et Soupirs.
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Pour apprendre a compter les mesures. ,
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Pour apprendre la valeur des noires pointées.
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Pour apprendre la valeur des Syncopes.
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Autre pour apprendre a syncoper les noires.
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itre pour apprendre a detacher les Syncopes
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Pour connaitre la mesure 3 Deux - quatre
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Pour compter le Soupir.
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La méme avec des demi-soupirs.
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La méme, avec une Noire pointee et une Croche.
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Pour Syncoper.
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De la mesure a trois tems ou 3. i . & E.
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Avec une Blanche et une Noire. -
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Avec siX Croches.

Four syncoper.

Autre maniere de svnco

per.
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De la Mesure a Trois-huit g 45

Cette mesure se bat a 3 tems et a3 un, a trois tems dans les mouvements ordinaires et a un dans les Presto.
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Avec 3 Croches e'ga'lcﬂ.
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De la Mesure a Six-huit E
il faut trois Croches, ou une Noire phintﬂ’e par “TEMS; on la bat 3 deux tems.
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La meme, toutes les notes egales. 2
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(N*) Le Crochet qui traverse la gqueue des notes pointees n’est autre chose qu'une abreviation.

Chaque NOIRE BARREE vaut trois croches. .

o Al

' Pour syncoper dans la mesure a ﬁ on fait ordinairemgnt 2 grouppes comme ci-dessus.
: |
: — sl e 2, 55 4
o o WA T e
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I | ‘De la Mesure a Douze-huit ?

| Cette mesure se bat egalement a deux ou a quatre tems. Clest la mesure a § doublee. |

’ : ¥
Jitale s !
R .
| o - L = |
| & T iy ! TRET, ;'7___"?"-_"_ s 1 ] 4 o
| e | - : ..'—‘-'-r'-'_“--—'—] % e ! i f-ﬂ
; : =7 ¥ o 'Jm'ﬁ—f r F i Twemed — = 3
f
La meéme que le N° 2 de la mesure a ﬁ ci-dessns. '
- - - o : -
R e e e e A R X
= IFT 0 | Fi K i L
= e 1 Fi I|||' T 7 r‘ i’l
s = r
2!11!.!
e ) S st S0 —
FeEIEEE Eaee——
. L i) !l- :! - '1.
& - :
On ne rencontre que ftres rarement cette sorte de mesure surtout dans la musique de
: hite ; mais il n’est pas inutile d’'en donner un exemple, de méme que de la sluir,:mtc-,
que 1’on rencontre plus rarement encore.
De la Mesure a a
. Cette mesure n'est autre chose que celle a 3 tems avec 3 noires; auxquelles on substitue
des Blanches pointees. Nous n'en donnerons que deux exemples tres succints.
A trois tems.: i
- e R oo P 2~ lha
: — yr— e Bt ¥ e i
B = o ol
L] Gl J = ! — ki
b
4 3 g = _IEL
2 3 1 % l I #!1}’-51§$E!L_h_\
; I T T ol N | 1 i
2n¢ ' P R et s ' , = f:\ﬂ
oo — T - .

1™ lecons aux commencants nous

Comme on mne saurait trop chercher les moyens de faciliter les
avons jugﬁ: a propos de mettre les I™ lecons d' EMBOUCHURE de MESURE et de DOIGTE dans le

ton de RE majeur, comme le MODE le plus aise.
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Tablature Géenérale de toutes les artiuulutiuus praticables sur la Flite

¥

et dans tous les mouvements '

NB. Il est essentiel d'observer iciuque ia syllabe T'U, comme Ta syllabe DU dotvent étre pronoacées avec b

la langue derriere les dents, en touchant fortement au palais pour le Tu et léwcrement pour le Du.
I'I"l‘.'

Tres sechement. On doit faire seatir la s¢paration d’un coup de ‘langue a 1'autre.

' 1 '
' ' i -
——— ,.-n!'_-"'"__"'"_-_" Y ' s o * , 1
hg——— -ﬂ i _.'____-F o

- ] I I 'I tr ;'__:_' = T RES ——t - h-:-ﬂ"_-“__ . ]“: -:H {

-

th‘" | 1

b |

gt w 1 . & | 5 5 X

[l faut que le coup de langue soit LOURE, afin que la continuité du SON existe malgrd ‘

. % ¥ : i : z . . . r

. le detache; cest articulation que Von doit ¢tudier avec le plus de soin,dans le commencement, r

L] " 5 1 W L -
par la raison qu'elle doit étre d'un grana secours, pour le: traits de vitesse.

du du  du — e g = _"—ﬂ.l—-.'_.".'__i
5 = | 25 i

P — : —— =i =y | >
¢ o
L4 R I : : - S m—— i
o B o

Articulation encore plus essentielle que la precedente: 11 fault Veétudier avee beaucoup

de soin.

Les deux premicres coulées et les deux autres détachees.

D S i

B
— —— —— :

: g i

(}i".) Quand 1'éléve sera parfaitement aun fait des lecons de 1"Article 15, on le Fera exercer sur les 3

principes elementaires de chaque AgTicuLaTioN contenue. dans cette TasLaruse, principalément  sur les 13 ::

premicres. On ne s"appesantira pas sur les suivantes, attenda qu'elles” sont & pew prés les mémes, i ce n’est i

qu’il faut les €tudier pour la vitesse, ; i

Au reste cette nomenclature de toutes les articulations praticables sur la Flite, n%tant, & proprement parler,

£ a A - ' s .
quiune Tasre que Von peut consulter au besoin de méme que la TasLarvee des Capexces qui suit, on ne doit

Pas ¥ tenir trop longtems U'éleve dessus, On passera apres aux LEgoss PREPARATOIRES, pour apprendre a se

SErvir des petites clefs, et de suite aux Legoxs CHANTANTES: si dans le courant de ces legons un rencontrait

quelque - articulation  avec daquelle on ne serait pas familier, on aura recours 3 la TasLaTure GENERALE DEs

L ol il S e e g

ARTICULATIONS, Ci-dessus, |
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-Fw
Articulation essentielle a etudier.

Coule de deux en deux. seandez hien égu*umunl chaque deux noles.

—
P
Vel P Sl R et e S g
gﬁ-ﬁr-' i s, B e i — e O o
— - . ss.- T L ___,_'ﬁ. o T : :
: e — — — oo . : — 1 = :
B pc— ;""h-...—-—-—
= M
9
coulé de deux en deux, en contre-coup de langue.
A g
' el e o i e _ S R ST o, W :
*g s e = S e o s v i e . ———— :“
2 _:_. : ..__. __T._.... "_#__ _'__ E‘_— =
e — e o —____—— ——
o/ (u
6'11‘."
Les trois premicres coulecs, la quatrieme dctachee.
i - T T, T —" .
! _'_ # 1'__ = = f-"_"\-.‘ 5 f"-_-\
r & P’ - -
BT 2L T L 5 gt 9, T e 5, L = - L 0o P+ =
e P :ﬂ:'_—__;;;é_.:—jﬁ‘_‘-_-—}:l- l
ﬁl A e e e o e
L]
!
!
Conlé de quatre en quatre. 11 fau! observer de bien soutenir le SoON, afin que les
grouppes de quatre en qualre soient bien egaux.
ik
e :
gic
-
Les deux premieres detachces. Pour bien rendre  cette articulation, 11 faut appuyer un
peu  sur les DEUX notes couldes.
o |
1 _L'_:"I,". ' i "_H i . i 1 _‘_ _'_
e fey, _,.'__T,_i',_u_.,-f:.a*‘ r:;‘,__i_,ﬁj
p—r— : -y 7 o e o B o e _____.-_____“
= = e 7= fi L —
tﬂ_ Lo L LS .
L
9™
La premiere détachee, les deux suivantes couldes, et la derniere deétachde . 1l faut faire
sentir un peu fortemenl la premiere note, de manivcre a ce qu'elle paraisse séparée pour
ainsi dire des trois autres.
i e i i — |
i o | 2 2 s . | g > : J— 1 :
B i [ i_'_ 2  EE — L - > = —— .‘.__ = T e ——
N A R L S e - = st EARR Rt Sk Tl PRI 05T 65 [l ARG o — et
TRULE L ___#:_.___. : ol =y _'_'l.ﬂ_ T -_‘1 I W——" -----..._ e i _-TI:___..-.\.______.F
S iR | TR S S "
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T T

A0
]ﬂl!llt‘
L]
] '] (] . - & i
La premiere detachee les trois autres couldes Méme observation que pour la precedente,
tu

f.-—-—g —— e —— 1 -"_'--.q\ :
# _"_.._r"“—'“ —"—""j:*" '_.i_gr'*"#:: -~ T—J—r---_____ Lo i :ﬁc_ :
i e - T T e ; i 1 5_
= 7 |'.} = P £ T S » -Eﬁ:él
III'IIE

Exemple du.Contre-coup de ianguu pour monter par intervalle de Tierce.

faut renforcer le soufle de la deuxieme 2 la troisiéme note, ainsi des autres; mais il es

a propos de faire observer qu’il faul mettre la plus grande cgalite  entre chaque note,

st on ne veut pas confondre cette articulation avee celle de l'uu-.mple 2. :

=EE, H
! _'. e '_:.'_J _.__t.-._ p—

| | e tea
'_'—"—ﬁ——-—“-'— — T

i .
Alternativement une®eroche pointee et une double eroche. 1l faut attaquer sechemen

uhuquc note.

14"

Cette articulation est tres ]L'-g"l'l:;

Ly e "1- _""..'_ P L o
i s o e e e Sl S o e
e M " = ity e g S P Dt

t

surtout dans un trait de vitesse: on peul méme

la substituer a celle qui precede, dans le cas ou 1'on n’aurail pas la LLANGUE heurcusement

urgnnis&'. pour detacher nettement toutes les noles.

Ao T T e ,,.—...\ p— —-l~ .'.'E‘.
égﬁ "“f T - #-" "_: 1_* e "'-‘1""'4»", A, —"::*x_._t":rj.., P S i
¢ e e e ol -

me

7"

Tout coule . 1l faut bien
St.dans le commencement, on n'avait pas 'haleine assez Iungur pour couler les quatre mesures

sans respirer, on ne coulerait d'abord que de huit en huit notes.

soutenir le son, le renfler ¢n montant et le diminuer en descendant .

-4 ',; X P - +-'- - - id : ,.-E!'-— S Bt --—-..{}
== i I“-l—'—‘ —-—H—.—|—--I ——ar _"!'- +' -~ “ i ) E _- _..- ;
- - — —m# ————H - - L'— = I I""‘JI LIE BN [0 B |
é_ﬁﬂ-fﬁ 0 — T Hc't'_'—'—'hj :' s F i
\ - e e = 1030

— .

o

e P

k-1
-

=

= e

= i i |



1

51
EXEMPLES

,.ﬂ
£

Pour s'exercer dans la vitesse, sur les divers articulations

dont on vient davoir le canevas sous les yeux.
]'l.'l‘

Articulation tires brillante et tres usitéde dans la vitesse. La syllabe Du e¢st de rigueur.

Deux coulées et deux detachees.

R ry 0 .05 .25
'*11'5 205,005,225 ,%7,

e St LY I TR e
—ri— »—Fgpl 1 '__l.___l_,__ib'-"-.__ o ..'. 5 . Tl w1 - e :-f—--
e S e e R R e el
ﬂm_u

Quand un trait commence par une croche suivie de deux doubles, on doit les détacher loutes

les trois, afin que Von puissc plus surement articuler le coup de langue.

CouLE deux et PI1QUE deux qui se «trouvent dans le ou les grouppes de qualre .

4 i .
du “du ¥ — _!-’- ft_!’_": et _ Wb '-'-

P {wuﬁgi e i 2> e R ¥ k. 2

T et e s i S et o

§_¢'f"__‘ i TR =R e S || ———— g S ol ¥ ! -
F-

e
3]11{':

Articulation trés brillante ot tres facile: elle est d’un E‘I‘and effet iursr]u’un 9 soin de bien

scander toutes les deux notes.

s e e
Y Y Pl b - 5
,.-H! 1 *ﬁ:* *..

Articulation ordinaire dans ces sortes de traits; (Ex: l-) mais beaucoup moins brillante que celle qui

::uit-lzt-‘.h:ﬂ.} on peut employer la I dans le P1ANO et 1a 29 dans ‘1e. FORTE.

I _
t . )
= ,.]..J'. __i_L:_;—\'t_,:%_f‘r*‘—'l i BV s e s e
é ST T R & F & I W
‘j—=—== —===—E——== ===_===—=E e L

La mcme avec le confre coup de langue. Beaucoup plus avantageuse que la preceédente.

2¢ &
b S R LRI el = B

bl sl
# _.__! X ¥ FTN O F O §F 8N § F 8 B -

|
|
u
ﬂ
|
|

tudu du du du
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Articulation E]E‘E‘anh:, mats I}U‘i] ne faut bax [‘H‘L{i MCE; “dar ‘e He L.'e-'-il-urlr'liF monctoge . K 0 |
i R B R i B E i A% (£ ']
H

L] =
dun cffet avantagreux dans les mouvements LakGrs.

Allegro.. —— ™ — — s —
y g M gy L - -
- = gLl e e e W TP

ETT'IE'

\rticulation tres alscde e St e 3 ]
- see et fort agréablh mais on ne | emploie guere que dans la vivacite

La premicre note doit étre attaquée avec resolution.

[u fu,,.—.,!llfﬂ,--—--. - x ! r - : —

. n'- e . -« T, e - ! P
—#C:' R I e i o £ T i e i e ':;_‘_"., Pl P s
Cemmmm— = i, e -—||
- = e e —

La maniecre suivanle de passer les T}I U'Xx .3 DI UX est asseyr recherchee: 1l ne faudraint pas f,'n
r W i il ! -

abuser, car Veffet en serait TIRAILLANT.

8"

i.¢ méme trait ave . . :
avec une articulation différente; elle est extremement supericure pour etfel, clest

cncore dans les traits de vigueur qu'on doit Pemployer, 3 i
- . e = N i " . _|.- X A
PGk iR Bt R Fai e s Ea
. = | :
Mcnie articulation que la précedente; le genre de trair dans  laquelle elle est emplovee  lui |
donne “un caractere  particulier; attendu quiil  faul  necessairement appuyer un peu  pius sur la |
{{L'll‘-.ll."::-.-. note pour la pni‘!:'l i =20n0 oCl;we | = | = T '!"-.nhh':':;__;‘{.‘!-' ne =sont IJ::::-: [ f!u*i! Y oA :

de  plus che Ta b "1LUT K arlaire . .
T riche” sur la FPLUTE " il partagent bien la préference que lon accorde géncralement
. ko

T
._mx Irsts tetalement Jlt:'luu:;]'u.-'ﬁ- é
] " .l"‘.r '_ = L] s g =
_i ——-!‘l"i llf,..—h = lf__!-—'—l(‘.;' lll-l’.--._ 3 r—*!f!_ I'I/-- -
BT 5 9 , —— T8 g e =" =Fes y
%ﬁ e "'—_’_‘— T T s B _"'"r_'"—'_—" ——'——_'.'G—' =
— Ea: —— £ PR e T ¢ T OO S T e T s it
i e e S T — . L ﬁ_—" o i s } 4
o S Swm— ] # ———= H L= # | Tl "-._! j
T A b

-

-
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I Articulation sulvanie est urlgina]c of p‘ruduit ‘un assez bon  effet . Elle demande

de 1'¢nergie et un  grand aplomb dans la mesure. Au reste, on ne Pemploie que

fort rarement, (i-.:-;:l,)} On - peut rendre ce trait d'une maniere qui nous Pparail plus dehicate,

(\'ﬁ}'!::.t Exemple 2.) .

: 2o/ 2ol 20/ 20 28/ 25/ 2: s
'.j"_ "!* _'_"'"'_ _'-_';"__'_"_ et B Y3 v ,'__"' 5

—— Sl kel fRS =

" : | Le méme plus brillant et plus facile. 1l n'est pas inutile d observer que pour obtemir
|

| lout Veffet dans cette maniére darticuier ce TRAIT, il faut y mettre beaucoup de chaleur,

¢l que clest principalement dans la vitesse qu'il doit ¢tre emplove,

. D L L N g L
F Ll B o Nt ) ﬁzéf}!!ﬁ’:‘ﬂﬁl*l

III‘M’
Il est de regle générale que,dans le genre de trait suivant, la 'Y note est toujours detachec,ct les 3
- r - - 1 0 0 -
dernieres coulees: les compositeurs se dispensent méme den marquer larticulation. Quand on est bien

maitre de son COUP d¢ LANGUE, et de son EMBOUCHURE, on peut tout lier dans ces sortes de traits,

53

i L 2 B " o O PRI G 3 o T SR U
:ﬁ#—ﬁﬁ“—ﬁ—ﬁ—ﬁﬁ:—“ ‘}'.."-"-5:__. e

| ) L]
Ji 1 Tl i e '
1 A B
| s =
| Iﬂmi.:
* Les compositeurs se dispensent egalement de murque'r 'articulation suivante;: elle ne prut etre
i
N : : ;
i exccutee que de cette maniere.
1l
tu - : He
= T 1B g "'__ T ALY ST s SR Ty B e e _5’_;-____1“""“_
| - _"" (-.l_—'_-#:'—‘—"—l—'—i S 4 o P _—_—_j:_"#-r'—"‘_T ""_]'_""‘“"—’—'—'—‘ oy i —y—
s, o e e N eees—
!
B e e e S
Pt oiyoFes o 5 o5& ',_.r_‘!_i'_"_':_":t_t'_"—"—i_ ———— o - '!‘—‘—::“:
ﬂ _ ?-—E  ——— ——— ﬁhgﬁ—;ﬁ‘_ﬁ?' -
1
|
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¥ el . :
L'Articulation du genre de trant suivant est presque  toujours lg mému;cupundanl il peul arriver

§ " (]
que | on coule les qualre notes cnsemble; mais ¢'est trés rare.

La manierce qui suit, de produire les octaves, est tres avantageuse; quoiqu’il soit physiquement
impossible de faire entendre DEUX SONS a la fois sur un instrument a vent: il n’en est pas moins
certain que les oreilles les plus excredes  se meprennent au point de  croire que dans cette bil|
sorte de trait, Vexecutant leur fait entendre en méme tems les deus notes ensemble

I[:
-

. — — [ £
...}..r#;_'_ J_._f_-'.'.__t.e-* "";—G o Fﬂﬁ_.qg'i.ﬁ;ﬂ L g L "',r"";_[lﬂ = P A . b e s .
5 ) : i-._.. - i : - - -'_--—-—.- — 2 iy 3 % : A e - FH * !
[ ' ‘__ k - ] & } '.' T ' ] i I I _#-_r !l—tﬂl—"—'— = 51 &5 '._L__-II |

v . r’.d"" I,--".'_" . ,-""-+ — — l,-"_' r___._‘ ] f_,_.._\
o e 5 o - e e B Pt il __ __¥ ;“_ H_ i ,__.__‘/__\'. ‘.:—_.' ___-._."', ——

On peut ¢galement le noter tout DETACHE mais 'effet en est bien moins agreable, si ce n'est %
duns une extreme vitesses .pour. cela, 1l faut avoir recours au DOUBLE-cOUP de LANGUE ¢! encore

Faut-il avoir soin de le noter différemment, c’est-a-dire, de metire 1a note haute en premier ]

ExevMrLe. X

On trouvera cet exemple plus etendu dans les differents exercices du DOUBLE coup de LANGUE,

places dans la 37 partie de ceile Methode: page 242, 1

10320 .
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La ﬁjliuhv Du est de rigueur pour rendre avec lL:EL‘FL"lL‘ le trait suivant.

n:lu dudu .' — . =~
i) @ N e e T, MR RS | o
e e e R e e e e e e e e e s e
 —— e e e e, e —
g— - - = - |I'F
;E.“qufl"’_‘llifﬂi—f z"'_.',!ﬁ'.!_r"— .;f..-ﬁ'._if
= = o el a5k B s ot = S S S i s =
— b e e — e = o
_j';“éfl _% e i — ]I

i-gi‘m.
Le Coul¢ est extrémement avantageux dans les traits de la nuture de celur qui suit, tant pour la

rondeur du SON que pour I‘:."E';.-utih" dans le duigtﬁ.

_E‘_ _ '_.__ .'.'_"_!_' = !_ = L l_ L P U
§ %' . I# % i ~ 5 iy %"j
f e

& LR ] [l
Batteries dans le bas de Vinstrument, emplovees ordinairement dans une seconde partie.

I
= e TR R T,V P | T Syl Fg¥ B F ¥ F N gy V_FF ¥
A P e T S A A R r—iif'--:-f"f*h—-f ! :!; e e :a._l.:‘r‘ﬂf?:i
|
Les mcmes toutes coulces . Cette maniere est preferable a la premiere
Q-
m.Eﬁ--—===t===t;EEEiEEi_;==i;===1=aﬁ;=== — ===1===?1=E:+1==54==E
— _'fr_r_ "";!Ej_rurj I'_I,l;l'll s l',.l"l' .l;]',' :r;r:r?g
‘\._________-_______--""J i T ST ‘""‘---._.___ __---"""H_FFF '“‘----..____--—F”r
Autre manicre.
B
P == =R | = e | ==i=='-'-r_;==:5=|_===== "
é (‘__‘ _"';_i_'.".'. ,'," | _F """.""' » ""' & ' "_" & ‘
"“ -,__h-_-_-__-_.-__—-______,_i"f "-u-..______-__--________,_.—ﬂ" H"""--__ i

OBSERVATION GENERALE,

£ we ’ - i 2 ’
Les Batteries dans e bas de linstrument doivent toujours <¢tre coulées, s1 Ven veut obtenir
une belle quaﬂih-' de son: le détaché dans ce cas-la est pour le meins inutile, pour ne pas
dire vicieux Pour sc convaincre du fait, on n'a qu'a exécuter alternativement le meme passage avec
] . . g2 D 4 - e ' : ¥
le COULE et le DETACHE. et on en sentira la difference; autant 'un est ph'm ¢l sonore.autant laulre
est sec et aride. Generalement les coups de langrue sont defectucux dans la I™ Octave de la Flute:

mais Principuluml'nl dans les traits dont 1l est quu_*:-t'i:m
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L'Articulation ci-dessous est de rigueur dans les passages de  cette nature, elle est, au
reste, d'un trés  bel effet: il faut  avoir soin de  faire sentir tres  distinctement les

notes du bas.-

s s e o £ —~ —_ —_
- -
e f e HERITy TR S T e T o gty v P

: e s e = i acBBNNEE . T E g et
tﬂﬁfﬁ:ﬁ{;ﬂ; e e B e —— R
=] F i i F Ll fp --;_;,‘-——f—__f—-—_q'f----—r’-—-mfp—-_‘i"'.l —# g Rl E—

D o e ) e - [ N "
EUTEI-E

On pourrait detacher Houtes les notes du trait. suivant, ou les couler de quatre en quatre;
mais ni lune ni Vautre de ces deux manieres n'est  aussi avantageuse que le coulé de deux

en deux, comme il est marque,

(Rl (o o ol o

R e e e e = (=)

Gamme CHROMATIQUE coulée de DEUX en DEUX. On pratique peu cette manicre de l'rticuler

- . 1 i x ; -
la 2% maniere est pruturublc.c'ual auss1 la p!u:-'. usiteée,

- e

r

=i
oz

(N“.} Les Gammes chromatiques détachées, produisent un effet tres brillant; mais il faut
que  ce soil dans la vitesse. Nous pensons que ce n'est qu'a laide du DOUBLE-COUP de LANGUE
quon peut parfaitement obtenir cet effet. Nous avons mis dans la troisieme partie de
notre ouvrage, a |'Article du DoOUuBLE-cOoUP de LANGUE, plusieurs exemples pour en
faciliter |'exccution.

29""

Maniere tres gruciuuﬁc de passer les notes de DEux en DeEUX.

—du ' =
du = 3 =N \

. 5 A 1 ;
Il faut adoucir extremement o e Coup de iungu::. atin de ne pas confondre celte articulation avec

1030
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celle de DEUX en DEUX, proprement dite. ou toutes les deux notes doivent étre bien

sipardes. On ne doit guere I”emplover que dans le Piaxo . Au reste, peu de Compositeurs

de musique de Flite ont senti cette difference; clest pourquui  nous Croyons devoir
prevenir  que toutes les fois  que I'on trouvera des traits articulds comme le précedent
dans nos compositions, il sera de rigueur de les executer selon le rincipé que  nous
’ P
etablissons .
.E-;I'IH.‘

Pour exccuter parfaitement le trait suivant , on fera sentir avec assez de force la I'- note

de chaque grouppe . Cette SACCADE doit ¢tre produite par un renforcement de soufle qui
P
doit tenir licu de coup de langue. Au resle, les Compositeurs doivent toujours avoir soin de meltre
g |

sous chacun des grouppes le signe ——=qui en indique Veffet.

La mani¢re qui suit,de passer les grouppes de quatre notes, est dun effet piquant. On attaquera
hardiment la I'S note, de facon a ce qu'elle ait Vair, pour ainsi dire, d'étre sdéparée des trols aulres

notes. Le signe P (I"UH’L‘ ':-“i-.mu.] indique parfaitement Veffet que lon doit produire.

S o EP Al
—tte PRl T 2T L ey’ . :
#’ﬂ.r_:@-{'“ == geeng sl 22 cistas
T —— T R e — e —— L——“
TR e i i ”’”2,,."_. Fe——=FF-cpp ; LA D

On a deja eu des exemples de  passages en CONTRE-COUP de LANGUE; mais il n'est pas
inutile de fairk observer qu’il faut passer toutes les noles bien ¢gales, si on  ne veul pas
confondre cette articulation, (Ex: 1.} avec celle qui suit I:I-‘.x- '2.}

Passez les notes bien egalement et soutencz le son. C’est principalement dans le FORTE qu’'en

emploie cette articulation.

observez scrupuleusement  les valeurs inegales, =1 vous voulez donner a ce trait toute la
i

letreretd convenable.

|
|
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AUTRES EXEMPLES DU CONTRE COUP DE LANGUE. Pour executer parfaitement le 14 il faut faire
sentir avec assez de force le Coule de la 2¢ note sur la 3% ainsi de suite; mais toujours avec beaucoup
d‘E’ga[ité, Pour le 2°¢ il-faut Loure extrémement le coup de iﬂngue.et surtout observer la plus grande
-EJEEI“EEJ. ce signe de coule qui embrasse toute la mesure, malgre que larticulation de Deux en Deux,
soit marquee sur chaque; deux notes, indique parfaitement la difference quiil y'a entre cos deux

manieres de passer les DEUX en DEUX, en CONTRE CcoUp DE LANGUE.

..-—.-q.
Bigaan?? Pleef’,, r
rer - -
e
f-"*;E S N
o Copft
g 2

-
TouT DETACHE, c’est ce qu'il y a de plus brillant, mais aussi ce qui est le plus difficile

1

a obtenir. Pour ne pas trop fatiguer la langue dans le commencement c}n ne s'exercera d’abord,

que sur une seule Gamme , (N®) La syllabe du est de rigueur. )
1" Ex. f_ﬁ{ ' I EI
A {I_I.]'

: , - " i : . - '
et lon recommencera jusqu'a ce qu'on ait acquis un certain degre de vitesse, quand on ¥y

- 5 . :'
sera parvenu on s'exercera sur l'exemple ci-apres. Le repos qui se trouve sur le RE.

huitieme note, en facilite 1 execution.

£

:ﬂ

On  suivra le méme pm{:ede pour ce 2V exemple que pour le I®T La ]dngue ayant dt‘qlm

un certain degre de fermete, on passera a 'exemple suivant.
237
e rJ "' 1—%"“!_;_

Apres s'étre exerce sur ce dernier exemple, on passera au suivant, un peu plus difficile, attendu

qu'au lieu de quatre repos, il n'v en aura que deux ce qui est un peu plus fatiguant, mais V'exercice

des legons precedentes doit necessairement donner plus d’agilite’ a la langue .

1030.




Cet exemple ctant plus difficile que le precedent,on le recommencera jusques a ce que l'execution

en soit parfaitement nette, et on passera a celui qui suit: encore plus difficile. '

3‘ '[ i'!_"’

Dans 'exemple suivant les deux premieres coulees les T4 restantes detachees. Cette maniere de
passer les gammes est assez usitee, et est d'un effet tres brillant. on s'y exercera dessus comme dans les
precedents exemples, jusques a ce que l'execution en soit satisfaisante. Nous pensons que les 6 exemples que
nous donnons doivent suffire pour delier la langue et pour acquerir ce bean. STACCATTO, articulation
T '.-"1..} 5 oy I:. h ‘II t - % ¥ = T = % ¥ 5 = v i 1‘_. ' el
s1 precieuse pour le brillant et la wvigueur dé I'execution. Une fois qu'on sera parvenu a la saisir

parfaitement, on doit 1'exercer journellement pour me pas laisser amollir la lungue.

,ﬂ_dl{.’ Moderato. 3 gme

&=

Sl T

ﬁx.__l_f'

.ﬁ. e

(N*) 11 n’est pas inutile d'observer qu’il est rare de trouver plusieurs mesures compasees de

doubles croches totalement detachees, dans un mouvement ordinaire, attendu que la ]angue
quelque delice qu’elle fut, ne resisterait quavec peine a un exercice aussi penible. Avec le
secours du IDOUBLE COUP DE LANGUE, on surmonte cette difficulte, on peut detacher 10,
20, 30 mesures et plus si on le juge a propos, mais il faut que ce soit dans un mouvement

precipite. Vovez la 3™ partie exercices du DOUBLE COUP DE LANGUE

1030.
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De la mamere dﬂl"flﬂlﬂﬂl" les trois PDUI‘ dﬂﬂl‘{

vulgairement appelle TRIOLELS.

I'* Coule de 3 en 3. 11 faut les passer avec beaucoup d’egalite’.

tu AN e > 2 L, ,

% ES=sfeo——r=co=cos Sonsmmarnne

jere _______h——_.éi:

2% Les deux premieres coulees, et la 37 detachee. Cette maniere d'articuler les TRIOLETS est la plus

usitee, et sans contredit la plus avantageuse. On pﬂut' Pemployer dans la plus grande vitesse.

du s
:"—1-:1' Hﬁ' ’—“-i!ffﬁ#%f‘ﬁ_ ﬁfﬁif}_.
]

- _4#__'?"' 'i l_l . 3
%_ P‘ H‘J_% =8 t _.Ip..;:]:? | _,._H.

3¢ Autre maniere de passer les Triolets, assez elegante mais qu*il ne faut pas prodiguer.

e

.-"'";--"‘\ dﬂ dui du !

: Fe, R i 58 Bes | pRBESES s
el irerr e i b LRI Dy

~J = R

4% Toutes les notes detachees. Cette articulation est brillante, mais il faut une grande habitude
I # . b ] 5 -

pour la posseder parfaitement. Le cas ou on I'emploie plus communement, c’est dans les gammes

ascendentes ou descendantes: Dans ces passages ou |'articulation n’est point marquee, on se

servira de preference de la 2™

-! L, Ll b . 5 = ? —E
_, = o= s 5 *® T W "-
+ *+£1—1—T -ﬁ!f-, P '{"F* S J'-J'-,!-l-— = o
] i_]""l l' | . L
i === e ={E
du - ,

=

- 5% Cette sorte de trait doit toujours étre articulee de Ei:ttf: maniere, que l'articulation soit marquee ou non.

B 1;+++,_._h“‘ . A f p £ .5 o b |
% Las.® ~-fﬁﬂ"‘*“r, = !ﬁ—ﬁﬁ“"‘“‘“—‘ - .
~F— 4_quzqﬁt S H I i, st bt s b T e = |

—

(N*) on les nomme Triolets apparemment parcequ’il faut trois notes pour chaque tems. Les Triolets
T
1

sont toujours grouppes de TROIS en TROIS, on y met quelquefois un 3 :.""-::i'_'-_f-:;] au dessus

h—

pour les designer, mais ce signe n’est presque plus d'usage.

On note aussi quelquefois les Triolets de la maniere suivante dans la mesure a deux tems.

%

-l-r .-'—"'_L — |

e 'I_‘l"l_f_',.—..—‘ : 2 o = I i :
e e R 2 |
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6° Pour ne pas confondre cette articulition de DEUX en DEUX, dans les Triolets, avec les doubles croches

T

)

s
3=

.—'_-I“‘.
2

£

- pussees r'gah:mﬂnt de DEUX en DEUX, il faut sentir interieurement la prﬂmiéri: note de chaque tems.

LY
.

= o g e p:ﬂ

&

e T
. SEEIES: 1,#"‘“ e — ::"é

=

e

7e cette maniere de passer les -TRIOLETS est plus nerveuse que la precedente,elle est aussi plus usitee, mais

comme dans la precedente, il ne faut pas perdre de vue la premiere de chaque tems.

.- '/1 /Lﬁ x i ".::",-—*T'
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Ce genre de trait, comme celui qui suit,doit toujours etre articule de méme toutes les fois qu'il y a deux

notes dans le bas, et la 3¢ dans une octave superieure, les deux premieres doivent étre coulees.

1

Ve e

= e Y e

Y

Sl

[0° Le contraire des deux exemples precedents. La note dans le bas detachee, et les 2 autres dans le haut coulees.

il 'y a quune seule maniere d'articuler ce genre de trait clest celle que nous avons marquee.

I1* On grouppe par fois les TRIOLETS de 6 en 6, on a soin de mettre ce

=

chiffre au-dessus

ou au-dessous. du grouppe, n’importe. On se contente le plus souvent de ne le poser que sur

le 1T tems, souvent méme on ne le met pas du tout. Quelquefois aussi on separe

on grouppe _Jes -3 autres ; comme a I'exemple I2%
group

la

Ire

et
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Des differentes manieres d’articuler les traits dans la mesure a .

] & oy = w. r L]
Dans 'extreme witesse,le simple Coup de Langue ne pouvant suffire pour detacher les traits 4 gun coulera

A z 4 T [ ey 543 1 - . i
enticrement en mettant beaucoup degalite dans les doigts, et en observant de Renfler et de diminuer le son.

COULES de DEUX en DEUX. Cette articulation bien scandee, est tres brillante

, et est de plus

d’un grand secours pour les prrmnmw qui n'ont pas heaucoup de hlngue.
t

lJ — i Y
_H"\ '_“""'- _.__ Lo -'-.,.. --."' S, '
AL - —.h —1 ' "'L_H; !"'-!T_‘I{#‘Ff 'y —~ atfe, el T F
- :g & -w*ﬂ? et e ]

Generalement dans les Gammes qui montent ou descendent par intervalle de Tierce ou de Quarte, il fiut

couler’ de Deux en Deux. On emploie aussi le Contre coup de Langue pour les mémes traits.

Sl Py
"__'IZ 1 '_'"_ ] F e, i e

2o ?y e 0T vy
T e

me
B

Le méme passage avec le Contre Coup de Langue. L'emploi trop frequent de cette articulation jetterait de

la roideur dans Vexecution, il faut en user sobrement; la IT¢ maniere est preferable par sa Il’rgi_:l"l."lt.'..

Articulation franche et d'un bel effet. On ne saurait trop apporter de soins pour parvenir i

la posseder parfaitement.

! pred

i i = ’ - v L 2 o = - L) A :
La Méme avec 2 notes coulees et 4 detachees. Quoiqu'il y ait une note de plus a detacher,

: cette articulation est plus aisee a obtenir que la précedente. 1l est avantageux de se servir

de ces deux manieres d’articuler dans un A“{‘grﬂ moderato, ou dans un A]lﬂgrettn.

du Lt

a I'" detachee, les 2 autres lices et les 3 dernieres detachees. Cette maniere d'articuler nlest guere usitee

que dans les grouppes ascendants, mais elle y est d'un grand effet, il faut en user neanmoins sobrement.

tu du du apveld B -0 —~ 0P £
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l.La maniere

ame ﬁ{&j

Maniére ordinaire darticuler ce genre de trait, on le rend aussi avec le contre-coup de langue.

£V ) S EY L e e

Avec le Contre-coup de Langue. Moins usite, moins facile mais d’un plus grand effet.

10™e - ,_',,""..L.. . - e

ARPEGIO. La maniere la plus avantageuse,dans les mouvements lents, comme dans la rapidite

est sans contredit, de couler les ARPEGIO de la maniere suivante. Le son en est infiniment plus

beau que si on les detachait. 1l faut avoir soin de Renfler et de diminuer le SON.

/ -
S &
..-_‘_f_.._.._.'-r - i -'.F_ —1— _'l-r B

f___,.ﬂ"“\—\_\_\_‘_\_‘_\_
—_—

TouT DETACHE. On emploie rarement cette articulation dans les mouvements ordinaires ; et
dans cette espece de traits, il en resulterait une certaine lourdeur qu'il faut ticher d'eviter quand

on veul avoir une execution agre’ablv. Avec le secours du Double-Coup de Langue on evite cel
inconvenient, on peut passer ce trait dans la plus grande vitesse,

| . ® ! L - L 3 : 2 = - .
1 . _rH_ - N . '-'-
| R Re e : !

= dudu

Lorsque lon rencontre des grouppes separes de 6 notes, il est avantageux
n en sera plus nette et plus satisfaisante.

de les detacher. La hmgue

% = " ¥ Il 5
n’ayant que & notes a articuler, I’executio

L

L

bt sf2E . et et prrEl
13!115: #_im W I_“ i_"r—#_'l’ | J.: __..__? "
~ i :? o = ____??__ : | % &

(%) Quand a ce qui concerne les G AMMES CHROMATIQUES , on suivra pour la mesure a g,

la méme methode que pour celle a C (d 4 tl:ms.} oun a 2.
L} Y = ” . .

Dans la mesure a Z [H trois tem:-:} h:sgrﬂuppu:i de doubles croches etant ordinairement de 4 notes chacun,on

suivra pour les differentes articulations, la meéme methode que pour |

les grouppes etant composes de 6 notes, on suivra la mcme

a mesure a C {G 4 tems.)

Pour la mesure a g ( trois huit)
marche pour les articulations que danms la mesure a §.

1030.
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e\ ARTICLE 7

-~ Observations essentielles
Sur la maniere d’employer les diverses articulations

dont il vient d’étre traité dans PArticle précedent.

-

On vient d’avoir sous les yeux une nomenclature a-peu-pres complette des differentes
articulations qui peuvent étre employces dans la musique de Flite. Le grand art
consiste de savoir s'en servir a propos, et de savoir choisir les differents
CouPs DE LANGUES applicables a un tel trait de préference a tel autre; mais |
tout ceci dépend en grande partie du gout de 1’exccutant. LEs DETACHES
(tres brillants du reste.) ont beaucoup d’attraits pour les commengans: c’est aussi  leur
manie  en gencral, comme leur défaut ordinaire est de couler toutes les notes,
lorsque la langue ne peut leur suffire; ces deux extrémes gont blimables,
et 1l faut éviter de s’y laisser entrainer; car lexcellence de 1’exécution ne consiste
pas enticrement a détacher tout un trait d'un bout a Vautre, ni & le lier, méme
avec  la  perfection: elle consiste a mr’langur. adroitement les différentes articu-
lations, pour prévenir la monotonie qui résulterait necessairement d’une trop grande
uniformité. Ce serait aussi ‘une erreur de penser’ que tous les modes sont
egalement  avantageux pour faire briller I'agilité de la LANGUE. Par exemple, dans
les ToNs ‘BEMOLISES, assez. sourds par leur nature, les coulés sont preferables,

a quelques  exceptions prés, ou lon  ne ‘saurait faire aulrement, comme dans

le paﬂ:sagl: suivant — D Parii :
: - i ' ! parceque 1articulation
. J e R e |
y-est d-.:_ rigueur. La raison en est que les sons €tant naturellement sourds dans les

=

modes dont il est question, il faut avoir recours & des moyens propres a augmenter
la_vibration de 1'instrument; or, la sécheresse des COUPS de LANGUE frequemment
repetes, loin d’augmenter cette vibration, la détruit, pour ainsi dire, par linterruption
de SONS, qu'on est nécessairement force de faire sentir d'un COUP de LANGUE
a un autre. Dans les CoULES, au contraire, la facilité de renfler et diminuer

L]

le SON a v e - e - *
a volonle, entretient une continuité de SONS, si on peut s’exprimer ainsi,

1030
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qui répare singulicrement e défectueux de Uinstrument dans les TONS
BF’.M{JIL.I:.-;I:::S, On y gagne dc plus une qualite de SON ., plus egale, plus plemne el
plus moclleuse.

Les modes ou la langue peut se deployer avec tous ses avantages, sont: ceux
de RF MAJEUR et son relatif St MINEUR; SoL MAJEUR et son relatif
Mi MisEUR: UT MAJEUR et son relatif LA MINEUR; ainsi que celui de
LA MAJEUR. Les Gammes devenant un peu plus difficiles quand on arrive au
ton de M1 MAJEUR (Quatre ‘Dii:zea} le GDULFE nous parait préﬁ!rﬂble pour les
Gammes seulement; car le DETACHE, dans les traits d'un autre genre ne laisse pas

ue d’étre tres brillant,
{l

ARTICLE IG.
De la Cadence? du Trill et du Brise.

abstraction faite des COUPS DE LANGUE DETACHES, rien ne contribue
plus a d-:'mnur du brillant dans un trait que l'pmplni.dus CADENCES, des TRILLH.;:t des
BrisEs. La CADENCE proprement dite, differe du TRILL en ce que la note
CADENCEE exige a étre préparce et terminée, et que le TRILL comme le BRISE,
n‘ont besoin que d'étre attaques avec résolution. On n’emploie ordinairement Na
CADENCE que sur Vavant derniere note ou sur I’avant dernicre mesure dune periode,
¢t presque toujours sur des notes longues; le TRILL est employé dans la rapidite
et sur des notes bréves . Pour parvenir a posséder parfaitement la CADENCE,
‘I faut un exercice continuel, et ¢viter avec soin de mettre de la roideur dans les
battements des doigts; defaut trés ordinaire que lon remarque chez les personnes
qui n'ont pas regu de bons principes. 11 faut qu'une CADENCE pour étre agréable
soit mollement battue; sans cela 'effet qu'on en obtiendrait serait fort desagreable.
1l faut éviter avec soin tout mouvement _-:if: 'avant - bras et du poignet; les doigts

seuls doivent agir. Le TRILL et le BRISE n’étant autre chose qu'une CADENCE

precipitée, Vetude en est la méme .
(1)

dénomination est impropre, en ce que le mot CADEXCE ne veul nullement dire le battement alternatif de deux notes plus ou moins

Cavexck. Deénomination impropre,mais consacree en France par V'usage, pour exprimer Veffet du Twrivio italien. Cette

" . r T | # ) . 4 - » ] L
rapide; mais bien Cutre, REsoivTion, Cest apparemment parceque ce s1gne (tr)est d’ordinaire place sur la penultieme mesure, sur

1030

laquelle se fait la CADEXCE HARMONIQUE, qulon lui a donne ce nom.
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ARTICLE I9.

De la mariere d'obtenir une bonne cadence. e

(N*) on marque ordinairement la CADENCE ou le TRILL, par ce signe #° ou par celui-ci +,

on hien <+ que 1'on met au-dessus ou au-dessous d’une note.

ir
- e== i e &
T Cadence: e rminaison] .:'!'L i
EXEMPLE.

e

E__,_:t frlrplololfololololep ij i

o —

Effet.
(N#) 11 faut d’abord agiter mollement et lentement le, ou- les doigts, en augmentant progressivement

I

!

I
de vitesse jusques aux deux petites notes qui terminent la Cadence. 11 n’est pas inutile d'observer 1

qu'on doit augmenter le volume de SON, a2 mesure qu'on approche de la fin de la Cadence.

Autre maniere de préparer et de terminer la Cadence.

On peut commencer la Cadence en attaquant d’abord une note d'un degré au - dessus de

la note Cadencée.

Autre maniere de préparer et de terminer la Cadence.

| e i =T
—— e e
e *-‘—'*’!*!f!'#f#f#f#*, T
| | | [ | | |

Cette maniere do preparer et de terminer une Cadence est preferable dans les mouvements

N
lents, de méme que |'t::'{ernplq_- suivant .
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Les exemples que nous venons de donner ne concernent que la CADENCE MAJEURE il est
strictement defendu par les r;.igh:a de V'art, ainsi que par le gout, plus sur que les regles méme,
de preparer et de terminer la CADENCE MAJEURE autrement qu'avec la Tierce majeure, et
la CADENCE MINEURE avec la Tierce mineure. Dans la premitre on emprunte une note
d’'un dEET«E‘l au - dessus de la note EA]]EZEEEfE, dont 1’intervalle doit étre d'un TON plein.

Dans la seconde, on emprunte aussi une note d'un dugru’ au - dessus ,

mais qui ne peut former

que 1'intervalle d’un DEMI TON, cette ri*glc- est de riguﬁ:ur.

ARTICLE 20.

Exemplesde la Cadence mineure.

1-.“
i 1 i "
E= Ll 1= -
ﬁ.. [ ]
o
T e ——

En Mi mineur relatif de Sol majeur.

i
s o2slolsts :

(N?) 1l est ais¢€ de s'appercevoir que du FA # au SoL NATUREL, 1'intervalle n’étant que
d’un DEMI TON, la cadence est mineure, elle serait majeure si il y avait un intervalle
L]

d'un ToN entier et que le SoL fut DIEZE, au lien d'étre NATUREL.

1030.
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Autre exemple de la Cadence mineure. %
@
£
L
En Si mineur ‘
relatif de Re r
majeur. :'_']
Cette Cadence est une des plus justes comme des plus faciles sur la Flite .
’.‘
|
&
Autre exemple de la Cadence mineure.
Cadence un peu faible ; mais facile et juste. :
: X
h"' ﬁ :..
= it e # o SR g - .--.._..._.:?._ -
3 ( = e —
En La mineur 1 =t |
relatif de La l *4)
majeur. = i
A
Cette Cadence sur la SENSIBLE est bien une Cadence mineure & la rigueur, puisque "

du SOL % au ILA NATUREL il n'y a que Dintervalle d'un DEMI TON; mais elle peut appartenir
egalement su mode majeur comme au mode mineur. Il est infiniment preferable en
LA MINEUR d’employer la cadence qui suit ; attendu que 1" UT NATUREL qui sert a

preparer la Cadence indique positivement le mode mineur.

.E rﬁ_ o

4me : R—
EXEMPLE. .
1'--'-'-==_|

| i £PePefereserezaterer ) o

E-th:i-

e TG, SVt 17y

Sans le secours de la CLEF D'UT NATUREL, cette Cadence est infaisable dans la I7®

octare .

103 0.
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La Cadence sur le SOL & est veritablement mineure dans le MoODE DE FA § MINEUR

relatif de

[.A MAJEUR; Voyez l'exemple suivant.

fr 5=
" 5 ] |
58 — Cadence — =
EXEMPLE. .
S . l*g;!':‘[tﬁtrt_p_[tﬂf gL -
| | 3 JE.

i1 serait superflu de continuer a donner d autres exemples de la
CADENCE MINEURE ; ceux que 1'on vient d'avoir sous les yeux
dui.tent_ suffire , pour convaincre de la necessite de preparer la
CADENCE MINEURE avec le DEMI TON au-dessus de la Note cadencee. ;
i la CADENCE est placde sur la 27 'NOTE du ToN, (comme c’est
presque toujours ) alors le DEMI TON doit former une TIERCE
MINEURE avec la NOTE TONIQUE, sur laquelle est le repos.
Suppesez que l'on soit en LA -MINEUN; Le L. I™ NoTe,oun It
DEGRE, est TONIQUE; le Si, est la 2™ NoTE du Tox; la CADENCE
termince il faut necessairement revenir sur le LA, qui est le
repos final. L' exemple 3 des CADENCES MINEURES, nous prouve
cependant que quoiqu’il ne se trouve qu'un intervalle  d’un
DEMI TON, entre la NOTE CADENCEE et celle qui sert a la

- - - 5 5 i
preparer, ce n‘est riem moins qu'unc rugiu sure pour savoir si

on est dans le mode majeur ou mineur. On pourrait nommer la

Cadence, placce sur la SENSIBLE , CADENCE AMPHIBOLOGIQUE,
puisqu’elle appartient, comme 1l est dit ci- devant aux deux modes,

MAJEUR et MINEUR.
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ARTICLE 2I.

Du Trill.

(N*) on observera dans le TRILL la méme regle que pour la CADENCE: c'est qu'en majeur

la Note empruntee soit de ['intervalle d’un TON PLEIN, et que dans le mineur la note

empruntee ne soit que d’un demi ton comme au 2™ exemple.

43

i

Chague note TRILLEE doit &tre attaquee hardiment , en renforcant la 1™ Note, et en
laissant eteindre  pour ainsi dire la 2™ La maniere la plus  brillante est de les
passer de DEUX en DEUX; mais on peut egalement les passer toutes couldes ,
comme dans I'exemple suivant; on peut s¢ passer dans ce cas de preparation , il suffit
d’agiter le doigt ou les doigts, avee vchemence, en faisant sentir neanmoins la Note

TRILLEE par un renforcement de soufle.

: i i3 i y
. —_— - . : ’- . = -g:il_'_ ﬂ-r—-—_#—: .._;
EXEMPLE. - . —Eﬁ—"—@%&_
= e RN A

(N*) on voit par 1’exemple ci-dessus, que ce n’est que dans une GAMME DIATONIQUE,

que le TRILL est praticable dans un passage tout lie; on voit aussi qu’il est

moins aise de faire sentir 1’effet du TRILL, que dans le méme trait articule de

DEUX en DEUX, comme dans I'exemple suivant.

-h-.

En articulant ce trait de DEUX en DEUX, le trait est infiniment plus brillant que s’il

etait tout lie. Ordinairement ce genre de trait s'execute avec le FORTE ; il serait difficile

et hien moins a‘rantageux de le faire avec la douceur.
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ARTICLE 22.

Du Brise.

Le BRISE est une espece de CADENCE incomplette et dont Deffet se confond avec celu
du TRILL,-il est -:-::mpnmf de trois petites notes Ermppﬂ'es ensemble comme celles du GROUPETTO,
% la difference qu’elles sont placees en avant d’une note, au lieu d’étre entre deux.

L' abréviation par laquelle on le designe est semblable a celle du GROUPETTO.

EXEMPLE.
L o] L) "
- | > a7 rl Pl i ~ g
~ - — -
e . : e —
. a, | —e—F—F »5-
£ [ r : 1 : _1_- o
%
ﬁ % R +;::£ .tiﬁi_ra 4% %

Effet — —— e — - o= —— o

{1 faut mettre de la chaleur en attaquant chaque note.

o~ ot o
T # o .- y ~ o
o s #
%: = . J . 1 1I.
—— —_— e e = = e —
f'_n
fr fr
' r f - :‘,-L— - b 2. fr
f‘. | { 1
— —F
I Fr—
p— i p— — i S e == —
t el 4 f
. — —, f1 g
w ""FT I e —1 qi ! —Fall Iil_& H |
- : LI ! P e : i—
e B = e B = ——

Dans les mouvement vifs les ‘quatre manieres de passer .ce trait produisent le. méme

offet et se confondent, il faut attaquer chaque tems avec resolution.
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ARTICLE .25

&
. Lecons Préparatoires,

-""n.-'i‘h.-'l..-';- L5

- Ty

pour app:endre a se servir des trois petites Clefs
aJoutees a la Flute ordinaire ®

Le signe z}, pos€ au dessus ou au dessous

d'une note, imdiquera qu’il faut se servir de la CLEF sur

laquelle 1l sera place. Nous nous bornerons pour le moment a ne donner que quelqu

_\.
- LT T 1

es exemples tres simples,

pour servir d’introduction au doigté des PETITES CLEFS. Qumque notre Mc¢thode paraisse uniquement

Fai o TES C ;
te pour la Flite a TRO1S PETITES CLEFS, nous n'en mettrons pas moins sous les veux des exemples

propres a se familiariser avec le doigte de la 45 CLEF, qui est celle &' UT Naturel.

1

o ke 1. %

Pour apprendre a se servir de la petite €lef de Ea.

=
i’
gﬁ:’:ﬂ:g_

Pour employer la Clef de 81 BEMOL.
[ _L | 1 0 ! l ] i 1= A 1 =_=—mﬁ
- ? PR 5 . : ; — . : |

R S S e B B B B ST R R o8 _1[
S~——— ST R . o — i

p— e S | '|._i

- T k1

)

s 1 s s f—— F— _—s :
ﬁ" {‘T?— _——g:l':‘—l——'—ﬂ—a—'_—[' l__'T‘T""l_"'_l“"_j"" i &- H

Pour se servir de la Clef de S [J et de celle de Fa .

e ————,,
= LT T3

Quand on coule le S1p et le FA NATUREL, il faut avoir soin de tenir la GRANDE CLEF

tuujuu rs ouverte.

e — i
'

o kT T

',,117' - e s _ —— e Pre—— ——
£ e T — s : ' . :
6 - Smm o r—— 5 = e = r = e .__-ﬂ
‘\\‘_____._____/ _.\‘\\_h__ P A= ; ;
- 'b_ A s — |  —————— i
I T 1 : - e - L T ——— :
i o — - : i — e o-—_ﬂ = :
. , — : P
%___.. SEee o = ra —t——— i__i---r < e : l
' \"-—___-—-":?- I\-"'-l-n...__ ________,-"' \"‘-l—-""'"ﬁ i
(*)

'I'I.‘I- . = . . .‘. o 3 -.-r ] - E i . - 1 »
es grands exercices pour se familiariser avec le doigté des petites clefs se trouvent dans Ila

i

- 0 - .
Jx Partiec de cet ouvrage: page 196 iusqu’é celle g17.
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Pour -cmployer la Clef de LA BEMOL.

73

1 |

—l—'u*l--[-—-ll—'—-f—-'-i—'—l—!’—

A

ot — Ty \..______________,..f-' o —
P
: I i~ ) .

et o -IL : e——9 o e m— & = E
*’ E A gl e — -
%—_P—j—{-' = — —- ey P — = ‘E

Pour se servir de la Clef de LA.%" et de celle de S1 b

-——"!"'"-I

w2

=

L

et

Pour couler

T L e

de lenteur: an reste on rencontre rarement des passages de cette nature.

e LA b dvec1e. M1 b,

=

(bi"".) Cet exercice est un peu plus difficile que les pl‘q."mf'dunl:-:: on l'ctudiera avec beaucoup

Dh } | e s i e SIS SR PAT
%ﬂf—_"_—‘? 2+ s s sy e —o—|
T e e g
. ‘?' ,?,' ' lr i — ' : : l _' 1 s
e T e l;___—i'_: = e = e ,u_ﬁ
5 - = .

H : Pour couler la

T _—
R [ P — S —" S
J k'"h—._—-"’ \‘N._‘_l-._l__-’_.-'
L Nagaty et
. A
bl .

LA bavee le FA NATUREL.

s LR

- o 2 2 — ‘. i
| %ﬂé&ﬁ e e e
2

(I'iaf}Puur executer cet exercice d'une manicre pl

A S — —
T l.:.t_ ! - _ 1 1 : 1 e LR :
. = 1 r A - r I— r & _Pﬂ.___._

us salisfaisante, 1l tfaut avoir le petit duigt sur la Grande CLEF.
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Pour couler le

.| Y |
A NATUREL avec le SoL b.

2O 50 50,7 ,0 4505950

———

b

_--""'J-

S i 1

([‘i‘.‘} Cet exercice est extremement facile: il faut

Grande CLEF, ¢t de ne pas oter le 6™

Pour s zervir de la Clef de

—

e

B i e B

I'UT NATUREL

R R,

: T e e e e Fe o et - — -

e

avoir soin de laisser

3 duigt de dessus la CLEF de Fa.

(+‘:' Petite (:lur-}

e

=

toujours ouverte la

_,_,__---'__"‘--..\

gq"— a'—‘ﬂ—lz P 1-+J—._f:.-4'1:4ﬁ-r-—t_. C s s, , a]
T | el

e

o "_J—.-J el o b ol Folotot, 00,050,

elle est en oulre

nest daucune utilite pour les GAMMES CHROMATIQUES, son

g::nanl , surtout dans

indispunsublu

—

‘i---—a—_l'..a

(?i"f) Cette CLEF est bien essentielle pour reparer e

pour

la 2™¢ Qctave.

cadencer le S1

defectucux  de I’'UT NAT

avec. 1I'UT NATURE

emploi dans ce cas devi

Pour se scrvir de la Clef de FA comme de M1 4.

tf T -4

R na S = “——I

UREL,
1. % I:':II[."

endrait

A

= :_Pg'j_ .

S
(Hi’. ] (n

tiendra la Grande CLEF toujours ouverte,on ne quilte

ce moyen le doigte est extrémement facile.

Pour se servir de la Clef de LA[T comme de, SOL §.

e — | — —

: '_P.g,:_{?

ra pas non plus celle de M1 %; par

;LH
‘-‘"'-l-_.._.....--"‘}‘_._
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Ty

Pour se familiariser avec la Clef de SOL # et celle de M1 4.

sissrs E Ear _‘*_ﬂ__=_=i=:_===;=='_%— = “ :
4\__‘*‘_—_“# e g e e S \i_ et LB L L "'—r_:-'r;:ﬂ_ S

o ﬂ?“—ﬁ—:ﬁﬁﬁ. : ]I :

' —'—‘—H_"'"' ""d_'—'_ll —'—y—i' 'I" ‘_]_' "‘";_‘" ' . ‘_"g'c’i'_f B < 2

(N%) On tiendra le petit doigt sur la Grande CLEF continuellement, on ne quittera pas

non plus celle de M1 2.

Pour se servir de la Clef de S b en qualité de La #.

— -T._'I—I_‘____ﬁ_m--_-——- Fai

et e — H.______.-;'f_- “-""'-—-—-_.-—--""f R = = _:__'__.,-'-' —

3 Tl o s | i B !
6 #r—'—l—'—{-ﬁ:rﬂm T e s e o e R e e —— “
| e R e e s e e

Loy
j 4
R
j.

|

|
1
|

Q

|

(

Pour s¢ servir de la Clef 4 UT NATUREL comme S1 4.

T __.__‘-.—-.;qt"_ e === e e gy =N
?—#——#—r 7 }J#‘J+_5P#+WH:’ 2 H
o ' T — — ot o e ‘

—ﬁm-;—I_' -

#f—‘—n—qu .

% 5 (N%) Ce dernier exemple est dans le cas ou on aura une quatricme petite CLEF: comme

il est dit ci-dessus, on ne s’en servira point dans les GAMMES CHROMATIQUES: son principal

".‘! j avanlage esi dans les tenues.

(N"‘.] Cette introduction au DOIGTE DES PETITES CLEFs doit suffire, quuiquf: tres

o s

succinte, pour  executer les lecons de Solfege dans lesquelles Vattouchement | de ces Petites

Clef est necessaire.

Fin des Leguns preparatoires,
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"ARTICLE 24

3 Lecons chantantes pour se former a I'execution ,

Composce

chacune

de trois morceaux.

(N?) Avant de commencer chaque legon on fera faire solgneuscment LA,ou LES GAMMES qui se

trouvent en téte de chacune dlelles.

; P
En RE Majeur. 0 o
?# i A o pnelB—=%20,, ~ s
m — T = )
- ? __D_é_'u'_ﬂ == T, St 7 e I[
& o o-r o -
. a2l -
gk 6 — #n - L2 e E o S -
ihv—e—-.” “ . | ; - -
or, (B e
= A~ s
W' : | ! . [ . T 15 = s et & ¥ n ke
Chmm—msmeemms e s T
- — |
2.l o n T o 7% o
o # Fio o 4 : Fois. N7 96 Fois
£ Lo
. e | |
. -_-—.-..-._-I-. _.:_ e
En 31 Mineur relatif dl RE Majtur.
X _ﬂ}_ 1" 0 < :
] g_ﬁé‘- RS ey 0 fecli g = 2 epe — o L
= L s 5* st 1

g -
7

Andante.

o B
o NNA

Pl et e raaw
ﬁ = P NI et e (o) N (£
(¥ i

o I |\eoep| &
e =

5 - : . ; L]
NB . Il faut se rappeler qu'il est convenu que le signe -'-:1 pos¢  au dessus ou au dessous dune note,

indique Pattouchement de la PETITE CLEF qui doit faire celte note.
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e M1 Mincur relatf de SoL Majeur. i
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(N%) Parvenu au mode de S1 BEMOL, il faut necessairement mne point se

.'-..L
O

servir de la petite

clef de FA, dans les Gammes diatoniques ascendantes ' et descendantes; attendu qu’on ne saurait

passer nettement du Mi b au FA, surtout en montant. Cet inconvenient cesse d'exister quand
on a une DOUBLE CLEF de FA; neanmoins dans la vitesse le simple doigte avec les doigts faisant
ce quon nomme vulgairement la FOURCHE, est preférable, par la facilite qu'il presente.
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En M1 Bemol majeur.

P
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o 7~
?7—'&6 o B P — - = '
A = 4] L
ST T & = EE

- R b %

I
o

o = = —
=

= ST

Parvenu au MODE DE M1 P, on doit toujours se servir de la Petite Clef pour faire le St b
dans la deuxieme octave, surtout dans les Gammes liees. C'est pourquoi on ne rencontrera plus
ce SIGNE A sur cette note, quant au LA D il est de rigueur de ne le faire jamais

qu'avec la petite Clef; on ne mettra pas non plus de signe sur cette note.
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ce qui facilite singulierement ce genre de trait.
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DEUXIEME PARTIE.

ARTICLE PREMIER.

\7 / Collection d’Airs connus,

Et autres morceaux choisis dans les ouvrages des grands maitres,
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