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Przedmowa.

W naszych wydawnictwach muzycznych
brakowato szkoty na wiolonczele, te bowiem
jakie posiadamy, pisane sg w jezyku obcym
przez autoréw obcych, ani trescig, ani me-
lodjg nieodpowiadajgce celowi, postanowi-
tem wiec luke te wypefnic.

Majac za sobg dtugoletnig praktyke, ja-
ko nauczyciel gry na skrzypcach, przysze-
dtem do wniosku, iz gtdbwnym czynnikiem
rozwijajgcym muzykalno$¢ ucznia jest muzy-
ka zbiorowa jak: duety, tria, kwartety. Z po-
wodu jednak braku wiolonczelistéw, trudno
a czesto wprost niemozliwe stworzy¢ zespot,
ktéryby mogt grywacé tria lub kwartety. Pra-
gnac o ile mozna temu zapobiedz i chcac
uprzystepni¢ nauke gry na wiolonczeli, po-
Swiecitem sie temu instrumentowi i po dtu-
goletniej pracy i nabytem doswiadczeniu, po-
stanowitem napisaC szkote, ktorej brak w na-
szej literaturze muzycznej odczuwacC sie
dawat.

W szkole tej umiescitem najpotrzebniej-
sze wiadomosci teoretyczne, a wiec: nauke
0 odlegtosciach, ich odmianach, o gamie
1jej stopniowaniach, o akordzie doskonatym
jako podstawowym i t. p., popierajagc jedno-
czesnie wskazowki teoretyczne Ewiczeniami
praktycznemi. Azeby jednak nie przecigzac
ucznia zbyt suchemi i nuzgcemi c¢wiczenia-
mi, tak zwanemi palcéwkami, podaje pewng
ilos¢ ¢wiczeh palcowych o tempach wol-
nych, do niektérych zas dodaje akompania-
ment fortepianowy.

Poczatkowe studja na instrumentach
smyczkowych posiadajg trudnos¢ w odnale-
zieniu i utrzymaniu tonu tak zwanej intona-
cYb grajgc rzeczy w tempach wolnych, uczen
moze tatwiej dany ton odnalez¢ i nauczy¢
sie utrzymac jego intonacje, przystepna bo-
wiem w swej formie melodja najlepszym
jest czynnikiem do osiggniecia prawidtowe-
go prowadzenia smyczka, czystosci brzmie-
nia tonow, oraz poprawnego wykonania da-
nej etiudy. Nalezy wiec baczng zwrdcic
uwage, azeby c¢wiczenia, etiudy, dobre pro-

Preface.

Parmis les publications musicales po-
lonaises un manque important se faisait re-
marquerjusqu’ ici, celui dune ecole de vio-
loncelle. Les ouvrages dont nous nous ser-
vons sont ecrits en langue etrangere, et par
des auteurs etrangers; en consequence ne
repondent pas toujours, ni par le texte, ni
par la melodie, aux buts de Tinstructeur po-
lonais. Je me suis done decid¢ a remplir
cette lacune.

Dans la longue experience que j’ai
acquis comme maitre de violon, je suis ar-
rive a me former la convinction que rien ne
developpe si bien la musicalite des Ccleves
que la pratique de la musique d’ensemble,
dire I'execution de duos, trios, quatuors.
Faute de violoncelliste pourtant, il est tres-
difficile chez nous, et souvent meme impos-
sible, de former un ensemble, capable de
jouer des trios et des quatuors. Dans re -
tention d’y remedier, autant que possible,
et desirant faciliter Yetude du violoncelle, je
me suis dedie avec un soin special a cet
instrument, et apres plusieures annees de
travail, m'appuyant sur les resultats de mon
experience, je me suis enhardi a ecrire une
ecole, dont le manque dans notre litterature
musicale se faisait bien sentir.

Ne me limitant pas aux renseignements
relatifs a la technique de [I'instrument, j’ai
introduit dans mon ouvrage les informations
theoriques musicales plus necessaires, comme
la connaissance des intervalles, et leurs
changements, des gammes, avec leurs gra-
dations, de I’accord parfait, comme base de
Tharmonie, etc., alliant toujours aux explica-
tions des regies I'application d’exercises pra-
tiques. En meme temps, ne voulant pas
agraver la tache de l'eleve par I’exclusivite
d’exercises arides et ennuyeux, surtout en
rapport au doigte, je fais (‘application d’une
autre categorie d’exercises, qui, tout en re-
pondant au meme but, sont maintenus dans
un mouvement grave, et, des qu’ ils attei-
gnent une forme developpee, reqoivent le
soutien d’un accompagnement de piano.

Les commencements de I'etude des in-
struments a archet sont specialement diffici-
les a cause de la necessite de trouver et
maintenir l'intonation. Or, dans [|’execution
des pieces a mouvement peu anime, |’Cleve
peut aborder plus facilement le ton et ap-
prendre aisement a garder sajustesse. D’au-
tre part, une melodie promptement accessible
a l'oreille a ete reconnue generalement com-
me facteur excellent dans [’art d’apprendre



wadzenie smyczka,
wskazowki, dotyczace tak strony technicz-

nej instrumentu jak rowniez pierwsze zasady

jak rowniez wszelkie

teoryi, zostaly wyuczone i zapamig¢tane, ula-
twi bowiem uczniom szybsze postepy w dru-
giej czesci szkoly.

W drugiej czesci podana bedzie nauka
pozycyi jak rowniez, wiadomosci w kluczach
tenorowym 1 basowym.

Zastosowujac podane <¢wiczenia, sadze
iz podrgcznik jaki wydaje, odpowie wszel-
kim wymaganiom tegoczesnej pedagogji.
Cwiczenia bowiem jakie sa w nim zawarte
maja za cel: ustawienie prawidlowo reki,
smyczka, wyrobienie intonacyi oraz zazna-
jomienia z budowa akordow.

Oddajac te mojg prace szerszemu o0go-
towi, bede si¢ czul szczesliwym, jezeli z niej
korzysta¢ zechca nie tylko ci co si¢ spe-
cjalnie muzyce poswiecajg, ale i ta liczna
rzesza pracownikow na innem polu, ktorzy
sztuk¢ kochajg dla sztuki i ktéorzy cho¢ co-
kolwiek wiedzy muzycznej z tej mojej pra-
cy zaczerpnagé¢ beda mogli.

Warszawa w pazdzierniku 1908 r. Autor.

Po ustaleniu si¢ formy skrzypiec mistrze
budowy tego instrumentu jak: Amati, Gaspar
da Salo, Maggini 1 t. p. pomigdzy rokiem
1550 — 1600 zaczeli budowaé wiolonczele,
ktora poprzednio posiadajac cokolwiek inne
wymiary nosita nazwe violoncino.

Wiolonczela z poczatku byla instrumen-
tem podrzgednym.

Jako instrument solowy brzmieniem zbli-
zony do wiolonczeli uzywana byla gamba.

Form¢ i rozmiar jaki wiolonczela obec-
nie posiada nadat Stradivarius. W literatu-
rze muzycznej jako instrument zespotowy
zostata uzyta wiolonczela w XVII1 wieku,
jako za$ instrument solowy wystepuje w ro-
ku 1689, a okoto roku 1697 pisze sonate
na wiolonczele Jacchini.

Tworca wspolczesnej aplikatury wiolon-
czelowej jest 1. L. Duport.

a bien manier l’archet, a obtenir une intona-
tion juste, et a jouer correctement des etu-
des. 11 faut par consequence preter bien
attention a ce que leleve prend, des le co-
mmencement, Thabitude de bien apprendre
et retenir tous les details theoriques et tech-
niques des exercises et etudes qui lui sont
confies. L’application de ce systeme ame-
nera l’eleve, dans la seconde partie de cette
ecole, a des progres rapides.

La deuxieme partie contiendra letude
des positions, et les renseignements relatifs
aux clefs de tenor et de basse.

Par Tapplication des exercises que je
presente ici, j'ose esperer de faire repondre
mon ouvrage aux exigeances de la pedago-
gie moderne. Le but que je me suis pro-
pose en les composant etait de faire acque-
rir a I’eleve une position reglementaire de la
main et de l’archet, aussibien que la surete
de [lintonation, et de lui faire connaitre la
construction des accords.

Confiant cet ouvrage au public, je m’e-
stimerai heureux si mon travail peut avoir
la chance de se montrer utile non seule-
ment a ceux qui se dedient a la musique
comme specialite, mais aussi aux amateurs,
qui, bien que lies a d’autres occupations,
aiment la musique pour elle meme. Que je
sache d’avoir coopere modestement a la di-
ffusion des connaisances musicales, et je se-
rais recompense a suffisance de mon travail.

Varsovie, Octobre 1908. N auteur.

Apres avoir fixe la forme du violon, les
maitres — constructeurs de cet instrument
comme Amati, Gasparo da Salo, Maggini,
etc. dans le periode de 1550 — 1600 com-
mencerent a fabriquer des violoncelles, qui
auparavant, construits d’apres un ordre de pro-
portions un peu different, portaient le nom
de violoncino.

D’abord le violoncelle etait un instru-
ment secondaire. Comme instrument soliste
on emploayait dans I’epoque precedente la
viola di gamba, dont le timbre de voix se
rapproche a celui du violoncelle.

La forme et les proportions que le vio-
loncelle possede actuellement, lui furent don-
nees par Stradivarius.

Dans la litterature musicale, comme in-
strument d’ensemble, le violoncelle a ete in-
troduit dans le cours du XVIII siecle. Com-
me instrument soliste il debute en 1689, et
vers I'an 1697 Jacchini ecrit deja une so-
nate pour violoncelle.

Auteur de l’applicature moderne du vio-
loncelle est le maitre 1. L. Duport.



'Wiolonczela.

Wiolonczela ztozona jest z nastepujacych cze-
sci: 1) z deki wierzchniej, 2) deki spodniej,3)ho-
kow czyli patakéw, 4) szyjki, 5) gryfu,6)prozka,
7) kotkow, 8) gtowki alho $slimaka, 9) podstawka,,
10) pfuzki, il) guzika, oraz kotka. Na wierzchniej
dece sa wyrznigte otwory rezonansowe, tak zwane

Wewnatrz wiolonczeli stoi, tak zwana, dusza.
Dusza- ta taczy z sobg wierzchnig i spodnia deka,
wprowadzajatc jg przy pociatgauiu smyczkiem w sil-
ng wibracja. Wierzchnia deka wiolonczeli wyrabiana
jest z drzewa mietkkiego: §wierkowego lub jodto-
wego; spodnia za$ deka i boki z drzewa twardego.
Niezaleznie od tak zwanej duszy przymocowana
jest belka wzdluz wierzchniej deki, ktorej celem
jest wzmocnienie tejze deki, jak rowniez wzmo-
cnienie tonu. Belka j dusza podobniez jak i
wierzchnia deka bywaja wyrabiane z drzewa
migkkiego.

SB1YGZER.

Smyczek sktada si¢ z nastepujacych czesci: 1)
pret z tebkiem, 2) wtosie, 3) karafutka,4) S$rubka.

o STRURAG;L

Strun na wiolonczeli jest cztery. Nazywajasi¢onao
A czyli prima (pierwsza), D,czyli sekunda (druga),
G czyli tercja (trzecia), C,czyli kwarta (czwarta).
Ostatnie dwie struny okrecone sa drucikiem, tak

zwanym bajorkiem.

BA CZER1 POLEGA TOB.

Tak zwany ,,pigkny ton‘“jest rzecza przyrodzo-
na. Rozmaite indywidua w réznym stopniu sg nim
obdarzone. Ton,raczej rozmaito$¢ stopniowania go
stosownie do zasobow indywidualnych w mniejszym
lub wigkszym stopniu, moze by¢ rozwinigty, uszla-
chetniony. Glowna zasada, to jest nauka wydoby-
wania tonu polega na prawidtowym prowadzeniu
smyczka. Azeby utatwi¢ uczniowi doktadne poje-

cie o tonie réwnym, przedstawiam ton jako linja

réwna, np .  -—--—--—-- ton za§ nieroOwny przedsta-

Ce Violoncelle.

Le violoncelie est compose des suivautes parties:
D d 'une table de dessus, 2) dune table de dessous,
3) des flaucs, 4) d’'un manche, 5)duue touche, 6)
dun siilet, 7) des chevilles, 8) d’uue tete oulima-
gon, 9) d’un chevalet, 10) d’'un support, 11)dunbou-
ton, muni de pointe. Sur la table de dessus se trou-
vent cntrecoupes les trous de raisounance, nommes
Sfes. A linterieur du violoncelle se trouve 1’ame.
C’est uu harnais qui unit la table de dessus a celle
de dessous, pour les mettre en vibration dapres les
mouvements de larchet. La table de dessus dn
violoncelle est faite generalement de bois doux:sapin
ou sapinette; la table de dessous et Jes fiancs sont
en bois dur. A I’interieur du violoncelle indepen-
damment de 1’ame.cst attache a la table de dessus,
dans le sens de sa longueur, un poutre,qui a pour
but de renforcer la table, aussibieu que de donner
de la vigueur au son. Le poutre et 1’ame sont,

commec ]a table de dessus, en bois doux.

L’archet est forme des suivautes parties: 1) dune
baguette, dont I’extremite rec.ourbee se nomine poiute

2) des crins, 3) d’une hausse, 4 )'d’une vis.

LES GORDES.

Le wvioloncelle est pourvu de quatre cordes. On
les nomme: premiere corde ou chanterelle (d’apres
la nomenclature allemande corde A),secoude corde(ou
corde D),troisieme (G), quatrieme corde (C). Les
deux dernieres sont revetues dun fil metalique.

DE LA RATLIRE DO SOR.

Ce qu’on appelle ,,un beau son‘“ est un don de la
un dif-

varier

nature. Chaque personne le possede a
ferent degre. Le sou ou plutot 1’habilite de
ses nuances,selon les facultes individuelles,peut etre
develope et ennobli. Le principe essentiel,ou lart de

produire le son,depend de 1’emploi des mouvements

normals de 1’archet.Pour faciliter a 1’eleve la juste
conception du son egal,je le represente par une ligue
droite tandis que le son iuegal sera re-

pre'sente par une ligne irreguliere —— ———- -

G. 4188 W.



wia si¢ na linii nakre§lonej w ten sposob-

Co do nauczania tonu w szkole dra Leberta i Star-
ka czytamy nastgpujace zdanie: ,,Ton prawdziwie pi¢
kny, w artystycznem znaczeniu, kaze nam zapominad
o materjalnnj stronie, to jest o materjale z ktorego po-
wstaje, a zarazem uduchowiony, uidealizowany, staje
siet pigknym tlomaczem, pig¢kniejszym nad zmystowsg
tre§¢. Wyksztalcony wedlug prawidetl sztuki ton, tak
u $piewaka jak 1iu grajacych na ddtych instrumen-
tach, powinien by¢ wolny od szmeru zadecia i odde-
chu, stowem nie powinno by¢ stychaé¢ zadnych me-
chanicznych wysitkéw. U pianistow nie powinnismy
stysze¢ stukania w drzewo, u wiolonczelistow uiemi-
tego tarcia po strunach, zwlaszcza wowczas kiedy
grajacy wysila si¢ na ton. Niech kazdy gra takim
tonem, jakim zostal obdarzony od natury, a wy-
ksztatlcony pod dobrym kierunkiem nauczyciela.'

TKZYJVIRNIE WIOLONCZELI.

Grajac nalezy siedzie¢ na
brzegu krzesta, noge lewg wy-
sung/, cokolwiek naprzod, pra-
wa mniej, korpus za$§ trzymacd
prosto i swobodnie. Wioloncze-
la winna by¢ nieco pochylona
ku lewej stronie tak,aby bok
lewy wjolonczeli byl oparty
lekko o lewa nogei;za$§ prawa
uoga aby dotykata prawego bo-
ku justrumeutu. Pochyto$¢ ta-
ka wiolonczeli utatwinam pro-
wadzeuie smyczka postrunach.
(Patrz fig. 1sa).

1sza

Fig.

TpZYMRNIE SMYCZKA.

Smyczek bierze si¢ do r¢gki w ten sposob, azeby
wielki palec przylegal do karafutki (Patrz fig.2)po-

zosiale za$ palce, potozone obok siebie, spoczywaly

Au sujet du son, on lit dans lecole du Dr.Lebert et
Mr. Stark les definitions suivantes: ,, Le son reelle-
ment beau.au point de yueartistique,nous fait ou-
hlier la partie materielle, c’est a dire la matiere qui
le produit. Spiritualise en meme temps et idealise, ii
devient l’interprete de I’essenceartistique.dont la beau-
te absolue supere la valeur du texte musical. Cultive
d’apres les regies de Part,le son de la voix.fimnai-
ne et des instruments a vent doit etre exempt des mur-
mures de la respiration, de mauiere qu'on lie puisse
percevoir aucune trace d’effort mecanique. Chez les
pianistes nous ue devons pas entendre la percussion
du bois, chez les violoucelistes le desagreable frotte-
ment des cordes, surtout alors, lorsque Jo joueur s’ef-
force a produire un son imposant. II doit suffire a
chacun de faire entendre Il'inteusite du son, dont 1ii a
ete doue par la nature, perfectionne par les soiusdun
habile instructeur.

POSITION ON VIOLONCELLE

On doit s’asseoir sur le bord
de la chaise en avangant un
peu en dehors la  jarnbe
gauche et maintenaut le corps
dans une position droite et
aisee. Le violoncelle doit etre
incline un peu a gauche de
maniere que sou flanc gauche
soit legerement appuye a la
jarnbe gauche et que la jarnbe
droite touche le flanc droit de
I’instruirieut.Cette inclination du
violoncelle a pour but de faci-
liter les mouvements de Tlar-

chet. ( Voir fig. 1) -

Fig. lre.

POSITION DE L'ANCHET.

La main droite tieut I’archet eutre le pouceetles
autres doigts. Le pouce s’appuie sur la hausse (voii
fig. 2 1, taudis que les autres doigts, places naturel-
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na catej szerokosci karafulki uie dotykajac wtosia.
(Patrz fig. 3 ). Po prawidlowem ujeciu smyczka naje-
zy go nieco bokiem od podstawka ku gryfowi po-
stawi¢ na strunie D lub G. (Patrz fig. 1s?a).Tak po-
stawiona rgka ze smyczkiem przybiera potozenie

prawidtowe.

Fig. 2a. Fig. 2 “e.

POCIAGACIE SMYCZKA.

Ustawiwszy smyczek na $rodku struny' Patrz fig
4 a) pomigdzy podstawkiem a gryfem nalezy pocia-
gajac go na dot baczy¢, azeby polozenie reki catej
ku koficowi odbywato si¢ tylko przy pomocy kisci
(piastki) i tokcia (Patrz fig. 5) druga polowa reki
od ramienia powinna by¢ utrzymana w pozycyi nie-
ruchomej .

Fig. 4 a.
Smyczek prawidtowo postawiony przy karafutce.

I ositiou reglernentaire de 1’archet, pres de la hausse.

G. 418%*

lemeut Pun a cote de I’autre, doivent occuper toute la
surface de Ja hausse, sans toucher Jes crins (fig.3).On
pose larchet aiusi empoigne, un peu de flanc, incline
vers la touche, sur Ja seconde ou troisieme corde.(fig.l)

Cest ce qu’on appelle uue position reglemeutaire.

Fig. 3 (t. Fig. 3“e.

MOGVEMEUTS DE L'AKCHET.

Des qu’on a pose l'archet sur le milieu de la corde
(voir fig. 4 )entro le chevalet et la touche,ou te tire
vers la base, ayaut hien soin a ce que la position de
toute la main soil maintenue vers la fin exclusive-
ment au moyen du poignet et du cmide (fig. 5)et que
lautre moitie du bras, superieure au coude, reste
immobile.

Fig. 4 b.
Smyczek wadliwie postawiony przy karafuice.
Position defectueuse de l'archet, pres de la hausse

w.



Fig. 6 a.
Smyczek prawidtowo ustawiony przy glowce.
Position reglementaire de l’archet, pres de la pointe.

Piastka, prowadzaj smyczek na doél, wgina si¢ w
glab’ reki (Patrz fig. 6 a ), za§ do gory przybiera po-
lozenie nieco zaokraglone.(Patrz fig. la.)

Uxvaga. Ton powinien by¢ réwny, nalezy wigc pro-
wadzi¢ smyczek o jednakowem napigciu sity t.j. sita
z jakg ton zostat zaczepy trzeba aby bylautrzymang
przez cata dhugo$¢ smyczka. Nierowne naciskanie
smyczka wyda ton nieréwny. Nalezy si¢ wystrze-
) badz

utoze-

ga¢ tak zwanego szarpania np.(— =

od dotu, badz od konca smyczka. Wadliwe
reki (Patrz fig.4) i zte prowadzenie smyczka,(Patrz
fig. 6b) takze niewlasciwe smyczkowanie stajg si¢
przeszkoda do zdobycia nalezytego tonu, frazowa-
nia i techniki czynnikéw, ktére sg fundamentem
na ktérym opiera si¢ skala szczebli, prowadzacych

jezeli nie na wyzyny prawdziwego artyzmu, to do

Fig. Gb.
Smyczek wadliwie ustawiony przy gtéwce.
Position defectueuse de 1'areket pres de Ja pointe.

Pendant qu’on tire Farchet.le poignet se pliera
vers le bras (fig.6 ),et dans le mouvement pousse il
prendra une position un peu arroudie.

Slzmarque. L’egalite du son etant une des condi-
tions essentielles a obteuir, il faut manier toujours
I’archet a\cc une force egale,c’est a dire que le de-
gre de force qu’on a donn¢ au son en commengant,
lui doit etre garde pendant toute Ja longueur de l’ar-
chet.Une pression irreguliere produira un son irre-
gulier. 11 faut s'absteuir de toutesecousse, soit du
talon, soit de la point¢ de l’archet. Une position de-
fectueuse de la main (fig.4)et des mauvais mouve-
ments de larchet(fig. 6 b),aiusi que des coups dar
chet impropres sont d’obstacle a l’acquisitiou d’uu
beau son, de lart de fraser et de la technique, e’est

a dire des bases fondamentales, sur lesquelles sap-



gry posiadajacej tak zwana szkolg¢ umiejetnego fra
zowania.

USTAWIENIE EEWEJ RRRI W POZYCYI
PIERWSZEJ.

Szyjka wiolonczeli nalezy ujaé¢ wielkim idrugim
palcem (palec wskazujacy liczy sig jako pierwszy
palec.) Potozywszy palec wielki na szyjce,palec dru-
gi winien spoczywac¢ rownolegle z palcem wielkim
w formie zaokraglonej up. na struuie D (Patrz fig
7a 1 7b). Pozostate palce nalezy ustawi¢ na tejze
strunie w tej samej pozycyi jak palec drugi (Patrz
fig. 8) wowczas palec i rgka przybierajg potoze-

nie prawidlowe,co utatwia swoboda ruchu palcow le-

wej reki, jak rowniez wicksza tatwos¢ wyrobienia
tectmiki, czyli sprawno$¢ palcow.
» ig- *n-

PIERWSZE WIAOOJVIOSCI
TEORETYCZNE.

Liter muzycznych jest siedm: nazywaja sia:C,D,
K,F,.G,A,H. po wtosku: Do,Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, i
przechodzg one przez wszystkie skale danego in-
strumentu dbgdz wiolonczeli, skrzypiec,! ortepianu
Poszczegdlne dzwieki noszace powyzsze nazwy two-
rzg szereg tonéw z ktorych kazdy posiada wtasci-
wy stopien.

F <g.7h.

puient les principes d’une bonne ecole,

POSE DE LA MAIN GAUcRE DANS LA
PREMIERE POSITION.

Le pouce et le second doigt (1’index est cousidere
comme premier doigt) doiveut ceindre le manebe du
violoncelle. On applique le pouce sur le maucbe, le
second doigt posera parallJelement au pouce, mais en
forme arrondie, par ex. sur la deuxieme cordeCfig.
7aet 7b).Les autres doigts poserout sur la meme
corde de la meme fagon que Je second doigt (fig.8\-
Les doigts et la main aurout alors la position regle-
mentaire qui facilite des mouyements aises, et qui
rend plus accessible Perquisition d’une bonne tech-

niquejfotan.ment de [’agilite des duigts.

Fig. 8.

GONNAISSANGES TJiEORIQdES
ELEMENTAIRES.

Les notes musicales sont au uombre de sept,*elles
se nomment: Ut, Re,Mi, Fa, Sol, La,Si,(d apres la
denomination allemande: C, D, E,F, G,A,Il) et par-
coureut tous les registres de {instrument (violon-
recoi-
,dont

celle ou violon, piano etc. Les sons, qui
verit ces uoms formeut des series dc tons,

chacun possede sou degre dans la gamine.

G .4188 W.
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KLUCZE.

Kluczy jest pi¢é: wioliuowy, basowy,sopranowy ,
tenorowy i altowy. Utwory jeduak na wiolonczele pi-
sza si¢ zwykle w trzech kluczach a mianowicie: ba-
sowym czyli F, tenorowym czyli C 1 wiolinowym
czyli G.

Vwaga. Rozpoczynajacy studja na Miolouczeii,za-
czyna od klucza basowego czyli F,do nastepnych zas'
tenorowego czyli C i wiolinowego G,przystepuje po
nabyciu pewnej wprawy w czytaniu i pewnym Wwy-

robieniu stuchu.

SPOSOB PISANIA JIUT.

Nuty piszag si¢ na pi¢ciu tiuijach i miedzy linija-
mi. Linije te nazywajg si¢ linijami gtownemi i li-
czg si¢ od dolii do gory.

Nuty na tiuijach . o 0
g
sol si

Nuty migdzy linijami

Cc
la ut

Procz linii glownych sa jeszcze linije: dodane

dolne, ktore liczag si¢ na doT, i linije dodane gorne,

ktore liczg si¢ od dotu do gory.

c d
ut re

Linije dodane dolne.
0

Linije dodane goérne.

[ d e f
ut re mi fa

Klucz basowy pisze si¢ na czwartej linii 1 nazywa
sic F  ypjUEEEE

O SKALI WIOLONCZELOWE]J.

Pierwsza pozycja skali wiolonczelowej.

SKALA (szereg dzwickow).

-0

o

Uwaga Poniewaz dobre prowadzenie jestjednym

z najwazniejszych warunkéw gry wiolonczelowej,na

LES CLEFS.

On se sert habituellemeut de cing clefs. Ge sout
les clefs de violou, de basse, de soprano, dc tenor et
dalto.Daus les compositions pour violoucelle on
-n’emploie de ces clefs que cello de basse ou de Fa, cello
de tenor ou d’Ut et eelle de violon ou de Sol.
Remarque.0u commence [¢tude du violoncello eu
se servant de la clef de basse,ou de Fa; on passeplus
tard a I’emploi des deux autres clefs, des que 1leleve
aura acquis une certaine adresse dans la lecture des

sigues musicaux.

MRHIEHE D'ECKIHE LES NOTES.

On ecrit les notes musicales sur cinq lignesetdans
les espaces qui separent ces ligues. On les nomine

Sigues principales et ou les compte on ascendant.

o
0 .
Notes sur les lignes
f a
fa la
o
3]L Notes dans les espaces.
€ g
m sol

Au dela des ligues principales il y a encore des
lignes additionelles: au dessous, qu’on compte en

descendant et au dessus qu’on compte en ascendant.

e f

m fa Ligues additionelles au dessous des
principales.

©r -0

O.
Lignes additionelles au dessus des

principales.

a h ¢

sol la si ut
La clef de basse se pose sur la quatrieme Jjgue
fit se nomme clef de Fa.

SCALE DU YIOLONGELLE.

Premiere position de la scale du violoucelle

SCALE (serie de sous).

0 Y t)

Remarque. Nous avous deja dit, que pour appren-
I dre a jouer bieu du violoncello,il fant s’accoutumer

G.4188 W



co nauczyciel szczego6lnie baczng powinien zwrocic u-
wage przyktady wiec ponizsze powinny by¢ grane bez
akompaniamentu; nauczyciel bowiem pomagajac ucz-
niowi i uktadajac jego reka, przez dtuzszy czas powi-
uieu prowadzi¢ go za rg¢ka t.j. jednocze$uie, gdy reka
ucznia prowadzi smyczek raka nauczyciela powinna
spoczywa¢ na reku ucznia. Nauczyciel wowczas u-
ktada i nagina r¢ka do tak zwanych pierwszych po-
cigguig¢ (sztrychow).

Pierwsza pozycja skali wiolonczelowej podzielona
pomigdzy cztery struny.

Struna C. || Struma G.
Quatrieme co °do. || Troisieme corde.
c d e f f e d ¢ g a |l

ut re mi fa fa mi re ut sol la si

Rozlozywszy skale pierwszej pozycyi na cztery
struny 1 zaczynajac od pustej struny C, nastepnie
za$ nacisnawszy w odpowieduiem miejscu pierw-
szym palcem tai sama strune C otrzymujemy
dzwiek D,ktory bedzie calym tonem w stosunku do
pustej struny C. Miejsce wolne pomigdzy struna* C
a naci$ni¢tym touen !),(ktore uczen zauwazy¢ po-
winien) bedzie stanowi¢ poétton. Nastepnie dwa to-
ny I).E (palec pierwszy i trzeci) tworza roéwniez
caty ton, gdyz miejsce pomiedzy tymi dwoma
dzwigkami jest pottonem,ktéory nacisnie palec dru-
gi. Poniewaz ostatnie nuty na tejze strunie C, nuty
e,f, nie maja tonu podzieluego tworza wiec pol-
ton dyatoniezny. (Potton dyatouiczny mie$ci si¢ na
dwoéch przylegtych stopniach gamy.iWteu ze sam
sposob odnajdujemy cafe i pdéttony na strunach G,D,
A. Cyfra V2 oznacza polton.

TAKT.

Takt jest to podziat utworu na rowne cze¢sci. Takt
oznacza si¢ linijkami prostopadtemi do kierunku
linii gtéwnych.

d’abord a des mouvements darchet reglementaires.Oest
un soin qu’on naurajamais assez recommende a leleve.
Dans ce but ii sera utile de jouer les premiers exer-
cices sans aceompagnement, afiu que le maitre puis-
se aider sou eleve, en lui faisaut garder uue bonne po-
sition de la main et lui guidant le bras, e’est a dire:en
appliquaut sa main a la main de I’eleve, pour Ilui
faire suivre les mouvements iudiques.

Premiere position de la scale du violoncello divisee

d’apres les quatre cordes.
Struna D. Struna A .
Douxieme corde. Chanterelle.
0 12 4 4 2

A~ M O

d e f g g f P d
r¢ mi fa sol sol fa mi r¢é

Dans chacune des quatre groupes ci dessus expo-
sees (uue pour chaque corde), la premiere note con-
tresiguee par le chifre o au doigte, smbtieut en i%ai-
sant vibrer la corde a vide,e’est a dire.que pour pro-
duirelesou indique uul doigt ne fera pression sur la
corde. yuaud on applique le premier doigt a un point
indique de la quatrieme corde sur la touche, nous o-
btenons la note re, qui forme I'intervalle d’un ton entier
au dessus du son de la corde a. vide. La place libre,
entre 1’'Ut de la corde a videet le Reobtenu par la
pression du doigt (que I'eleve doitbieuremarqucr)nous
donnera le demi-tou. L’intervalle entre les deux sons
suivants, Re et Mi (premier et troisieme doigt ) est
aussi d’un ton entier,et la place libre entre ccs deux
notes produira egalement un demi-ton,qu on obtient
en pressant sur la corde le deuxieme doigt.Tuisque les
dernieres notes dela quatrieme corde a la premiere po-
sition, le Mi et le Fa u’ont aucun son intermediairejls
formeut un demi-ton diafonique A Le demi-tou diato-
nique se trouve sur deux degres contigusdela gamme).
De la meme maniere nous trouverens les tons entiers
et les demi-tons sur les autres cordes. Le chifre”in-
dique le demi-ton.

DE La MESIIKE.

La mesure est la division des sons en espaces de
temps egaux. On l'indique au moyen de lignesperpen-
diculaircsnominees barres qui traversent les lignes
prjncipales.
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Nprz.

Takt pierwszy. Trzeci. it d.

Drugi.

Przestrzen wiac zawarta mi¢dzy dwoma takienji
linijkami zowie si¢ taktem. Warto$¢ kazdego taktu
oznacza si¢ za pomocg cyfr umieszczonych po klu-
czu na poczatkukazdego utworu muzycznego. Cyfry
umieszczone po kluczu wskazujg na ile czeSci jest
podzielony takt danego utworu.

Takt coty.

'Utrata. Jezeli takt ua ~ (caty)jak wprzyktadach
ponizszych wypetniony catemi nutami, wowczas u-
czen pociggajac smyczkiem i prowadzac go od dotu
do géry i odwrotnie powinien liczy¢ od jednego do
czterech, co wypelni caty jeden takt, czyli, jak na
przyktadzie ponizszym catg jedna nute.

OBJfISTIIEJHR ZJLIKOW 1 SKROCEN

UZYYIKJiYGH PHZY SJIYCZi¢eoWMIO-
r smyczek na doét
\% smyczek do gory.
Csm. calym smyczkiem,

G.p. gorng polowa smyczka,
D.p. dolug potowag smyczka,
Sr. srodkiem.

S.k. samym koncem,

Kf. przy karafufce.

moitie superieure

Gorna polowa 1

Exemple.

Premiere mesure. Deuxieme. Troisieme. ete

L’espace eompris eutre deux barresse iiomme nie-
sure.Ou iudique la valeur ou duree de chaque mesure
a laide des chiffres.qui se trouvent marques pres dela
clef au commencement de chaque composition musi-
cale. Ces chiffresiudiquent en combien de parties est
divisee la mesure de la composition.

Temps ordinaire ou mesure a quatre temps.

0

SImarque. Si la mesure a quatre temps (% ) corn-
me dans l’exemple precedent, se compose de semi-bre-
ves, leleve, tout en couduisant 1’archet, doit compter

de 1a 4,ce qui lui occupera la duree d’une mesure,
respectivement de la note de quatre temps.

EXPLICATION DES SIGNES ETABREVIATIOfiS
KELATIYES AUX IWOdAYEjWENTS
DE L'aKCHET.

arcliet tire vers la base,
A% archet pousse.

C.sm. toute la longueur de l’archet.
G.p. la moitie superieure de l’archet.
D.p. la moitie inferieure de 1’archet.
Sr. du milieu de 1’archet.

S.k. de la pointe.

Kf. pres de la hausse(du talon).

moitie inferieure (du talon)

; Dolna potowa |

N *

LA F . '14S»

SK j ;  Sroldek %

n pointe milieu talon
%
1234 \Y% n \Y n vV N e V . A n ¢

iV i T
(6]
(6] (0] (6] (@) 1
—e —- A aa- Atzf A .

Takty sg parzyste i ujeparzyste,takt ua cztery
zalicza si¢ do parzystych taktéw. Cata nuta dzieli si¢
ua dwie poéibuty. PoiDUta miesci w sobie dwa uderze-
nia; warto$¢ pauzy odpowiada warto$ci nuty.

*>Dwie kreski II z ktérych jedna grubsza, druga ciensza

oznaczajat zakonczenie utworu.

On distingue deux sort.es de temps ou mesure: les
temps pairs et les temps impairs.he temps qui se di-
vise eu quatre parties appartieutauxmesures paires .
La ronde ou semi-breve vaut deux blanche. La blanche
a la duree de deux mouvements.Pour marquer linter-
ruptiou des sous il y a des signes qui correspondent
aux differerites valeurs des uotes. Ou les
silences.

nomme

Deux harres j|, dont l’extericure grossie et-l’interieure

mince, indiquent la fin d’une composition.

G. 4188 W.



Cala pauza. Poi pauza. Cwieré pauza.

= i

3

I1

Raz wigzana pauza . Dwa razy w. p. Trzy r.w.p. Czieryr.w

m

Silence dune mesure Silence d’une demi-me-Silence d’un Silence d’une Silence de de- de triple dequadruple
ou pause. sure ou demi-pause. quart. croche. -mi croche. croche. croche.
Cafa nuta podzielona na dwie podtnuty. I Semi-breve,ou ronde, divisee eu deux blanches.
n v n V n V «;simile
I I a a- G0
Cate nuty i potnuty podzielone na ¢wierciowe. Roudes et blanches suddivisees eu noires
n |V n A\ n VnyvV - o

s XX
ICtra”a. Zanim uczefh przystapi do pociagania
smyczkiem po strunach, interwale jakie ma wyko-

na¢ winien nazwaé ustnie.

XX

3lemarque.

l Hi-i

Avant de jouer l’exercise,
doit d’abord le solfier.

leleve

Cwiczenia na cate tony. Exercises sur I’interralle d’uu ton entier.
0 i 10 1 301 0 0 1 10 : 4
A R T 0 §>— ",
=g S _ ei—,J. a — Sr-—-— P—ri— P —L, f_ P I i
Csm.' I = H = M =1 C
o |1 1 0 2
p —P—P—m _p— J— — 1 1 0 1 3 3h f 2
e e B e MILA
A / 5 A -d IAY 5
Cwiczenia na pottony dyatoniczne. Exercises sur l’intervaile d’un demi-ton diato-
nique.
QDLEGLOSGI CZYLI IftTERWH-LE- DES IJJTERYALLES.

Skok z pewnego dzwig¢ku na jakikolwiek inny La distance qui existe entre un son et un autre
wyzszy lub nizszy co do brzmienia, zowiemy odle- son, plus grave ou plus aigu, se uomme intervaile.
gtoscia; ilo§¢ stopni, ktéore dany interwal obejmu- La quantite des sons, ou degre's, eompris dans Iin-
je nadaje mu nazwg¢. Pierwszy stopien nazywa si¢ tervalle, sert de base au nom, par lequel on le de-
,, Primg.“ signe. Le premier degre s’appelle ,, Premiere.“

Prima Sekunda. Tercja. Kwartg. Kwinta”,
3 Premiere La seconde. Tieree. Quarte. puinte.

oL
0 o O 0 * a>1
1 Drugi wzgledem pierwszego . I I I I II III IV I oIr Iiv v
Le deuxieme degre formera en rapport au premier.
Seksta,. Sixte. Septyma.Septieme. Oktawg.Octave.
SE= EE= E n: «
t> o - V)
t II ur 1 v VI Ir 11 1v vV vr vil II m v v vl VIl VI
G. 4188 W.
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Uwaga. Cyfry rzymskie okre$laja interwal,mate

nutki za$§ ilo$¢ stopni z jakich interwal si¢ sktada.

SPOSOB STROJERM WIOLONCZELI.

Azeby by¢ pewnym czy przy strojeniu wiolon-
czeli kazda struna odpowiada wtasciwemu brzmie-
niu np. czy D, A it.d. brzmiag wlasciwie t.j. czy
nie sg naciggniete za wysoko, lub za uizko, nalezy
postugiwac¢ si¢ kamertonem. Kamertou po uderze-
niu o przedmiot twardy wydaje brzmieniqqizwigku
A . Ot6z wedlug brzmienia tego A: np. E stroi
siec wiolonczelowe A. GdyS$Smy si¢ upewnilize A,wio-
lonczelowe zgadza si¢ z kamertonem, nalezy zej$¢
o kwinte (pie¢ stopni) nizej i strun¢ wiolonczelowa
noszacag miano ,,D.“stroi¢ podtug nastrojonej juz
struny A. Np. Piaty stopien od A na dot.

i I I
Gdy si¢ to uskuteczni przechodzi si¢ znéw okwin-
te (pig¢ stopni) do struny G, ktéra dostraja si¢ do

poprzednio uastrojonej struny D.

o>

1 11 III

Gdy w ten sposéb zostatly nastrojone struny A-D
i D G pozostata struna C stroi si¢ takze w ten sam
sposob, (o jest o kwinte na doét od struny G.

nJ
0

I I MI

Dostroiwszy tak kazdg struucoddzielnie, nalezy

pocigga¢ smyczkiem po dwéch strunach, przystu-
chujac si¢ brzmieniu czystych kwint./

“-g©

-O-

v

v

v

o -O0—e

Uwaga. W poczatkach uauki strojenia wiolonczeli
moznapostugiwaé si¢ fortepianem,uderzajac kolejno
dzwieki A, D, G, C, chociaz A fotepianowe nie zaw-
sze jest nastrojone podtug kainertowi. Sg takze ka-
mertouy trabkowe wydajace tony w iuterwalaehkwin
towych,za pomoca ktéorych mozna ulatwi¢  stroje-
nie wiolonczeli.

Cn

¢ilemargue. Les chiffres romains indiquentlmter-
valle, les petites notes precisent la quantite de de-
gres dont I’jutervalle se compose.

tVTRRIERE D'ACCORDER UN VIOLONCELLE

Pour avoir la surete, eu accordant le violoncelle
que chaque corde a pour base le son qui lui est pro-
pre,c’est a dire, si Jes notes Re, La etc.des cordes
a vide sont justesou si leur son est trop haut
trop bas, il faut se servir du diapason (choriste;.
Le diapason,battu contre un corps dur, domic ie
son de la note La . Dapres la hauteur de ce La, on
accorde la chanterelle du violoncelle. Des que nous
nous somrnes assures que le La du violoncelle con-
corde avec le diapason, nous desceudons dune quiute
(cinq degres) en bas et nous accordons la deuxieme
ccrde (He) d’apres la chanterelle. Example: Inter-
valle de cinq degres en descendant du La.

ou

0

0 o .
1

Apres avoir accorde la deuxieme corde, nous de
sceudons encore d’uue quiute (cinq degres), et nous

aurons la note Sol, base de la troisieme corde, que
nous accorderons dapres la deuxieme.
o I 1
v
Dc la nieme manier¢ on precede avec la qua-

trieme corde (lit), dont la note fondamentali se

trouve a unc quinte au dessous de la troisieme corde.

ol

Des que les cordes sout accordees,on essaye a
1’aide de Parchet deux cordes a la foi.pour se con-
vaincre de la justesse de l’intervalle de quiute

\/ oM

o -O
©— o
0)

Remarque. Quand on commence a apprendre a ac-
corder le violoncelle, on peut se servir du piano en
touchant tour a tour les notes La, Re, Sol.Ut, quoi-
que leLa du piano n’est pas toujours accorde d’a-
prc's le diapason normal. II y a aussi des diapasons
a souffle qui produisent des intervalles de quiute, a
Laide desquels 1’accord du violoncelle est rendu plus

G .41S8 w.



Wogole, dla poczatkujacych, strojenie wiolonczeli
jest rzeczg trudng, nabiera si¢ wprawy dopiero po

dtuzszym przeciggu czasu.

Gania zowiemy kolejno idace po sobie dzwigki za-
ztozona

taka
nazywamy gama dyatoniezng. Pottony mieszcza

warte w jednej [/ub kilku oktawach . Gama
jest z pigciu catych 1 dwoch pdédttondw, game

si¢ miedzy ill-1V 1 VII-VHI stopniem gamy.Ton
rozpoczynajacy game i konczgcy ja, nazywa si¢ to-
nem zasadniczym , czyli tonikqg . Siodmy stopien w
gamie posiada charakter prowadzacy, poniewaz po-
czucie stuchu wymaga rozwigzania tego dzwigku na
oktawe. Z tego powodu siodmy stopien nazywa si¢
nuta charakterystyczng albo prowadzgcgq.

Uwaga. Najgtéwniejsza podstawawyrobienia pra-
wej re¢ki, nadania jej pewno$ci we wladaniu smycz-
kiem, polega na zupelnem wyrobieniu catego smycz-
ka. Ponizsze przeto ¢wiczenia nalezy gra¢ bezwa-
runkowo catym smyczkiem.

Gania dyatoniezna z tonu C

15

facile. En general pourles commengants laccordage de

rinstrument est une chose difficile . 11 faut du temps

pour mi acquerir 1’habilite.

LR GRANIE.

On donne le nom de gammg a une serieascendante ou

descendante de sons, comprise dans l’espace dune ou

de plusieures octaves. Notre gammg¢ se compose de
cinq tons entiers et de deux demi-tons,c®estla gam-
m¢ qu’ou nomme diafonigue. Nous procedons par
demi-ton, en passant du III au IV et du VII auVIII
degre de la gamme¢. La note par laquelle on com-
mence et on acheve une gamme, se nomme fonda-
mentale ou tonigue.. Le septjeme degre de la gam-

m¢ possede un earactere special de sensibilite,

parceque le sens de 1’ou'ie exige la resolution de
cette note sur l’octave. C’est a cause de cette par-
ticularity que le septieme degre porte le nom de
note sensible ou caracteristigue.

Slemavgue. Pour acquerir la surete qui est tieces-
saire a la main droite pour bien manier Tarchet, il
faut s’accoutumer a faire passer sur la eorde toute
la longueur de 1’archet.En jouant les exercices sui-

vants, il faut se tenir consfamment a se systeme.

Gamme diatonique dans le ton d’Ut.

Oktawa pierwsza, Premiere octave. || Oktawa druga. j
catyton caty ton caty ton caty ton caty ton il Deuxieme octave . I
0 2
n 5 0
& 9) 0 » £
______ s -0- JZL 0 0
xr = O L
Csm.I #), II ill v \Y% 1Vl VII  viin
2 i .
tv o 0 4 2 1 0 4 4 3 1 0 4 3 i 0
—e— —4* 00— 0.7"- 0 1 " CT K
i I —O— 0 _,_
Poinutami. , 2
n u 4 o 4 0 o
CsmS &
0 I
*%) 3 4 0 i 3 0 1 . - a
vp oA frmmemmenes — 9 9 pH
kP ’ PR ' 3 S =
io31 i 44 ¢+ ° 2 4 o L
Na nutach oznaczonych znakiem I palce nie *) Quand on joue les notes comprises par le sigm les
podnosza sig lecz spoczywaja na strunach. doigts ne se soulevent pas,mais ils doivent poser sur les cordes.

**) Linijki umieszczone pod lub nad nutami (9 ) znaczy

gra¢ szeroko, catym smyczkiem.

Lespetits tiret§ - - au dessous ou dessus des notes.indiquent
qu’on doit jouer largement de toute la longueur de 1’archet.

G. 4188 W.



Cwiczenia na strunie G w odleglo$ciach catych

Exercises sur la III corde”stfr des intervalles dis

pplgonow V V n \/ mn 1/ Fh tonsM “ars e¢ demi' toas
o, i 3 4y, 4, sV i o- i (/ i H 1 4 3 10
°
™ 0 3 o4 ;1 0 1 4 1 0 3 o
. 7T z 2 © © o
Tierces.:” = 5—¢ a ©  __ © © ©  __ 0" OL— e 1
Cate i pottony na strunie D. Tons eutiers et demi-tons sur la Il co”de. t -
01 g 4 21 2 1_o_ 12 4 2 1 012 10 '
-Mm Z27TSS: P_n ! 1 /. W I
o>
o 2 o 2 1 2 0 1 0 2 1 0 14 21 2 1 *
Tercye\ :t e 1
Tierces 8 -
Cale i poltony na strunie C. Tons entier et denii tons sur la IV corde.
0 i o 1 3 4_ o 1 1 3 4 3 1 0,1 0
o JTt+riW 3 JJ1  Lpg3
T 0 3 1 4 3 4 3.0 0 1 3 4 3 4 1 3001
creye. ;f’ o r= P |
Cierces.: — H I J.J
s 5 L m-J ] J : 44
CaTe i poOltony na strunie A . Tons entier et demi tons sur la chanterelle,
TT oo €. O [ S 0 44 © -1 f—°
m F tp p p
B QU 1
0 1 2 10 0 1 2 4 21 2 10 1 01
Tercye.iCT— I
TiercesP - m
O 2 il 4 2 0 4 1 14 2 0
0 S 1 0 4 0 4 3 0 14~ 0 13 i 0 3
Kwarty. . PR i I
e f= P — i-
Quartes. /A3 1 t-] -9 e 1= © o L.gim=m o
G.4188 W,
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LU* CZYLI LEGATO. DO COOLE,O00 LEGATO.

Nuty nad ktéremi luk zostal umieszczony powin- Une groupc de notes, au dessus desquellcssetrou-

ny by¢ grane Jegato t.j.jedno pociagniecie smyczka ve une ligne recourbee en arc * \ doit
bez odejmowania go od strun,dopdki figura, zna-
kiem Tuku oznaczona;nie/zostanie skoﬁczona-

étrejouee
legato, e’est a dire: s’executer dun seul coup darchet,
sans le detacher de la corde jusqu’a ce que la figura-

tion, comprise dans le coule, ne sera achevee.

o2 1 1 o 4 1 2 1 0 4 o
LRI T e Rl —rey

1
Z1l, e .

Sostenuto -

-e—i—a—4- 3 1 3.4i O 1 2 1 o i

*mjjrrirre?

Sostenuto-

o i 3-—

VvV ,

* Znale ~ oznacza fermata i przedluza warto$¢ nuty lub

Le signe C\ se nomme point d’orgue.ll prolonge d’une moi-
pauzy nad ktéremi jest umieszczony, o polowa.

tie aumoins la valeur de la note ou du silence qu’il surmonte.
G.4188 V.



Takt ua /! zalicza sig do taktow nie parzystych. Nu- | La mesure de ¥hdippartient aux temps impairs. La

ta wypetniajaca takt na jest poTnuta z punktem. ! nete gui remptit-toute une mesure de &4 estihbldnciie
vec un point.

nprz exemple.

0. o |
e e LRI L gts BEYRYD 1

A />
—~s—1- —4x =FF .. -f4 Fp=f=T=Fw 4 "
— 4dm . rf E=4 _______ hA—=J 4L_]E ________ L N
WG
0-
[ ] * - = = T~ | — N R \
1 —— g gy & TF=L v e R _ X
------- r— —® =4 -1- — I
-0
L. ,Gala luta. o - Ronde
, Poinuta. Blanche.
Cwierénuta ; U - ~ 4 Noi
c— pi,— | oire.
Croche, on demi-quart.
L_* i r !
izwiazane. Exercices sur les croches. 43
t
0 13 4 3 4 0 1 3 4 3 4 3 1
I I —I - =l ° 4 » 1 2 4
;W o3 . # , » » f
W
Znak taki.|[|. zowie si¢ znakiem powtérzenia urepetycjall *' Les barres :|||: sont les signes de la repetition.Les points,

Punkty umieszczone po lewej stronie dwukreski,oznaczaja po- places a gauche du double trait, indiquent qu’on doit repeter la

oiztnie czesci lewej.Toz samo dzieje si¢ z czgscig prawa partie de la composition qui se trouve a gauche.Les points pla-
ces a droite se referent a la partie qui se trouve a droite.

G. 4138 W.
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Sostenuto.
0 4 01 210
2 4
1 0
1 2 4 2
0 30
vt m—t—F4
i=-d
S
_ 4
0 2 1 0L
Sostenuto.
0 4i1 3
Sostenuto.
2 1 4

2

0

3 4l a1t 1
j i
0 g
[ ]
2 0 4 2 1 4
M =L
1 4 4 1
W
4 3 1 4 30 4 1
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Grave.
4, 4 -L 2 2

Lento.

Rndante sostenuto
° 3 0
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zjiw zjgwrajijlE (CHROMATYCZNE.)

Krzyzyk pojedynczy 5 podwyzsza dzwigk o pol to-
nu i dodaje do jego nazwy koncowke is np. C-fis, D-
Dis i t.d.

sn

mmmim il

Bemol pojedynczy b, obniza dzwigk o po6ttonu i do-
daje do jego nazwy koncowke es np. E Es,D Des it.d.
(stanowi tu tylko wyjatek H, ktére w bemolach nie
przybiera koncowki, a wymawia si¢ B.)

1 LI 2 wi o 21 1

Kasownik “niweczy koncéwke nadang przez be-
mol lub krzyzyk, przywraca dzwickowipierwotug na-
zZw¢ 1 brzmienie.

2 yvoO 2 4 3 -

97 4 & o M
-4 ik o -T

0—2 i,—pl

Krzyzyk podwdjny x podwyzsza dzwigk odwa pol
tony. (caly ton)i zmienia koncdéwke na isis np. C-Cis-
is, D-Disis i t. d.

Bemol podwdjny bb obniza dzwigk o dwa podttony
(caty ton) i dodaje koncowke eses np. C-Ceses i t.d.

g Xflm

Pojedynczych krzyzykowi bemoli mamysiedmt.j.

DES RCGIDEIJITS, Ot) SIGJIES
CILROTOTIQUES.

Le diese $ fait eleter d’un demi-ton la note de-
rant laquelle il se trouve. Pour distinguer la note die-
see du son naturel, on ajoute a sou nom le mot diese,
par exemple: Ut-diese, Re diese etc.

i 2 3 - o i 0’

i fi _

------------ RTTAR A

Le bemol b fait baisser dun demi-ton la note de-
vant laquelle il est place. Pour distinguer la note be-
molisee,on ajoute a son nom le mot bemol,\>kV ex.Mi-

bemol, Re bemol etc.
4, 3 21 if, 4 3

Le be'carre i] detruit leffet du bemol et dudieseet

fait reprendre a la note le son et le nom primitif.

4—1 * 3 2 0 14 2 3 3 4

if r tﬁﬁo ?;z.—-a A lo i o

Le double diese eleve la note de deux demi-tons
(mi ton entier). On ajoute, comme pour les signes si-
mples, son nom a celuj de la note: Ut double diese,Re

double diese, etc.

Le double bemol bb fait baisser la note de deux
demi -tons (un ton entier). Les uotes qu’il precede se
nomment : Ut double bemol etc.

. Les diese$ et les bemols simples sontaunorabrede sept,

G. 41838 W.



tyle,ile jest nut w alfabecie muzycznym.
Nastepstwo krzyzykow i bemoli pojedynczych:

23

autant que les notes de la gamme.
L’ordre dans lequel se succe'dent les dieses et be-
mols simples est le suivant:

1 2 3 4 5 6 7
Krzyzyki:: Fis. Cis. Gis. Dis. Ais. Eis. His.
Dieses: ~ Fa diese. Ut diese. Sol diese. Re diese. La diese. Mi diese. Sj diese
Remole: B. Es. As. Des. Ges. Ces. Fes.
Bemols: Si bemol. Mi bemol. La bemol. Re bemol. Sol bemol.Ut bemol. Fa bemol.

Krzyzyki i bemole podwodjne nastepuja po sobie w
tym samym porzadku jak krzyzyki i bemole pojedyn-
cze.

Krzyzyki i bemole wypisane na linijach ;
Krzyzyki: 20476
Dieses:

Cwiczenie podlug nastepujacych po sobie krzyzy-
kow.

r 4

FrH

Cwiczenie bemolowe.

30

Znaki chromatyczne umieszczone przy kluczuana-
zwane tonacyjnemi, nalezy zachowac do konca utwo-
ru, za$§ umieszczone przy nutach, tak zwaneprzypad-
korne, obowiagzuja tylko do konca jednego taktu.

O TRYBACH TORACYJRYCH.

Tryby tonacyjne sa dwa : Major (Dur, twardy,we-
soty ) 1 Minor (MoL, migkki, smgtny.)

Gama Major posiada wietkqg tercjg,ktdéra nadaje
jej charakter jasny, wesoly.

Gama Minor posiada matg tercjg, ktdéra nadaje

jej charakter smetny

Tercja mala(minor).
Tierce mineure.

Tercja wielka(major).
Tierce majeure.

at

Les doubles dieses et les doubles bemols se suc-

cedeut dans le nieme ordre que les dieses et be moles

simples.
Dieses et bemols places sur les lignes:

1234587

ma

Exercise sur des notes diesees.

Bemole.
Bemols.

Hi’lzn- n——[40

0— N»— oT]|

N

i
i o
Exercise sur Mes notes bemolisees.

v

I

rty * ~

m

Les signes chromatiques places a /a clef indiquent

la tonalite du morceaude qnrsique. Ils agissentdansla
suite du morceau et sur toutes les notes du meme nom.
Quand ils sont employes accidentellement, places a
gauche d’une note,ils n’alterent que la note qu’il.tou-
chent et les uotes du meme nom qui se trouvent dans

la meme mesure.

DES MODES.

Ils sont au nombre de deux: le Majeur (euergi-
que, brillant) et le Mineur ( melancolique,triste j.

La gamme Majeure se distingue par la fierce'ma-
jeure,qui lui donne un caractere clair et gai.

La gamme Mineure se distingue par la fierce mi-
neure,qui lui donne un caractere triste.

Tercja wielka.
Tierce majeure.

Tercja mala.
Tierce mineure.

_Jp-
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Jezeli gfos prowadzimy systematyczniewtenspo-
sob, ze w nim powtarzamy pewien motyw, posuwajac
go w jednym Kkierunku, to jest jezeli nastepne takty
poprowadzimy wzorem pierwszego, to podoimy spo-
sob pisania nazywamy progresyq systematyczng lub
sekwensem.

Pierwsze takty skladajgce motyw nazywamy wzo-
rem lub modelem .

Si une partie (ou voix) procede avee une telle syme-
trie quun motif initial s’y repete integralemcnt une
ou plusieuresfois, en changeant do position, nous au-
rons ce qu’on appelle une progression systematique.

La figure initiate du motif (qui est d’uue mesure
dans les exemples sujyants) prend le 11011 de theme

ou modele.



(JWR7.ESIA PROGRESYJNE

wzor, nlodele. powtdérzenie i t.d. repetition etc

Ilwaga . Cwiczenia ponizsze nalezy wykonywaé tyl-
ko za pomoca poruszen kisci (poignet),tokied
tna pozosta¢ nieruchomy.

wz6r modele

25

EXERCISES SUI LES PROGRESSIONS.

Slemarque.Yn jouant les exercices suivants,ilfaut
se borner exclusivement aux mouvements du poignet;
le bras doit demeurer immobile.

U4

G. 41*8 »T.



V.maga. Szerokie i dobitne atakowanie nut jest glo-
szybkich
rzutow smyczka: bez tego a co jest rzecza4 nieodzo-

wna zasada na ktérej polega wyrobienie

wng; nie da sig osiggnac niezalezno$ci, gibkosci, u-
miarkowania, zywo$ci 1 rozmaito$ci smyezkowania.
Ponizsze wigc ¢wiczenia powinny by¢ grane calym
smyczkiem (Grand detache),nastepnie koncem (Mar-
tele ) i dotem (Spiccato), baczac. azeby wszystkie
nuty z jednakowa sita byly atakowane.

Grajac dotem smyczka t.j. przy karafutee nalezy
go rzuca¢ na struuy j lekko odbija¢ (spiccato) kon-

cem smyczka twardo i wyraznie.

simile

*AKropki umieszczone w tej szkole pod lub nad nutami
zZnacza mal’teUafo.Wwykonaniu tego znaku trzeba odcinaé
(atakowaé)kazda nuta eafym badZz koncem smyczka.

**)przecinki umieszczone nad lub pod nutami “oznacza-
]9 spiccato t.j. lekkie odbijanie smyczka od strun $rodkiem

lub przy karafutee.

Remarque. Le systeme d’attaquer les notes large-
ment et resolument est le plus indjque pour faireac-
querir la rapidite des coups d’archet.Sans cela on ne
saurait se former des mouvements independants ela-
stiques, moderes, yjfs et varies. Les exercices sui-
vants exigent done d’abord I’emploi du grand deta-
che,pour passer ensuite au marfele et au spiccato,
ayant soin constantement a ce que toutes les notes
soient attaquees avec la meme force.

Quand on joue du talon, e’est a dire presdela haus-
se,il fautjeter I’archet contre la corde pourlefairc bon-
dir (spiccato); quaud on joue de Ja pointe,les frolte-
ments de I’archet dolvent avoir uu caractere net et

trancbant.
K. P.

*ALes points,fﬁes dans cette methode, au dessous ouau

dessus des notes sont les signes du marfellatc. On lexe-

cute en attaquant de tout larchet ou simplement de la pointe.
¢+~ Les points allonges au dessous ou au dessus des notes
fj*,sont les signes du spiccato,e’est a diredn bondissententde

I’archet sur la corde. On frappe du milieu ou du talon .

G 4188 V
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PUNKTAMI.

-
CWICZENIA NA CWIERCIOWE Z

Punkt umieszczony przy nucie przedfuza jej trwanie

o polowe
£ Wierciowe z punktem . Noire avee le point.

Warto.se punktu . .Valeur du point.\

Rnciante sos”“enuto.
£
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= h T mh = ] (5 ﬁ ____________
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EXERCISES SUR LES NOIRES AVEC LE POINT.

Lc point augmente la note qui le precede de la moi-

tie de sa valeur.
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Andante eantabile.

STOPNIOWANE odlegltos$ci.
(INTERWALOW-)

Interwale czyli odleglo$ci przybierajg swa, nazwg
stosownie do kierunku w jakim swodj pochdéd prowa-
.dza, czyli ze interwal danego tonu idacego w gorg
przybiera inng nazwg ida,c od tegoz tonu na doét. Na
przyktad: jezeli danym tonem badzie C, to nast¢pujg-
cy po C, idacy do gory ton D, badzie sekunda wzgla-
dem C. jezeli za$§ ten sam ton C weZmiemy w odwro-
cie 1 przeniesiemy o oktawa wyzej (jak. na poniz-
szym przyktadzie) badzie o011 tworzyt septym¢ w sto-
sunku danego tonu jakim bylo i). W ten sposob po-
stepuje si¢ ze wszystkimi innymi interwalami .l tak
E,do gory badzie tercja wzgladem C, na doél badzie
sekstg wzgladem tegoz C i t.d. Ponizszy przyktad o-
bjasni doktadniej.

GRADUATION DES INTERVALLES.

Chaque intervalle peut etre renverse, e’est a dire
qu’on peut transposer a loctave superieure lauotequi
formait la base,ou trausposer a l’octave inferieure
la note, qui se trouvait a 1’aigu. 11 en resulU un iu-
lervalle different qui reg¢oit le uom du nombre de de-
gres qui separent les deux notes. Par exemple, si la
premiere note sera Ut, celle qui lui est plus proche.eu
montant, la note Re, nous donuera en rapport avec Ut
Tintervalle d’une seconde. Si nous trausposousI’Ut une
octave plus a laigu (comrne dans l'exemple suivant), il
forniera, en rapport avec la note Re, qui cstrestee ou
eclle etait, I'intervalle d’uue septieme. On precede de la
meine maniere avec tous les autres intervalles.Aiusi
un Mi a l’aigu d’Ut nous donuera un intervalle de
tierce et il formera un iutervalle de sixte, s’il est

place au grave d’Ut . Voirlexemple suivant.



Interwale nosza nazwy : wielkie, zwigkszone, ma- Les iutervalles se classent en: majeurs,augmentes,

te, zmniejszone. Wielkie w przewrocie stajg si¢' ma- mineurs, et diminv.es. Los iutervalles majeurs con-

temi, male wielkieini, zwi¢kszone zmniejszonemi |, verses produisent des iutervalles mineurs, les in-

zmniejszone zwig¢kszonemi. Ponizszy przyklad obja- tervalles augmentes produisent au renversement des

$ni doktadnie intervalles diminues et viceversa. Voir lexemple sui-
vant.

PRZYKLAD .
NA INTERWALE EXEMPLE SUR LES INTERVALLES.

Sekunda wielka mala wielka
Seconde majeure mineure majeure
Septyma mata wielka mata
Septieme mineure majeure mineure
zwiekszona Tercja wielka mata
augmentee Tierce majeure mineure
zmniejszona Seksta mala wielka
diminuee Sixte mineure majeure

G. 4188 W.



Kwarta czysta
Quarte juste

Kwinta czysta

zwigkszona

augmentee

zmniejszona

diminuee
mata
mineure
wielka
majeure

Allegretto.

Kwinta czysta

zwigkszona
augmentee Quinte juste
zmniejszona Kwarta czysta
diminuge Quarte juste
czysta zmniejszona
uste diminuee
czysta zwickszona
juste augmentee

Septyma wielka mata
Septieme majeure mineure
Sekunda ma wielka
majeure

Seconde mi

G 1488 W

Seksta wielka

Sixte majeure

Tercja mata
Tierce mineure



OSEMKI Z PUNKTAMI-

t
Cwiczenia ponizsze natozy grac tak, azeby kazda

6semka z punktem wykonana byta diugoscig trzech
czescj smyczka, szestnastce za$ pozostaje czwarta
czese smyczka, ba/lz dotem lub gora,.

GpOCtfES fIVEO LE POIKT.

Kii jouant les exercises suivants on doit emplo-
yer trois quarts de la longueur de |’archet pourcha-
que croche avec le point et Je dernier quart pour la

-double croche, soit en poussank soit en tirant.

A K.P.
*
m ealp " W'TF r-s -..—4
L J —_ LK K e Com— 1
GflJVtY DYPTOPIGZKE W TOJIAGJJIGtf GfIMjtfES DIATOJIIQUES DRfiS LES
KHZYZYKOW "GH. TOJIS DIESES.
Gama C major (dur) stuzy jako wzdér a nazywa- La gamme d’Ut majeur sert de type et reeoit

my jg podstawowg . Gamy zaczynajgce sic, od in-
nych tonéw nazywamy gamami transpcnowanemi.
Transpozycja jest to przeniesienie utworu lub uste-
pu muzycznego z tonacji w jakiej zostat napisanym
do jakiejkolwiek innej tonaciji.

lln-aga. Gamy nalezy gra¢ niezbyt szybko, lecz
rowuo, czysto i spokojnie.

Gama w tonacyi C major.

en consequence le nom de typigue. Les gammes,qui
commcncent par un autre ton prennent le 1011 de
gammes transposees. Transporter un morceaudemu-
sique c’cst Texecuter ou rioter dans un autre ton que
celui oil il a etc ecrit.

Jemarque. On doit jouer les gammes couramment
et trauquillemeut, pas trop vite, ayant soin a la jus-
tesse de Tintonation.

Gamine dans le ton d’Ut majeur.



0 JIKOKDJIGH.

Kazda gania posiada swoj akord tonacyjny, nazwa-
ny doskonatym. Akord ten sktada sig z 1,111 jV sto-
pnia gamy, czyli primy, tereyi i kwinty, albo inaczej
z tcniki, medianty 1 dominanty. x\.kord w muzyce jest

polaczenie trzech, czterech i wigcej jednoczes$nie da-

jacych sig styszeé¢ tonow.

x"kord doskonaty roztozony.

Akord doskonaty: ,-»

xkcord parfait: [1—
| £ Zay — » jor -
....... A
Z/~* . el A p - B p

Na V stopniu, czy i dominunc ¢ gamy C dur, odnaj-

dujemy gamg G dur

: sy Ppidpm

DES ACCORDS

Chaque gamme¢ possede son accord tonique, quj est

parfait et qui a pour base la premiere note de la gam-
ine. II se compose du I, III et V degres, c’est a dire: de
la premiere, de la tierce et de la quintc,0li d’apres
unc autre denomination, de la fonique,de la mediane
et de la dominante . L’accord eu musique est 1'union si-

multanee de trois ou quatre sous,ou meme davantage.

Accord parfait deploye.

=

f & & {1 p-1-t-p-J 1
-J-if— 1
—»—r1-74" -7
f xV ok . % Ay
-Si ®

Sur le V degre ou dominant¢ de la gamme d’ITt ma-

jfur,nous coustruisons la garnine de Sol urn eur.

G dur. Sol nlajeur. -0 P
¥k k- ~ ria . f r.ffn e ¢ o # - i~ t I -fy =T
m v 1 VIIVIIT 1 1 y =y
a iT .-T t-- 1 1:l-—- b -4 i
_ m:V d— 4 ’
=B p-f -— Efe®" ¥ & Y3 gr
4 s P fo=ff m. m "Ts -mC"™-1 » * x . Forr) i -
4 — 1
Akord doskonaty: -[UV-£ ., =~ ¢gB t'T, . —\g
Accord parfait: r=§ = L ) F 1. =#==
i iifV i mv im Viinyv
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i .M_S’\,?f:_- -0

Mdtzapilj' L-[- E-J f \Y%

A

t 1

Na Ystopniu (dominanta) gamy G dur odnajdujemy

Ft-1

—j— .
m- S

Ny H—i

Sur le V degre( dominante¢) de la gamme de Sol ma-

jeur, nous construisons la gnmme de Re majeur.

game [) dur.
U dur. He majeur. 1_3 4
i 240 1240 13 4Q]|p °
£ & 1
s v VIIVIII p
i: j: It} — ra - T+FFN 4 ' P Y t
— JJ g~ 5 r-— J J—t—
1 2 1 s 1 2 — T 1o o
- b Li.—i— I H——k fj- =i
, f 1 s I
- M $ &
L 1 4 | A A _
Akord dosko:mfy: A4 - N T: .llfl' EfG'g_-P_MT -YN= .- 2. &
Accord parfr,n, ij\A i 4 -#r’\«
* I v
X . Vo -—4q AZIUNZ E: o md
Ji i # * — f
F 4 L > D L. « aF LY 1l
F=41= :iT- mEtfre=t al=t— t—Ul— i ir— -4_. *, -jlJ LJ 1

Na V stopniu (dominanta) gamy D dur odnajdujemy

gauu’ A dur.
XV dur. La majeur.
a
o o joLr  ©
111 v
1 4i i
Akord doskonaty:
Accord pairtalt: o---mw 1 4

i iirivi

Sur le V degre(dominante¢) de la gammo de He ma-

jeur, uous construisons la gamme¢ de La majeur.

>,9> 4 2 1 0 4,
i>
VII VIII
31 4 2 4
12 4°

m

G.4188 W.



Na V stopniu (dominanta) gamy A dur odnajdujemy
garn¢ E dur.

E dur. Mi majeur.
2 4 1 1

2, 4i 1 1 12
-1y VII VIII
2
N=vy F ~fp ?= =1
Accord parfait: ;rllii N . .
A 12 1 2 14 i
=Nk —— i - o — r-o
I ... m

Jak poprzednie, tak i kazda z nastgpujacych gam
krzyzykowych H, Fis i Cis, lezy na V stopuiu

swej
poprzedzajacej.
H major. Si majeur.
WnUH!IL—— o —
\%
Jfloderato. n

, 240 124 12 1

LTI T S S o guum—— rn— re

= 3 - * j jx .

Sur le V degre (dominant¢) de la gamme de La ma-

jeur, nous construisons la gamme¢ dc Mi majeur.

4 f1 A A Z421 114,21 14 j
S 3
1 1 : 2 12
PR SO I P
—— k M
4 i 4 12 12 1
L9

De la meme mauiere on construit les gammes des
autres tons dieses, Si naturel, Fa diese et Do diese,

en prenant pour point de depart, le V degre delagam-
me¢ precedente.

Fis major. Fa diese majeur.



/\_jr

mvits -

h

bt

Allegro. 1 £1> <r™”
k
1 FrfLt-—-L1-L @1
z = g”™u r-m . A
- e F ipp
1m)y . 4 o*
o v o=l 1
¢ ;-r-1-17 s s e r'-H I; 28
kokox koK v I -1 5 4*%4 «|J«d-*"r
Ao ar#VHS # #*
£ tffW T - ff#,i*¥#~ r...Jr°r
_— iy tn > Tt]iq”":
All tto, | -m————-- A
egr_e___o#o H > e i—X, l-/\m.——”z
3 : Lo Mo .o eT
———————— ANepi—f-4-JF2 ¢t T 11 op-p| ~f-*'_.h-4-4
klscig
-y -». <5 f=-_f*m_£, o rir~C-t—¢ o
t g

Vivo,

fri rl Ffji-1-f]= 1

r-n-flJ r fVAir- -*

* >l1‘»'»».){, .».»»it.__

W o 11» ~oppr r— —

Ploorri-—202 0 ke B g ow gy

|1..|1.jim

S. Lee’s.
r * ' *rmT-mi»w uf-

f t=.f Z*T"11
f1 P ~ rg 11P 1

K P.



I~J J. J~J

Szesnastki czyli dwa razy wigzane.

") 8krocenie pisarskie zamiast ff pisze sie f,al-
bo P["p[ pisze sie j§° 1t.p.

37
")

JoJEAL .

i ! S— W —
...... ir . i -, f N 5 W

Doubles croches.

*) Abreviation: au lieu de f f on ocrit j* ,au lieu
de ffff on ecrit etc.

Jij.
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ZAPIAJIA EnHAEponiGzjiA.

Zamiana enharmoniczna- jest to przemiana pewne-

go dzwigcku z krzyzykowego na bemolowy lub odwro-

CHAJIGEpEfIT EjmRKJIOtUQUE

L’euharmonie est le changement dune note diesee

eu note bemolisee du degre Toisin superieur.ou dune

tnie. note bemolisee en note diesee du degre voisin iufe-
rieur.
albo, ou albo, ou albo, ou albo, ou

0 0 1 1 2 L s 2, i 3 4 3 4 4 4
*), 1 —-g — — — "
;) f ET o~ d LJT 1 7l ru
""""""" G ju, — <e J i
albo, ou albo, ou albo, ou albo, ou albo, ou

a I 2 1,2 1 i

Ip

GAPY DYATOHICZIJE W TORAOJACH
BEpOLOWYGR.

1lveag-a. Ponizsze gamy Ges i Des nalezy rozpo-

cza¢ po wzglqdnem wyrobieniu techniki na garnach

nastepujgcych.
Ges dur. Sol bemol.
N3 0
As dur. La bemol majeur
1 2 41 4 2~ 1 .1 2
I iy VIIVIII
1 4 4 1

Es dur. Mi bemol majeur

240011 24 01 1004 2 1

21 44 2 1

W p- #e m

B dur. Si bemol majeur
2, 4

GAPjVIES DIATORIQIIES DADS LES
TOUS BEPOLISES
de Sol bemol et de Re

bemol majeur lie doivent etre jouees, que plus tard

&emarque. Les gammes

lorsque 1’eleve aura deja aequeri une certaine habi-

lite technique dans les autres gammes bemoljsees.

Des dur, Re bemol majeur.

7mIM ] M WETIES T af*)T )

\'%
n 4 4

04 2 i ok

Il

Il

I
-+
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F dur. Fa majeur.

Jak powiedzielismy wyzej, kazda nastepujaca to-
nacja lezy na V stopniu gamy poprzedzajacej.Jezeli
wiec od zasadniczego tonu gamy C bedziemy poste-
powaé w gbérg co pig¢ stopni, dojdziemy do gamy Fis,
ktéra nastgpnie zamieniwszy enharmonicznie na Ges,
a postepujace dalej kwintami, dojdziemy do tonacyi z
ktorej wyszliSmy, to jest do C Taki pochdd nosi na-

zw¢ kola kwintowego.

Nous avons deja dit, plus haut, que la tonique de
chaque gamme¢ a pour point de depart la dominante
de la tonalite qui precede. Ainsi done, si a partir du
ton fondamental de la gamme d’Dt, nous procédons
en montant par quintes, nous arriverons a la gamine
de Pa diese, que nous ehangerons enharmoniquement
en Sol bemol,et suivant de la meme mauiere par
quintes,nous aboutirons a la toualite dont nousavous

commence, e’est a dire a 1’Ut. Ce procede s’appelle

0.4188 W.
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cycle des quintes.

Uwaga. Zamieniwszy gam¢ bemolowg Ces Remarque. Le changement euharmonique delagam-
enharmonicznie. na krzyzykowa Il,game¢ A me¢ d’Ut-bemol en Si naturel et dela gam-
za$ Cis ua bemolowg Des, utatwia to m¢ d’Ut diese en Re-bemol rend plus
uczniowi orientowanie si¢ w biega A facile a Il’eleve l’orientation dans le
kota kwjntowego. Gamy bemolowe;j cycie des quintes. N’employant pas
Ces,jak rowniez krzyzykowej Cis Kolo kwint au commencement les gammesdtlt
w wyktadzie poczatkowym nie u- -bemol et d’Ut diese, j’ai cru con-
zywam, j dla tych powodow uwa- Cycle venable de les omettre dans
zatem za stosowne niewymieuia - des quintes. la premiere partie de mon ecole.
nia ich w I czes$ci szkoty,jak ro- Pour la meme raison je ne leurdou-
wniez w moich Cwiczeniach na pod- ) ne pas de plan dans les eiercicesa
stawie gam krzyzykowych i bemolo- "iBqna base de gammes majeures etmineu-
wych, w tonacjach majorowych i mino- * res.

rowych. (Gebetner i Wolf. Warszawa 1902 r.)

~Oofnoini™'1

TAKTY. DES TEMPS
Takty dzielg si¢ na pierwotne j z nich powstatle. On distingue les temps ou mesures enoriginaires
Takty pierwotne sag te, ktore dzielg si¢ na 2, 3 i4 et derives. Les temps originaires sout ceus, qui se di-
cze¢sSci . Takty za§ powstale sa te, ktore dzielgsi¢na viseut en 2,3 et 4 parties. Les temps derive's sont
8, 6,9 1 12 czesci. ceux, quj se divisent en 8, 6, 9 et 12 parties.
Grave.
3 A

— _

z » *oE e :a t*Pp *foJr x| |
— ~ i viLJri~t"i r~

>
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Allegretto. S. Lee’s.



Allegretto

Andantino

Andantino K. Paschalski. Op.37 N? I

Barkarola wyszta Z akompaniamentem fortepianu. Warszawa, Gebethner i Wolf

G. 4188 W.
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N
'Uwaga. Podwdjne tony, jako rozbijajgce stuch,in- Slemarque. Les sous doubles qui servent a deve-
tonacja, sil'q i niezaleznos¢ palcow, muszg by¢ opra- lopper Poreilte, la justesse de Tintonation, aussj bion
cowywane bardzo szczegétowo. que la force et fTindependance des doigts, exigent un
soin particulier.
Andante K. P
GL fit A
@)

m .a. 1

K * an . L -
FCTi-p- 2 4b 4H Ejﬁl— |_=1'_'6_$ . fl'
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**)
R. Paschalskhjtp. 37 K9 2.

Allegretto 3
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* 'Menuet wyszedt z akompaniamentem fortepianu.

Publiee avec accompagnement de, piano. 6 MR8 W.
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Menuet D.G.at Sine.

|-Medie.

Vtvaga. Istnieja jeszcze takty tak zwane koSciel-
ne czyli podwoéjne, niektére z nich w nowej pisowni
sg uzywane. Sktadnia taktow podwoédjnych jest ta sa-
ma co i taktow zwyczajnych, z tg tylko rdéznica, ze
w czesciach gltownych taktow zamiast nut CEwiercio-
wych uzywa si¢ pdfnut, a zamiast pdéfnut-cale nuty.

Ponizej podana etiuda objasni doktadnie.

Rndante.

G.4188 W.

K.PASCHALSK!1 Op. 34 N<?6.

Slemarque. 11 y a aussi des temps nommes eccle-
siastiques, ou doubles, dont o11 emploie encore quel-
ques-uns dans le systeme moderne. La division des
temps doubles est la menie que dans les temps ordi-
naires,avec cette difference pourtant que, comme u-
nites de mesure, au lieu de uoires on se sertde blan-
ches et au lieu de blanches,on se sert de rondos.Voir

]’exercice suivant:

DOT/AUER.

Wydane z akompaniamentem fortepianu.

A Public avec accompagnement de piano-
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Takt ,, Alla breve* (2) czyli skrécony liczy

sie na dwa zamiast na cztery, a kazda péluuta sta-
je sie czesScia taktowa.

1 2 41®
e iy givn' B—p . [-0»>-mP
e U7 e(r

e IT <[ 1'%

y Xer 4 4 4 X N0 ix M rlg +
14 L1 i

Temps ,,Alla breve “ (f (2 )> mesure a quatre
temps, que Ton ne bat que par deux a cause desavl-

tesse. Chaque blanche est eonsideree comme unite de
mouvement.

DOTZAUEK.

ey U444 TF r —

m
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Barcarolle.*
Allegretto. K. Paschalski. Op. 15 N9 5.
1
V
*
m m
)
Barkarola wyszta z akompaniamentem fortepianu. G 4188 W

Police avec accompagnement de piano.
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Allegro non troppo.

segue

GAMY MINOROWE .

Gamy minorowe powstaja od gam majorowych.
Gamy minorowe odnajdujemy na matej tercyiw dot
od toniki np. od C mata tercja na dot jest'A,ladzie
wigc gama minorowa A, od D mata tercja na dotll,
gama II minor; od E mata tercja na dot Cis, gama
Cis minor i t.d. Gamy minorowe dzielg si¢ na mclo-
dyjfte i harmonicznej Gamy melodyjne maja pot-
tony na II-III j VII-VIII stopniem, z powrotem zas
na VI-V i III-1I. Gamy harmoniczne majg pottony
do gory jak i na dét na II III, V-VI i VII-V3II sto-
pniem. Poniewaz w gamach minorowych badz melo-
dyjnych lub harmonicznych stopnie na ktorych le-
z3 poéttony zmieniaja si¢ zaleznie od kierunku wja-
kim prowadzimy, jak réwniez gamy minorowe okre-
$lajg sie znakami przj kluczowymi gam majorowych
od ktérych pochodzg, a nosza one nazwe¢ gumpocho-
dnych czyli niesamoisfnych, gamy za$§ majorowe ja-
ko niezmieniajace stopni w kazdym kierunku badz w
gore lub na dot i posiadajac znaki przykluczowe no-
sza nazwe¢ satnoistnych.
posiada matai tercje¢, ktéra jej nada-

* Gama minorowa

wyraz smetny.

!

mg

Dotzauer.

13

DES GAMMES MIfIEUHES.

Los gammes mineures derivent des gammos ma-
jeures. Les gammes mineures commencent une tierce
mineure au grave de la tonique priucipale, par ei-
emple : D'intervalle d’une tierce mineure augrayede
la tonique Ut-majeur nous dorme la note La qui se-
ra le premier degre' dans la gamme¢ de La mineur.
La tierce mineure au grave de Re, sera Si naturel,
qui dounera principe a la gamme¢ de Si-miueur. La
tierce mineure au grave de Mi naturel seraUt-diese
(gamme¢ d’Ut-diese mineur) etc. On counait deux sor-
tes de gammes mineures: les nielodiqueset les harmo-
niquos. Les gammes mineures melodiquos out les
deniJ-tons diatoniques du II au III degre et duVlJau
VIII degre en montaut.et du VI au V,et du III au 11
degre en descendant . Les gammes mineurs harmo-
niques ont les demi-tons diatoniques, taut en mon-
tant, qu’eu descendant, du II au III degre,du V au VI
et du VII au VIII. L ’instabiiite des demi-tons diato-
niques dans les gammes mineures, aussi bienqueleur
dependence, pour les accidents mis a la clef,des tons
majeurs relatifs, a fait douuer aux gammes mineures

*y La gamme¢ mineure se distingue par ia tierce mineure

gui lui donne une expression de tristesse.

G. 4188 W



46

la denomination de gammes dcvivics ou dépendan-
fes,tandis que les gammes majeures, comme Java-
riables dans chaque direction et armees a la clef
de leurs accidents typiques, s’appellent gammes in-
dependences .
A minor melodyjna. La mineur melodique.
L4 ,2 1 4,
h
I I VII VIII I 1
10
----- L-~—¢ p or.ri—Ui—Nl L - 9« m’ m «
JSeodkeatoto .
K. P.
gig -
Akordy gam minorowych znajdujy sie,na  tych- Les accords des gammes mineures se trouvent

samych stopniach co i akordy gam majorowych, z
ta jednak roéznica,ze akord gamy minorowej, za-

miast wielkiej, ma mafa tercja.

sur les rnemes degres que les accords des gammes

majeures, avec cette difference que 1’accord tonique

de la gamme miueure aura une tierce mineure, au
lieu de la tierce majeure.
S f t-7-F - —=2
M ' m i al a rf-J-pT 18- t-J-b = == a
I HI\'
" F zacz  227B1Z £ 9
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A minoi harmoni:zna. La mineur harrnonique. . und .
340 12 / >2x< 1 04 31 2,4 sexundy zwickszone
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seconde augmentee



Sfude melodique.'

Andante sostenuto. K. Paschalski Op.37N93.
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CWIOZEJ1IA THOJAATIILIL.

Trojka jest ztozona z nut o jeden stopien dro-
bniejszych, np. Tréojka na wartos¢ nuty <Ewiercio-
wej zlozona jest z nut razwigzanych, na wartos¢
nuty razwia/anej.z nut dwa razy wigzanych i t.d.

Gama harmoniczna. Gamme¢ harmonique.

M e

Allegretto

Allegretto.

Kf. Cs. Sk. Cs. Kf. Cs.

EXERCISES DE TRIOLETS.

Le triolet est uu groupe compose de trois no-

tes. Si sa duree correspond a une noire,ii sera for-
m¢ de trois croches; s’il correspond a une crocbe
on ecrjra le triolet en doubles croches, etc.

par ex.
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G moli Sol mineur. CL
rir’M
II 1II
PE£ f° n _ - F=i 3 . 4~ * = K P\
> ==4 -] a « ht—s E E *E fe -l g - # , o K.

cs. Sk.  Cs. Kf.

Gama harmoniczna. Gamme¢ harmonique.

11 lii V VI vii VII
C mol. I minom Oi 2

v T2 12 419 4 3110 10 MHOFEE TV « > 104 2104 210

HM VIIVIL] J

3C

segue

Allegretto.
o 4

Dofzauor.

G 4188



50

%yn L = -

tfc=

!7">
fer— °
' 'N% 4
I —_ rf5
- J s
TV Lt A
0 Ae

i 2 < 21 2 1 .

1. :

Piosnka kowala. "

(CHANT DU FORGERON.)

N—y-fr ¥y 7 " A—J 1

H

0-\-
_ -V 2— _
LA feMeg
Wydane z toiivarzysze niem fort

epianu.

A1 P

G.4188 W.

——e L
J A
f=#=
JLy™" /\"
°T
:LkdLj1- I --
o Xf A - L.
tb £b =
1 X
rfc=M ==fc.=4p = tQ ]lA =.5—1J1
J 17 1 p -+ -4T r » p

f+y) |U *+ g7

“Publie avec aceompagnement de piano.



Szo6stka ztozona z nut o dwa stopnie drobniej-

szych, np. Szdéstka na warto§¢ polnuty ztozona be-
dzie z mit raz wiazanych, na warto$¢ nuty ¢wier-

ciowej, z nut dwa razy wigzanych czyii szestuastek,
i t.d. Ponizsze ¢wiczenie objas$ni.

Cwiczenie w nierownych figurach (Trojki,Szostki.)

i

Lento

6 A R
tggegg

'
—— . S
7 it e BV
Gama harmoniczna. Gannne harmonique.
=My M.~ —- . . "|__FFplJlF f~ — F
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1r 1n
o jn Fex ok T @ o FFX
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0
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mu V1 VIII VIV mu
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I IIIv 1
2
*> ] > ffv .V .i* N 1 .r =

[g1lgyp

rffn F =T .jpr - leFHH " *P-'"7ffrf-fi

La figuration de six notes est une fractiou dou-
ble. Elle se compose, p.ex. de six croches dans Ja
duree dune blanche, ou de six doubles - croches
dans la duree dune noire, de six triples - croches
pour une eroche, etc. Voir les exercices suivants.

Lxercices de figurations irregulieres.
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Garna harmoniczna. Gamme harmonique.

4 -
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Andante K.P.
o f 0 0
¥a
WJ  »ia l</|31me\# » f « );\’ el I “I— S~ e
G/ _U 4=i/\ 4 : .
pizz. arco

J! o, 14> -4-#: ;|1 m .. -5 {lr“'f }I‘-‘-jﬁ

-r v
|1l
2401242 1 013 2 31 .411
. PapU ~  dffi§
. 2 4
feafon U | 1 €2 141§ 14-0 =ib> 042 1241 €

34, 11 F

p _ OI’E93=I-_-'5I'!¢I 4 __ ., L —1

= L = —m ) A oy in_ 2~ —FJitF—"*{ mm
i VVMMII

[l mol. Si r2nineur

0 1 2# 0,4 3 10 4,2 v iititige gy

=N

iiiéilf

*> A (o] J



andante

Gama harmoniczna. Gamme¢ harmonigne. <

Allegretto.- .Dotzauer.

simile

G. 418 8 W,
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CWICZENIA PRZYGOTOWAWCZE NA DWOCH STRUNACH. EXERCICES PREPARATOIRES A DOUBLES CORDES.
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O MOCNYCH I SLABYCH CZESCIACH

TAI"TB I O SYHEOPACH.

.Tuk w mowie tak i w muzyce sa akceuty.Wmo-
wie znajduja sia w sylabach, w muzyce za§ wnutach,
ktoére sktadaja wyrazy muzyczne.Wwyrazie mu-
zycznym, zlozonym z dwoéch nut jednakowej war-
toSci czg§¢ mocna mieSci sj¢ na pierwszej, za$ sla-

ba na drugiej.

TEMAT Z WARJACJAMI.

“"loderato.
mocna slaba

forte faible —,,

Kf. spiccato

* m

WARJACJE.(*
W wyrazie muzycznym,ztozonym z trzech nutje-
dnakowej wartos$ci, pierwsza bedzie mocna, a dwie

nast¢gpne stabe.
Allegretto.

War.lI-. TY

Ire Yar. - o1
Kf spieeatlo

Jezeli za§ wyraz muzyczny zloZzony jest z czte-
rech nut jednakowej wartos$ci, to pierwsza i trzecia

beda mocne,a druga i czwarta stabe.

Moderato.
War.I1?'. B ATW ¢ o 0 0~0
II1*eVar. --4 1
Sz
m 0=20

Warjacje sa to odmiany harmoniczne, lub rytmiczne da-

nego tematu.

DES PApTIES pOpTES ET p AIBLES
DE LA ptESIIpE ETDES SYHCOPES.

Comme dans le langage parle, nous avons en mu-
sigite aussi des accents. Dans le langage jls posent
sur des syllabes, en musique sur des notes, qui
font partie des traits musicaux. Dans uu trait mu-
sical compose de deux notes, de valeur egalag la
premiere sera la partie forte et la deuxieme la
partie faible.

THEME AVEC VARIATIONS .

EEEE

simile

Wm

VARIATIONS .(*
Dans uu trait musical de trois notes de valeur
egale, la premiere sera la partie forte et les deux

autres seront les faibles.

simile

Si le trait musical se compose de quatre notes de
valeur egale, la premiere et la troisieme seront for-

tes, la deuxieme et la quatrieme seront faibles.

K. P.

simile

9.
0 f .0 Z!L

«
Composition musicale danslaquelle une cantilene appele’ee

tneme est successivement ornee de differentes manieres.



L tycn wlasnie mocnych i stabych czgsci powstaja Le prolongement sur le temps fort dun son com-

synkopy. Synkopa jest przemiang rytmiczng stabej mence sur le temps faible est ce qu'on nomme une

czesci na mocng. Trojakim sposobem przedtuzamy syncope. Ce prolongement se pratique de trois ma-

tak mocng jak i staba czeg$¢ taktu jako to:przez luk, nieres: a l’aide du coule, ou par une note de pieine

przez warto§¢ i przez punkt. duree de la raleur totale, ou a l'aide du point.
Allegretto.

Synkopa przez warto$¢. Syncope exprimee par la raleur d’une note

Synkopa przez luk 1’aide d’un coulant simile

Allegro
Synkopa przez warto$§¢. Syncope par la raleur

Synkopa przez luk yncope par le coulant

t V.

simile



60 Allegro. A

Synkopy przez warto$é i przez Tuk. Syncopes par la raleur et le coulant.

War. W.
Ve Yar.

STACGATO.

Nuty dwie, trzy,cztery i t.d. nad ktéremi umie-
szczone sa kropki i objete Tukiem zowiemy: stac-
cato . Staccato nalezy.wykonywac tak, azeby po-
ruszanie prawej r¢ki pochodzito z kisci, trzyma-
jac smyczek trzema palcami: wielkim, wskazujat-
cym i §rednim; palce pozostate cokolwiek wzno-
szac. Smyczka nalezy uzywaé¢ jak najmniej, tym
sposobem otrzymujemy staccato drobne, pereTko-

wate. Pn poeo allegro.
n

War. VI-.

VIS5 Var.

Tin poeo allegro.

Kf. G Sk.
leggero tf7

Cs.

simile,

simile

DU STAGGATO .

Deux, trois, quatre ou plusieurs notes au dessus
desquelles se trourent des points compris dans wun
coule, prennent le nom staccato. 11 fautlexecuter
de maniere, que les mouvement de la maiu droite
precedent du poignet,en tenant larchet avee trois
doigts:le pouce, I'index et le medius, en menie
temps qu’on souleve un peu les autres doigts . On
doit employer le moins possible d’archet.pour etre
sur d’obtenir un staccato menu et perle.

K. P.

simile

K.P.

simile

ti.4188 W



War.VIIlti:
VllieVar

Synkopy przez warto$¢, przez tuk i1 przez punkt. Syncopes par la valeur, le coule et le point. *

G mol. jVIaestoso .
n 's
War. IX-.
IX-Yar.

eon afflizlonc

fl EORDY.

Akord nalezy wykona¢ w ten sposob,azeby nu-
y trzy lub cztery zabrzmiaty jednocze$nie przy

wciggnigciu smyczka.

Grave.

G.4188

w

ACOORDS.

Quand on prend des accords on doit avoir soin

a ce que les trois ou quatre notes se fassent en-

tendre contemporaiuement

a lattaque do larchet.
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TEiwPo ou ivroavEWEHT.

employes pour preciser le tempo ou

TEfIPO ALBO BUCH-

Wyrazy okre$lajace tempo czyli ruch sa naste- Les termes

pujace, dziela si¢ one na pieé stopni.

P?y STOPIEN.

Ruch najpowolniejszy.

mouvement se diviseut en cinq degres.
Icr DEGRE.

. Mouvement grave.

Crave Ciezko, powazuic Qrave.
Largo Szeroko Carge.
Adagio 5 W olno Commodement.
Lento Powolnie Centement.
ANaeSt0S0 cecnnisencnsanes * Majestatycznie ddajestueux.

1ISJ STOPIEN. I1"e DEGRE.

Ruch umiarkowany.

Mouvement modere.

T) 'une lenteur moderee.

Larghetto ... Mniej powaznie

Sosten uto .. Wytrzymate dssez grave.

Andantino ... Troche predzej jak Adagio lin pen plus anime gue VJldagio.

IIFi STOPIEN. III™ DEGRE.

Ruch Srodkujgcy miedzy predkim a powolnym. Mouvement moyen.

Andante eonmoto. Wolno bez pospiechu JHouvement moyen, legerementanime.
Allegretto

M oderato

Jlvec une eertaine gaieic.
3€odere.

............... Z pewng zywoSscig .
Umiarkowanie

IViy STOPIEN. IVI™™ DEGRE .

Ruch predki. Mouvement  vif
Allegretto eon brio Swietnie Sai et brillant.
ANim ato .eecnceiosnnene Zapalaja®c sie¢ Jtnime.
Vivace.a.. Z ozywieniem, szybko Vivace.

vty STOPIEN. V™ DEGRE.

Ruch najpredszy. Mouvement trés vif.
Allegro Wesolo, zywo Vif, decide.
Presto Predko Vite.
Prestissimo Bardzo predko.......eeeeee. Jres vite.

Do tych wyrazéw doTatcza si¢ inne, aby ruch Pour ani mer ou moderer le mouvement,oil ajoute

jeszcze powiekszyé lub zmniejszyé. aux ci -dessus indiques, les termes suivanls:

On poeo Troche, cokolwiek................ lin peu.

Un poeoadagio Nieco wolniej....... lin peu commodement.

Un poeo allegro Nieco Zywiej .. lin peu vif.

Molto, assai. Dosyé, dostatecznie ' 33eaucoup, tres.

Allegro assai . Dosyé Zy W 0 .eeeneenene Hres vif.

IMolto lento. Dosyé powoli, wolno . -Jres lenfement.

Andante sostenuto Powolniej jak Andaiite,wolno,wytrzy-Plus lentcmenf que 1'Jindanfc.

Niezbyt

.. -mywaé.Jdais pas trop.
Wygodnie bez pospiechu

NIa non troppo

Allegro eemmodo Vif mals sans presser.

G.4188 W.
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Allegro risoluto n smiato, z dusSza,...ccooccveeeviiivecnnn, c¢ldeolument.

Allegro spintoso/ ' ’

Allegro mosso albo Gon moto Zywiej jak Allegro . . . . . &lus anime que VMlegro.
W $rodku kompozycji. Dans le cours de la composition.

Piu presto N

Piu mosso J e, Jeszcze predze] e, Ptus vife.

Piu stretto \

Meno MosSSO/ ieeecieesneens WOolniej i 3tioins vife.

HUardandoQ) e« e« ¢ ¢ « o Opdzniajac tem P O eeeeveeenrennne Sletarder te mouvement.

A tempo X Sn mesure.

Tempo primo) .eeeveeeenenne Przywroci¢ pierwotne tempo. . Ce premier mouvement.

Listesso tempo) e meme mouvement.

Strin"ndo”™° ') i, Przyspieszajac.....ccccunenieineenicnncene Jtnimez.

AdPlibiUim ) ., Podtllg uPodobftnia......ccceeevviiniieniieiennen. grk de Vexkuicur'

g
Wyrazy wloskie réznych odcieni muzycznychwy Termos italiens des diverses nuances musicale;

pisane w catoSci i przez skrocenia. qu’on ecrit integralement,ou en abreviation.

Piano p . . cicho, stabo. . . . - - ... doucement, tout bas

Pianissimo pp . hardzo cicho . . eeevervemiinninnn. tres bas.

Dolee dot. . . . 1ag0dnie ze SlOdYCZQ L avec douceur.

porte f . .. . MOCNO oo, ... fort.

Fortissimo ff. hardzo mocno . . . ... tres fort.

Mezzo forte mf . w potowie mocno ... demi fort.

IS{f'orfzandodjf a}bo §z! wzmacniajac tylko jedna nuta, renforeant une seule note.

inforzan rfz

Greseendo cresc. . powigkszajac stopuiowo sitg. , daugmentant de force,

Deeresecendo . . zmniejszajace stopniowo sita. diminuanf de force,

Galando cat. USPakajajac..eeeennn. apaisant.

Diminuendo dimin UCISZAJAC e diminuanf de force.

JWpzza voee m.v.. potglosem...ccoocvienieeie, o demi voi.x

j&orendo mor.

Smorzando smorz.) powolne niknienie dzwigkow .affaissement gradue des sens.

Perdendosi perd. .

Espressivo espres. VAR A'A T VA<3 1 | DU expressif.

Affettuoso affef.. z uczuciem, pieszczotliwie . -affzctueuir.

Maestoso maesf. . majestatyCzni€...oceneeeerveennnen. majestueux.

Gantabile cant. . SPIEWNIC....eeeeiieiieieeieeee e melodiquement.

Tranquillo irang. SPOKOJNIC ccieiieiieieeeeeeee tranquillement.

Legato leg. . . . taczac, zlewajac nuty. . . ie.

Staeeato stace. odrywajac, skaczac......cceeueeee. detache.

Legglero legg. leKKO i téger.

Hubato . . . . oznacza pewien nietad rytmiczny,3€ouvement arbitral, ou Vonprolorge

gdzie jednym czesciom dodano,dru-la duree de certaines notes, et di-
giin za§ dla zrbwnowazenia taktu n-minue la valeur de certaines autres.
jeto wartosc.

G.4188 W



Gon anima %

avec de fame, avec de ta verve

Gon spiritoJ [ z dusza, ...................................................
Gon graziav

Grazioso ' powabnie, z wdzigkiem. . . . avec de la grace.
Gon delieatezza)

Delioato ) delikatnie, wykwintnie delicafcment.
Gon fuoeox

Fuoeoso /[’ ' ' Z OZNICM oo avec  feu.

Gon forza . . ST1E Gt avec  force.

Gon tutta la forza calg Silg e, toute  force.

Gon ealore . zapatem ..o, avec chaleur.
Gon brio, brioso

Brilante ') SWICtNIC coveeieieeieveeeeeeeeee, brillant.

Agitato. . gwaltownie. .. agile.
Appassionato

Gon passione NAMIGINIC . coooviiiiiiiicicceee avec passion.
Poco a poeo. COTAZ WIGCE] eovervemmmsisssrsssrsirrannnn. peu a peu.

Uwaga.Wyrazy okreslajace ruch itempo w Siemargue. Les termes qui precisent le mouve-
muzyce, zostaly przyjete przez Swiat muzyczuyz ment ou tempo dans la musique, ontetes emprun-
jezyka wioskiego, szczegotowy wykaz tych wy- tes, par le monde musical, de la laugue italienne.
razow znajduje si¢ w Stowniku Muzycznymllar- On en trouve une specification detaillee dans le
rasa, ttomaczenie M. Komarnickiej. Dictionnaire Musical de Harras.

KONIEC CZESCI PIERWSZEJ.

Fin de la premiere partie.

( W czgs$ci drugiej nastagpi nauka kluczy 1 pozycyi.)

(La deuxieme partie comprendra letude des clefs et des positions.)
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Rdam R. Cantique de Noel .. — 50
Rlard D. Op. 41. As 17. Etude, arr. par Ch.
S. Greenhead . . . . . . — 40

— Op. 41. As 18. Etude, arr. par Ch. S. Greenhead — QO
Rmbrosio R. Op. 25. Introduction et Humoresque - 70

— Op 28. Deuxidme Canzonetta. . . . . . . — 50
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— Op.7. As 22.Mazourka — 30
Op. 7. A 3Mazourka — 40
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— Op.27. AS2. NoctUrne ..coeeenvneeecece - 50
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— Op. 38. Andantino de la Ballade - 30
ACorelli R. Op. 5. As 4. Adagio de la Sonate . . 30
Czibulka R. Op. 312. Stephanie — Gavotte . . . — 40
Danda Ch. Op. 59. Resignation ... — 50
Op. 123. As 1. Romance....
— Op. 123 A? 2. Valse.....
— Op.123. As 3. Melodie..
— Op. 123. As 5. Ballade
Op. 123. Als 6. Polka
— Op. 123. Ns 9. Pridre
— Op 123. Al 11. Mazourka . . . . . . — 30
— Op. 123. As 20. Mazourka . . . ... — 30
Drdla F. Serenade As 1. A-dur . . . . . — 30
— Serenade As 3 — 40
S O UV NI et 50
Frieman G. Berceuse 40
Gabriel-Marie. La Cinquantaine. (Air dans le sty-
le ancien) . — 30
Gall J. Op. 1, Ns 3 D2|ewcze z bu2|a jak malina — 30
Godard Benj. Op. 35 Als 3 Canzonetta . . . . —40
Op. 119. Menuet Pompadour.....coeveeeenns 40
Berceuse de fTopera ,.Jocelyn” ............. 40
Goltermann G. Op. 13 AH 1. Les Adieux . . . — 40
— Op. 13. Ns 2. Le ROVE i 50
Gounod Ch. Hymne a Sainte Cecile . . . . . —45
— Royal Menuet arr. par A. Herman. . . . —40
— Serenade arr. par A. Herman — 40
Grieg Ed. Op. 12 Ak 2. ValSe .o 30
— Op. 12. As 3. Wachterlied — 30
— Op.12. As 4.Danse des Elfes . . . .— 30
Op.12. AH 7.Feuille d’album. . . . . . 30
— Op46. As 2.La mort d’Ase . . . . . . 40
— Op.46. A? 3.La danse d’Anitra......... 30
— Op. 55. AH 4.Chanson de Solvejg .+ — 40
Handel G. F. Larghetto ... . =30
LaArgo et e — 40
Hauser M. Op. 5. Mes adieux k Varsovie.Nocturne — 50
Haydn M. Serenade . — 40
Herman R. Les Cloches au Village.Pridre . . . —40
— La Dame du Lac. Marche — 50
— Un réve d’enfant. Nocturne — 40
Hubay J. Op. 84. As 8. Bulles de Savon. . . . — 40
Jelski Mich. Piesh bez stéw. Chantsans paroles — 40
Jones S. Fantaisie de Toperette Geisha arr. par
A. Sonnenfeld. Op. 209. Afs 2 ...cccoeveviercereceeenns 50
Jozefowicz Mich. Op. 12. Sonate n. 225
Keler-Bsla R. Op. 134. As 2. Der Sohn der Haide
(Pusztak fia ) — 50

Z TOWARZYSZENIEM FORTEPIANU

Kontski Rpol. Op. 4. Mazourka champetre . . . — 90
KrasuskiStef. Op. 51.Je vous adore. Valsemignonne — 90
Kratzer Kb D UM K@ oo — 40
Lange G. Op. 31. Fleur des Alpes. (Edelweiss) . — 40
Ledair J. M. A1l gro .o 60
—  GiQUE e - 50
Leoncavallo R. Pagliacci. Minuetto ..o — 40
— Pagliacci. Serenata di Arlecchino . . . . — 40
Lipinski Feli*. E le gie . — 80
tada Kazim. Op. 21 Kujawiak. Poeme musical . — 90
Martini P. G avotte . — 40
Mascagni P. Intermezzo sinfonico de |'op. Caval-
leria Rusticana ... e — 40
— Siciliana de Pop. Cavalleria Rusticana . — 40
Masse F. M. V. Les Noces de Jeannette. Roman-
ce de TAiguille arr. par A. Herman . . . — 40
Massenet J. Air de ballet ... — 60
Maszynski P. Petite Berceuse . . .. —50
Meissner L. Op. 10. AH 1. Premldre Melodle .o 30
Melcer Ch. Op. 11. Berceuse ...cocevcvreveeenen. 40
Melodye ludowe: a) A lu-lu (Kotysanka), b) Filis. — 30
— ¢) O gwiazdeczko co$ btyszczata . . . . — 30
— d) Polonez z 18 wieku, e) Chciato sie Zosi
JAGOdEK i .
- f) Maciek, g) Owczarek, h) Jas (Slask|) .— 60
Mendelssohn B F. Op 19. AH 6. Gondoliera. G-moll — 30
Op. 64. Andante du Concerto............... 50

— Op. 65. Andante et Finale

— Auf Flugeln des Gesanges.......e. —

—  Frtihlingslied .
Moniuszko St. Halka. Opera:

AH7. Arya Halki ,Gdyby rannem stonkiem" — 50
Ae 15. Arya Jontka ,Szumig jodty". . . . — 60
— Fantazya As 2. przez G. Adolfsona. . . . 120
— Potpourri arr. par J. B. Winkler . . . . 1 50
— Hrabina. Opera:
Potpourri arr. par J. B. Winkler . . 2 —
- Jawnuta. Opera: Piesn Wiestawa . . . . — 40
— O Matko moja . . . . . . . .. oo— 4
O Wtadco $wiata. (Modlitwa). ,Piesn po-
kutna. (Miserere m e i) — 40
— Straszny dwér. Opera:
Potpourri arr. par J. BWinkler . . 180
«— Verbum Nobile. Opera: Fantaisie . . . . —50
Polonaise . . . 50
— Ztota rybka — 30
MoszkoWski M. Op. 42. A? 1. Romance . . . .— 40
— Op. 58. AH3. Pros du berceau ... -- 50
Mozart W, R. Ave verurn - 30
— Don Juan. Air de Tambourin — 40
— Menuetto du 1 Divertimento . R 30
Miinchheimer Rd. Flisa@Ki. e — 40
Neruda Fr. Op. 11. Berceuse slave — 30
Niedzielski St. Op. 22 Deux Krakowiaks (Ma-
rys. Stach) — 40
Offenbach J. Barcarolle de Pop. ,Contes d’Plof-
fmann* — 50
Paganini N. Op. 11. Moto perpetuo......ccceeeeenenrenn — 60
Paschalski K. Op. 13 AR 1. Chant sans paroles , — 40
— Op.13. As 2.Premidrb berceuse........c.cce.... — 40
— Op.13. AH3.Barcarolle . 50
— Op. 14. As 1.Deuxidme berceuse . . . . —50
— Op.14 As2Le Desir R 50
— Op.14. AH3.Chant dlamour 50
— Op. 15. As 1.Troisifeme berceuse. . . . — 40
— Op. 15 AH 2. Chansonnette — 40
— Op. 15. Ns 3. Scherzo — 50
— Op. 16 As 1.Serenade......eeneneccrcnnnne. — 50
= Op.16. As 2.Canzonetta Polonaise. . . . —70
— Op.17. H1TROMaNCe ..o —_ 50

PRTRZ STRONE NtSTEPNf).

— 30



UTWORY NR SKRZYPCE Z TOWRRZYSZENIEM FORTEPIRNU.

Paschalski K. Op. 17. N° 3. Polka desalon . . . — 70
— Op. 20.A 1.Chanson triste ... — 40
— Op. 20.Ns 3.Chant de m ai. 50
— Op. 23.A 2.Menuet . 30
— Op. 25.A.1. Quatrieme berceuse . . .. — 50
— Op 25.N» 2.Cinquidme berceuse . — 50
— Op. 25.N° 5Melancolie. 50

Pergolese <3 Aria (Tre giorni)

Pierné G, Op. T. Serenade

Popper D. Op. 3. Ne 1. Arlequin .cccocoviiiiiiniiccenn. — 80
— Op. 3. N? 4. Papillon..... ..— 60
— Op.64. Na 1. Wie einstin schoner'n Tagen. — 40

Radwan R. K ru K . — 40

Raff J. Op. 85. N° 3. Cavatine. . . . .. — 40
— Op. 180. A 5, Il moto perpetuo. . ; — 60

Rapacki V. (fils) Valse-Berceuse . .....iencniennnens — 50

Renard F. Berceuse

RiesFr. Op. 34. N°4. Gondoliera... .— 40
— Op.34. N«5. Perpetuum mobile.. .— 60

Roguski G. Obawg. Mazurek

Rossini G. Guillaume Tell. Tyrolienne .. .. — 40

Saint-Saens C. Serenade ... — 60

Sarasate Pablo. Op. 20 Zigeunerweisen . . .. — 170
— Nocturne de Fr. Chopin. Op. 9 A 2. ... — 30

Schubert Fr. Ave M aria

— Serenade (Leise flehen) wee— 40
(de Dresde) Op. 13. Na9 L’Abeille. Bagatelle - - 40
Schumann Rob. Op 15. A 7. Traumerei (M. Rossi) 30
— Op.15. A 8 Am Kamin . — 20
— Op.124. A 16.Schlummerlied...... — 40
— Chanson du soir ...— 40
Simonetti R. Op. 12. Ks 1. Rendez-vous . . . . — 70
— Op. 12. N° 3. Danse Tyrolienne... 70
— Danse villageoise ...— 50
— M adrigale . — 40
Sigski Wiad. Melodye ludowe: Maciek-Owczarek-
JaS. L s — 60
PODRECZNIKI DOTYCZACE MUZYKI.
Biernacki M. M. Zasady muzyki, przyjete i za-
lecone przez Instytut Muzyczny w War-
SZAWIC ot e
Kleczynski Jan. Stownik wyrazéw uzywanych
W muzyce .. . — 60
w oprawie — 90
Kowalski Teofil Ks. Dr. Nauka $piewu. Podrecznik
do uzytku domowego w szkotach i gimna-
zyach — 30
Lobe J. C. Katechizm muzyki. Z niemieckiego
przetozyt J. Kleczynski. Wydanie 5-te . . — 60
Maszynski Piotr. Poczgtki $piewu. Podrecznik do
nauki $piewuzbiorowego 1 50
Noskowski Z. Kontrapunkt, kanony, warjacye
i fuga. Wyktad' praktyczny. Dzieto przy-
jete p*zez Instytut Muzycznyw Warszawie 2 40
Prout E©. Formy muzyczne. Ttomaczyt prof. M.
ZaWirS Kiuereeeeiveeeciiseneiees e Lo « 240
— Nauka instrumentacyi. Spolszczyt Gustaw
R OGUSKI o 1 20
Richter E. F. Zasady harmonii, z niemieek. przet.
z dodaniem teoryi harmonicznej Weitzma-
na, oraz' choratow polskich uzupetnit Jan
Kartowicz. Dzieto przyjete przez Instytut
Muzyczny w W arszawie ... 2 —
Rzepko Wt Muzyk, jako przewodnik zespotow.
(Dyrektor) z 2-ma tablicami . . . . . . — 15
— O frazowaniu w $piewie....eneeeeene - 30
— Zasady nauki $piewu opartena podstawie
FIZY O IO G i — 35
Sikorski Joézef. Doreeznik muzyczny. Tresciwe
przedstawienie muzyki dzisiejszej, ze szcze-
golnem baczeniem na potrzeby miejscowe
Tt 0 e e 1
Zelenski Wiad. Nauka pierwszych zasad muzyki. 1—
Zelenski Wiad. i G. Roguski. Nauka harmonji, oraz
pierwszych zasad KOM POZYCYiiiieninnens 3 —

(Ciag dalszy).

Slgski Wtad. ROMANCE oo — 40
Soederberg W. Th. Le petit oiseau (Ptaszyna). . — 30
Stradella R. Air d’Eglise . . — 40
Suppé Fr. 'Boccaccio. Die Liebe ist die Knospe . — 40
Svendsen J. Op. 26. ROMaANCEe ..o — 60
SzopoWicz H. Trois chansonnettes arr. par R. Braun. 75
Szulc J. Op. 4. Berceuse......oicccieccecneeen. 60
Thoms$ Fr. Op. 25. Simple aveu . . . . . .. — 40
Op. 70. Andante religioso . . . ... — 50
Berceuse — 25
Troschel W. Dumka
— Pziewczyna 30
— Pies$n ludowa wenecka ... — 40
Verdi G. Preludio del opera ,Traviata“ Atto IIl — 30
Vieujctemps H. Op. 19. Andante du 2-me Concerto — 40
— Op. 22. As 3. Rdverie — 60
Wagner R. Meistersinger von Nurnberg. W alther’s
Preislied arr. par A. W ilhelm f — 80
Weber C. M. Op. 65. Invitation a la Valse . . . — 60
— Chant religieux . . . _ . .. . . .— 30
— Robin des Bois Choeur des Chasseurs . . — 40
Wieniawski Rd. Op. 2. Pensee fugitive .—- 75
Wieniawski Henr. Op. 12 A 2.Chansonpolonaise 40
Op. 17. Legende. — 60
Winkler J. P. Potpourris sur motifs d’'operas de
St. Moniuszko:
H alka 1 50
Hrabina ... 2
Straszny dw or 1 80
Wronski Rdam. Op. 91. Pozegnanie Krakowa.
MaAzZUreK .o — 75
Op. 92. Obertas — 60
— Op. 93. Dumka i Waryacye na temat Ko-
lom yjki |
Zarzycki R. Op. 13. M 1. Serenada.. — 40

Zelenski L. Op. 32. Berceuse

SZKOLY NR ROZMRITE INSTRUMENTY.

Carulli F. Szkota na gitar¢ hiszpanskg . . . . 1

Devienne F. Szkota na fletrowers 2z jednag Ilub
wiece] Klapam i 1

Freyer R. Praktyczna szkota na organy tgacznie

z ¢wiczeniami przygotowawczemi na forte-

pian i fiSharmonje ... 2

Henning C. Op. 15. Krotka i praktyczna szkota
na skrzypce 1

Hiinten Fr. Szkota na fortepian. Wydanie nowe
pomnozone ¢wiczeniami znakomitych auto-
row. . . . 3

Kling H. tatwa i praktyczna szkota na cornetit pi-
stons, trgbke chromatyczng (A lub B) Fltt-
gelhorn, Piccolo-Cornet albo Trompetine,

z licznemi ¢wiczeniami i przyktadami
— tLatwa i praktyczna szkota na flet z liczne-
mi ¢wiczeniami i przyktadam i —
— Ltatwa i praktyczna szkota na klarnet z licz-
nemi przyktadami i ¢éwiczeniami . . . . —

Niedzielski J. Szkota teoretyczno-praktyczna na
SKIZYPCE ot 3

Nowakowski J. Szkota na fortepian. Wydanie no-

We POWIEKSZONE .cociiiiiiiiececeieeeee 3
Paschalski K. Szkota na wiolonczele....oniiicnincn 2
Rzepko Wt Szkota na harmonium czyli fisharmo-

Nje (M elodyKON) e 2
Troszel W. Szkota do $piewu na gtos sopranowy

i Mezzo-Sopranowy. Czes$¢ | rb. 1.65. Czes¢

Il rb. 1.35. Kom pleto e 2
Vaccai N. Praktyczna szkota $piew U ...iinnnnn. 1
Zientarski R, Teoretyczno-praktyczna szkota na

FOTtEPIAN oot 2

60

20

50

20

75

75

75

50
50



