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Lc Violoncello ou la Baffe ¢tant de tous les Inftrumens celui dont le maniement cft le plus étendu ;i’ai trouvé
auffi bon que néceflaire de compoler ce petit Ouvrage en faveur de Mrs. mes Ecoliers, qui défiroient d’étre in.
ftruits des découvertes & des principes fondés fur la Théorie & la Pratique. L’Ouvrage leur ayant paru clair &
méthodique, je me fuis réfolu i le mettre au jour, dans la perfuafion d’étre utile & de rendre fervice non fey-
lement 4 mes Ecoliers, mais aufli  d’autres Amateurs & a ceux qui veulent faire métier de cet Inftrument, &
qui n’ont pas occafion oy de quoi fe faire inftruire.  Puis donc qu’aucun que je fache ne s’eft donné la peine
de traiter a fond de la pratique & du maniement de cet Inftrument, & de donner la Mcthode de la manitre Ia
plus régulicre & la plus commode, non feulement pour joucr des Picces, mais méme pour bien accompagner,
quoique ce foit fa deftination principale, & par conféquent la partie effenticlle & connoitre;j’ai cru devoir, en
faveur des yrais Amateurs de la Mufique en général & du Violoncello en particulier , anatomifer cet Inftrument,
1l eft vrai, qu'il y a tres peu entre les Amateurs, & entre les Muficiens mémes qui fe donnent la peine de lire
dans ces Livres, qui traitent de la Mufique , & cependant je connois peu d’Arts ot la leCture & la réflexion fpyé-
culative foient plus néceflaires.

Les bons Maitres, qui joignent la Théorie la plus folide 4 la pratique la plus heureule, ne fe trouvent pas par.
tout, & s’ils fe trouvent, ils n’ont pas tous la patience, & ne fe donnent pas toujours la peine d’inftruire leurs
Ecoliers comme il faut ;jai penfé qu’un OQuvrage de la forme de celui-ci feroit précifément celui qui pourra di-
minuer leur peine, 1i Pambition & la jaloufie ne les empéchent de le faire participant 2 .ICHI'S Ecoliers. En at-
tendant, je défire que mon Ouvrage, compof¢ pour Pufage de mes IEcoliers , puifle fervir aufli & d’autres Ama-~

teurs du Violoncello.

Je m’y fuis appliqué , en faveur non fculement de ceux qui veulent fe borner au fimple accompagnement,
matis aufli de ceux qui veunlent poufler jusqu’aux picees obligées, a leur fournir les lumicres néceflaires pour pou-

voir, avec un peu de diligence & d’excrcice , & avec ’aide dg. leurs Mafttres bien intentiondés, quelque Maufi-
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que qu'on leur préfente, la lire exaCtement & couramment , & I'exécuter felon les régles, les applications &
les pofitions les plus juftes. J’ai eu foin de prouver & d'illuftrer chacun de mes enfeignemens par {on exemples
en forte que tout commengant qui a les difpofitions naturelles qu'il faut pourlaMulique , avec I’aide de ce Traité
& le fecours d’un Mattre intelligent ,apprendre & jouer, {elon la meilleure pratique & avec les meilleures pofi-
tions, tous les diverfes paffages qui fe préfenteront fous quelque clef que ce foit. Jeleur garantis A tous cefuc-
ces, sils lifent & appliquent mes principes fouvent, dans le méme ordre, avec la méme attention & le méme

zele pour ’Art, avec lequel je les ai compolcs.  Si 'y ai réufli, je dois attendre du tems le fucces de mes en-
fcignements, & du bon golc d’'un public refpettable, 1a juftice qui eft duc a la belle ambition.

Je dois & la Mémoire de Mr, Roufleau, de cet illuftre & favant Homme, un tribut de réconnoiffance: c’eft
Iui qui m’a prété la main & les lumicres, dont j’avois befoin touchant quelques Articles & Termes qui fe trou-

vent dans fon Di€tionnaire de Mufique, lequel je recommande ) tous les Amateurs de Mufique & aux Muficiens
mémes fi grands qu’ils foient.  Opws laudas Magifirum,

CHAPITRE
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De WNotes.

Les Notes dont on fe fert pour écrire la Mufique font {ept: favoir,

en Allemand, #t. ve. mi. fa. fol. lz. (fi.
. D B G 2 Boeun H.

Les Notes ont un double objet, favoir,de repréfenter les Sons, 1°{elon leurs divers
intervalles du grave al'aigu; ce qui conftitue le chant & I’harmonie. 2°. Et felon leurs
durées rélatives du vite au lent; ccqui détermine le tems & la mefure.

Pour lire les Notes, il y a beaucoup de chofes a confidérer, par exemple, la clef &
fa pnﬁtiﬂn. Les di¢fes ou bémols, qui peuvent I'accompagner. La pofition de chaque
Note. Son intervalle. Sa figure, qui détermine fa valeur, (voyez fig. 1.) Le tems ol
elle fe trouve, & la place quelle occupe. Le point, qui vaut la moiti¢ de la Note qui la
précéde, (voyez fig. 2.)  Les dicfes, bémols ou béquarrés accidentels.  L'efpece de la
mefure & le caradtere du mouvement. Tout cela fans compter 'accent ou I'expreflion
convenable au fentiment. Une {eule de ces obfervations omile, peut faire détonner,

CHIN Pl L "ROFE . LR

Du rapport des Clefs.

La quffe met au CDﬂ'lH]CHCCI‘ﬂCHt d’une pﬂl‘téﬁ, pour détcrminer 1&’: dﬂgré ~ i
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tion de cette portée,& pour indiquer les noms de toutes les notes qu’elle contient dans
la ligne de cette clef.

Il y a donc trois ¢/efs: la clef de fa. f laclef d'ut. c. & la clef de Jol. g. (voyez I'exem-
ple fig. 1) (fig. 2. I'Echelle de notes a I'uniffon dans toutes les clefs.)

G . H & LF.l-] R K - ifL
De la Mefure.

La Mefure eft unc divifion de la durée ou du tems en plufieurs iPm'lzief_-: ¢gales. Quoi-
quil 0’y a dans notre Mufique que deux fortes de mefures,on y a fait tant de divifions,
qu'on en peut compter au moins de 13 efpéces, dont voici les fignes:
2.6 6 12 § 0 8.3 9
Z. % C 4. 4. 8. 8. 3 2. 4 8 48,

Mais il n'y a réellement que deux fortes de mefures dans la Mufique, favoir 2 deux &
a trols tems ¢gaux, & comme chaque tems, peut fe divifer en deux ou en trois parties
¢gales, cela fait une {ubdivifion qui donne quatre efpéces de mefures en tout; nous n’en
avons pas davantage.

1l y a de grandes difficultés pour apprendre 4 bien jouer & mefure: il faut pour cela
beaucoup de pratique. Pour vous foulager donc de cette peine, je vous donnerai un
conlfeil, & un moien par lequel vous apprendrés facilement & avec peu de peine a jouer
exaCtement a mefure. Par exemple, puisque vous ne pouvez pas, pour apprendre la
mefure la frapper en jouant avec la main, comme ceux qui apprennent a chanter: 1l
faut vous {ervir du pied de la manicre fuivante: favoir, dans la mefure longue & lente,
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| par exemple, pour accompagner ou jouer un Adagio, il vous faut,
ii' dans la mefure, battre avec le picd a toutes les croches, & faire attention fur la valeup

pour vous exercer

| de chacj]ue note. Dans la sefure courte ou dans I' Allecro, vous frappez avec le pied 3

toutes les noires.  Si vous fuivez mon confeil, vous deviendrez ferme dans la mefure,
(voyez fig. 1. & 2.)-

CH A Babiv'b-"R B AV
Des diefes & bewoly.

Lamodulation & tranfpofition d'un Ton dans un autre font caule, qu’on étoit obli.
g¢ de corriger ces différences par le moien des diéfes ou des bémoly. Quoiqu’il y a trois

fortes des difes. ‘ |
Le Diéfe enbarmonigue, mincur ou fimple diéfe, on ne fe fert, que de chromatia
gues.

Le Diéfe, de méme que le bemol, fe place toujours & gauche, devant Iz nore qui le
doit porter.

Le Diefe 1} fait élever le Son dun demi-ton. Le Bémol b. fait baiffer d’un demi. |
ton. Le Béquarré & rend la note naturelle, (voyez 'exemple de de Tranfpofition.) |
Demi.ton ou Semi ton, ceft le moindre de tous les Intervalles admis dans la Mufi. 1
que moderne; il vaut ‘a-peul:prés lamoitié dunton. On appelle, dans Ja pratique, /- |

mi-tons mineurs, ceux qui fe marquant par bémol oy par di¢le, ne changent point le
Deégres & femi-tons majeurs, CEUX qui forment un Intervalle de Seconde. Cuoiqu’on |
mette de la différence entre ces deux Jemi-tons par la maniére de les noter, 1l n’y en a |
B 2 |
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pourtant aucun fur I'Orgue & le Clavecin, & le méme femiton eft tantét majeur & tan-
tot mineur, fclon le mode ou I'on eft.

ot P T T REE WY
Des Modes.

Le Mode eft une Difpofition réguli¢re du Chant & de I'Accompagnement , ré-
lativement a certains Sons principaux fur lesquels une Piéce de Mufique eft confti-
tuce.

La Tierce détermine le mode , & modifie toute I'Echelle fur ce Son fondamental.

Les Cﬂrdps eflfentielles au mode _fﬁnt au nombre de trois, & torment enfemble un
Accord parfait: 1° ]a Tonique, qui eft laCorde fondamentale du Ton & du mode. 2°.14

Dominante a la quinte de la Tonique. 3°. Enfin la Meédiante qui conflitue proprement
le mode, & quieft la Tierce de cette méme Tonique. Comme cette Tierce peut étre

de deux efpeces, il y a aufli deux modes différens, Quand la Médiante fait Tierce ma-

Jeure avec la Tonique, le mode eft majeur; il eft mineur quand Ia Tierce eft mineure
(voyez I'exemple de Tranfpofitions,)

Le mode étant une fois déterming ,tous les {ons de 1a gamme prennent un nom réla-

tif au fondamental, & propre a la place qu'ils occupent dans ce mode-1a.  Voici les
noms de toutes les Notes rélativement a leur mode, ne prenant 'OCctave d'ur pour €x-
emple du 7ode majeur, & celle de /z pour exemple du mode mineur.

Majeur.
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Majeur.  ut re mi fa fol la fi u
la [z w rve- mi fa fol Ia.
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Il y a 4 remarquer que quand la fepricme Note n’eft qu'a un Semi-ton de 'O&ave X
c’eft-a-dire, quand elle fait la Tierce majeure de la Dominante, comme le /# naturel en

majeur, ou le /o/ Diéfe en mineur, alors cette {epti¢me Note s'appelle Note fenfible %
parcequ elle annonce la Tonique & fait le Ton. |

Non feulement chaque Dégreé prend le nom qui lui convient, mais chaque Interval-
Ie eft déterminé rélativement au mode. Voici Jes R egles ¢tablies pour cela: 4

1°. La feconde Note doit faire fur la Tonique une feconde majeure, la quatritme &
la Dominante une Quarte & une Quinte juftes; & cela également dans les deux modes.
2°. Dans le mode majenr, la Mediante ou Tierce, la fixte & la feptieme de la Tonique
doivent toujours étre majeures; ceft le Caradtére du mode. Par la méme raifon ces
trois Intervalles doivent étre mineurs dans le mode mineur; cependant, comme il faue
qu'on y appercoive aufli la Note fenfible, ce qui ne peut fe faire fans faufle rélation
tandis que Ia Exiémc Note refte mineure; cela caufe des exceptions auxquelles on 3
¢gard dans le cours de 'harmonie & du chant: mais il faut toujours que la Clef avec fes
tran [pofitions donne toutes les Intervalles déterminés par rapport a laTonique felon Pe-
fpece dumode, (voyez les Exemples des Tran{pofitions.)

C
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Des Intervalles.

L' Intervalle eft une différence d’'un Son a un autre entre le grave & l'aigu, dont ily
a fept, favoir,

La Seconde , la Tierce, la Quarte, la Sixte, la Septieme & I'Ottave.

La feconde eft majeure ou mineure: la majeure confifte dansun Ton: la mineure dans
un demi-ton majeur, (voyez fig. 1.)

La rierce eft aufli majeure ou mineure: Ia majeure confifte dans deux tons: lamineu-
re dans un ton & un demi-ton, (voyez fig. 2.)

La quarte eft parfaite ou imparfaite: |a parfaite confifte dans deux tons & un demi-
ton: I'imparfaite eft nommde Triton, & confifte dans trois Tons, (voyez fig. 3.)

La quinte eft aufli double, ou partaite ou faufle: Ia parfaite confifte dans trois tons &
un demi-ton: la faufle dans deux tons & deux demi-tons, (voyez fig. 4.)

La fixte eft majeure ou mineure: la majeure confifie dans quatre tons & un demi-ton:
la mineure dans trois tons & deux demi-tons, (voyez fig. 5.)

La feptitme eft aufli majeure ou mineure: I majeure confilte dans cing tons &un de-
i-ton: la mineure dans quatre tons & deux demj.tons, (voyez fig. 6.)

Lottave eft, quand une INote eft mife cing tons & deux demi-tons fur I'autre, (vo-

yez fig. 7.)

L ] m——
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Des Confonnances & Diffonnances.

Confonnance eft I'effet de deux ou pluficurs Sons entendus 4 la fois, dont I'’Accord
plait a Poreille. Il n’y en a qu'un tres petit nombre qui faffent des confonnances; tous
les autres choquent Poreille & f{ont appellés pour cela diffonnances. Ce n’eft pas que
plufieurs de celles-ci ne {foient employces dans I'Harmonie; mais elles ne font qu’avec
des précautions dont les Confonnances , toujours agréables pour ciles-mémes, n’ont pas

également befoin. .
Confonnances font Vuniffon, 1a tierce, la quarte, 1a quinte, la fixte & Voctave, double

ou triple, & enun mot, les diverfes repliques de tout cela fans exception, felon toute

I'étendué du fiftéme. _ _ : _
On dittingue les confonnances en parfaites & imparfaites, qui peuvent étre majeures

ou mineures. Les confonnances partaites font V'offave la quinte & la quarte ;les impar-

faites font les zierces & les fixtes, (voyez fig, 1.) : = |
Diffonnances font la feconde, 1a quarte ,dans fon ufage a la partie {fupcricure ou 1nfé-

rieure: le triton, la faulfe quinte & 1a feptieme, (voyez fig. 2.)

CHAPTTRE Vil
Des Pofitions des Doigts.

Laprincipale Regle du doigter confifte dans les diverfes pofitions de la main gauche fur
Ca2
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le manche; ceft par-la que les mémes paffages peuvent devenir faciles ou difficiles, fe-

lon les pofitions & felon les cordes fur lesquelles on peut prendre ces paffages; 1l faut

donc parvenir A paffer rapidement, avec juiteffe & prccifion, par toutes ces différentes
pofitions, pour pofleder bien fon manche. _ '

Le Violoncello n’eft point difficile 4 traiter, lorsqu'on fait les regles des pofitions &
applications. La touche & les cordes font longues, & par conf¢quent les efpaces d'un
ton i I'autre grands, principalement fur la premicre pofition ordinaire: il faut donc fa-
voir metcre les doigts, & les faire marcher d'une manicre & facon que I'on ne foit pas
gené a jouer. _ .

Pour faire marcher les doigts fur le Violoncello avec commodité, fans fatiguer les
nerfs, il faut mettre les doigts de Ja manicre fuivante: :

(Voyez fig. 1. Echelles en mode majcur felon I'ordre de l'ut,re, mi, fa, {ol, 1, 11.)

by I A e | GO I e et D | (e D b g

Les chifves indiquent les doigts qi'il faut mettre | & les o les cordes vuides. Vous trouve-
rez toutes fortes de manitres @ mettve les doigts: du vefte, il fant [favoir chotfir la commo-
dité, car il W'y a auffi point de végles fans exceptior.

T H A P T EBR E IX

Des applications & démanchements.

Pour bien exécuter toutes fortes de figures & paflages avec commodité fans étre ge-
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né, il faut favoir les applications & les endroits pour démancher, dont je vous donnes
rai des regles. _

1", Il faut toujours faire réflexion fur les Accords, s'il y ena, & fur la Note la plus
haute pour prévenir. ,

2°. Lorsque les Notes font couplées trois & trois, ouen montant ou en defcendant,
on peut aufli démancher de trois & trois, (voyez fig. 1.)

3°. Lorsque les Notes montent ou defcendent de deux & deux, 1l eft commode de
démancher aufli de la méme mamicre, (voyez fig. 2.)

Les Notes des tremblemens ont aulli leurs propres applications: on met toujours le
fecond doigt fur la Note du tremblement, & avec le troificme, ou le petit doigt, on
fait le tremblement, (voyez fig. 3.)

Régles des Applications pour Jouér fur la double corde.

11 eft difficile de jouér fur la double corde, car il faut favoir toucher tres jufte & pour
apprendre i toucher jufte, 1l faut s’exercer dans les doubles Notes; lorsque 'on touche
faux; on l'entend plus facilement en jouant {ur la double corde, que fur la corde fim.
ple: Je vous donnerai donc des régles pour prendre les accords a doubles Notes.

Luniffon, on peut prendre avec chaque doigt fuivant la pofition & P'application; on
met ordinairement le fecond doigt avec une corde vuide, (voyez fig. 4.)

Les fecondes font 4 prendre avec chaque doigt, excepte le premier, a caule de fa ré-

folution dans la zierce: il faut aufli une corde vuide, & ordinairement on met le petit
doigt pour la Note au grave, (voyez fig. 5.)

D
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Les tierces majeures ou mineures, on les prend toujours avec le premier doigt, &
pour la Note au grave on met le petit, & lorsque la Note a I'aigu tombe fur une corde
vuide, on laifle ]a main 2 fa place ordinaire, (voyez fig. 6.)

Les quartes, on les prend toujours avec le petit & le fecond doigt, a caufe de la ré-
folution dans la zierce: on met pour la Note au grave le petit, & pour la Note a lai-
ou le fecond doigt, (voyez fig. 7.)

Le triton, on le prend dificrement fuivant {a pofition, il doit {e fauver dans la fixze,
(voyez fig. 8.)

Les quintes, on peut les prendre avec chaque doigt, fuivant les pofitions, parceque
I'Inftrament vient accordé en quintes, par conféquent, il n’y faut qu’'un doigt pour
prendre la guinte, (voyez fig. 9.) *‘

Les fauffes quintes, on ne les prend que d'une maniére, fi la main ne peut pas refter
a fa place ordinaire ; on met pour la Note au grave le troifieme, & pour la Note al'aigu
le fecond: 1a faulfe quinte doit fe fauver dans la tierce, (voyez fig. 10.)

Les fixter, on peut les prendre avec chaque doigt, except¢ le petit pour la Note au
grave, (voyez fig. 11.)

Les feptiemes,s'il 0’y a pas une corde vuide , on prend toujours la Noteau grave avec
le premier, & la Note a Paigu avec le petit ou le troifieme doigt dans les hautes pofi-
tions: la fepti¢me doit fe fauver dansla fixte ou dans 1a #erce, fvoycz fig. 12.)

Les offaves font toujours a prendre avec une corde vuide, (voyez fig. 13.)

Puisque vous étes maintenant aflez inftruit touchane les applications pour prendre les
Notes fur la double corde, je vous recommande I’Exercice, (voyez fig. 14.) ou vous
trouverez toutes fortes d’Accords a doubles Notes , car il ne {uflit pas de {avoir les ap-
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plications, il faut aufli avoir 'exécution, qui eft I'éffet de I'exercice & de la pratique,
qui dépend de vous, & non pas de mot. ;

bl ke ol de
| Du Capo Taflo.

| C’efl-g-dire des applications du pouce pour jouér des picces.

| Parceque le Violoncello eft un Inftrument complet, l'on fe fert de toutes les qua-
| ¢res clefs; la clef de fz, &leclef d’ut pour les tons hauts.
| Si les pi¢ces de Violoncello ¢roient écrites dans la clef de fa, on ne {eroit plus
capable de lire les Notes dans les hautes paffages, car 1l faudroit tirer encore
beaucoup de lignes fous les tétes de hautes Notes, & cela cauferoit embarras a
PExécuteur, fur-tout {i on lu préfentoit 3 jouér une piéce ou autre chofe a la pre-
miere vue. _

Pour jouér des picces,on a ¢gard 2 la facilit¢ de 'exécution & a lIa commodité de la
main pour bien exprimer toutes fortes de paflages & figures, dont la plapart deman-
dent-une maniere particuhére de faire marcher les doigts, &ilya de paffages f{ur-tout 1
dans.le haut, ou I'on ne peut pas fe paffer de pouce: il eft donc tres néceflaire de fa- i
voir les régles des applications du pouce,afin quon n’aie point de gene dans I'attitude &
I'exécution.

Ordinairement on peut mettre le pouce fur la note I plus haute du pafiage, |

D2 S
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}_nal; c}lans fon octave-bafle, (voyez I'Exemple fig. 1.) felon lordre de Vut, ve, mi,
| a, fol. :

| Quelque fois 'on n'a pas befoin de changer le caps taflo, quoiqu'il y ait une ou plu-
| fieurs notes hors du capo zaflo plus hautes, on peut aufli fauter avec le troifime doigtou
le premier, en laiffant le pouce 2 fa place, (voyez fig. 2.)

Les accords a doubles notes ont leurs propres applications, pourvu que I'on veuille
obferver les régles fuivantes, on trouvera facilement Jes applications dans tous les cas.

Il n’y a qu'une manicre pour prendre les uniflons; favoir, il faut le pouce, & le troi-
i {icme doigt que I'on avance d’'un ton, (voyez fig. 3.)

Il n’y a qu'une maniére aufli pour prendre Jes [econdes: pour lanote 4 I'aigu on met
le pouce, & pour la note au grave le troifiéme doigt, (voyez fig. 4.)

Sur chaque pofition on peut prendre deux tierces, (voyez fig.5.)

Lorsquil y a plufieurs tierces de fuite, ou en montant ou en defcendant, alors on
change pour chaque #/erce la pofition Jufquiaux deux derniers: mais il faut toujours fai-
re attention, fila ticree eft majeure ou mineure, (voyez fig. 6.)

* Sur chaque pofition 1l y a trois quartes ) prendre y comgpris le Zrifon , (voyez
| gTZ}l)ltES les fois ou il y a des qumtes, il faut mettre Je pouce, (voyez fig. 3.)

| Sur chaque pofition ou capo M/_fn, on peut prendre deux fauffes quintes; favoir, pour
1 la note {upérieure on met le doigt, qu’il faut felon Ia pofition, fur {a place, & pour la
note au grave on prend le plus proche, & pour la réfolution dans la #zerce, on remet
| a fa place, (voyez fig. 9.) _

| On peuc prendre fur chaque pofition trois fixtes, (voyez fig. 12.)
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On peut prendre aufli fur chaque capo taflo deux fepticmes avec la réfolution dans
la fixte, (voyez fig. 11.)

il n’y a quune manicre pour prendre les offaves, (voyez fig. 12.)
Pour les dixitmes on met le pouce fur la note au grave,, & le troifieme doigt {ur la no-

te 4 I'aigu, (voyez fig. 13.)
Ce que cclt Capo Taflo Volante, (voyez fig. 14.)

11 y a aufli des applications ou po itions que vous ne trouverez pas facilement: mais
{ouvenez vous en aux cordes vuides, (voyez fig. 15.)

C-HAPA T R E- X

Du Coup darchir.

Il y a beaucoup A obferver pour mener Parcher, car il dépend tout cu bras & de la

main droite: c’eftavec Parchet qu’il faut tirer le bon Son de I'Inftrument, - & donner

Vaccent & l’expreﬂian A chaque note, & lesforte & piano, & crefeendo & diminuei-

do , &c
9 . . L ; 3 . ’ - _ .
On peut tirer pluficurs qualités de Sons de I'Inftrument;& cela dépend de I'endroit

ou l'on pofe I'archet. Lorsqu'on tite Parchit vers la touche, on rendra un Son pius

doux, & cela eft fort bon pour Jouer piaio, & quelquefois on emploie cette qualité de
Son aufli en jouant des piéces, pour changer de Son, ou pour preduire quelques pafia-

ges plus tendrement. Pour joucr,on peut tirer Parcher vers le chevallet, on tireraun

E
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Son plus pénétrant, fur-tout lorsqu'on tire & quon poufle vitement par de longs
coups d’'archet. Du refte, 1l faut obferyer les fignes qui {e trouvent fur les notes, par
exemple, ,,», 7> 7N ... &oltiln'yena point, on peut ordinairement ti-
rer une note & poufler 'autre: mais il faut favoir choifir, car on prétend que I'accom-

pagnateur ou exccuteur ait meéme tant d’habileté pour mener Uarcher. La pratique
fait tout,

On tire Ia premiére note dans Ia Mefure, & par conféquent, on poufle la derniére:
& lorsque les notes font inégales, ce

_ _ ¢ qui arrive toujours s'il y aun {foupir devant une
ou trois noires, ou un demi-foupir devant une oy trojs croches, alors on poufle,
(voyez fig. 1.)

Fxercices.

Dans toutes fortes de coups d'archer (voyez fig. 3.) le T. veut direc Tirer & le
P. Poufier.

& H A Fl BERE XIL

De 'Accompagnement des Rzzitatifs.

Il y a deux fortes de Récitatifs |

le Récitarif accompagné , & le Récitatif ordi-
naire, - /
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Ie récitatif accompagné eft celui auquel, outre la Bafle continueé, on ajoute un ac-
compagnement de Violons & d'autres Inftruments. Cet accompagnement eft ordinai-
rement form¢ de longues notes {outenucs {ur des mefures enticres, & on €crit pour ce-
Ia fur toutes les partics le mot foffenuto, principalement a la Baffe, qui, fans cela, ne
frapperoit que des coups {ecs 8{ détaches a chaque changement de notes comme dans leg
yécitatif ordinaire, dont je traiterai aprcs. ‘

11 ya a oblerver dans les récitatifs accemparnés qu'il faut {outenir les Sons {eloth toute
la valeur des notes, & fi vous voulez prenez un chiftre avec la note de la bafle ; mais ce-
la n’eft pas néceflaire dans cette farte de récitatif; car 'accord cft d¢ja complet & rem-
pli avec d’autres Inflruments; faites feulement attention aux paroles & au premier Vio.

Jon, afin que vous marchicz enfemble.
; ¢ . . . > . - .y
I.’accompagnement des récitatify ordinaires eft plos difficile, particulicrement pour

un Amateur ou Muficien, qui ne fait pas la Bafle généralea caufe des accords qu’il ya
3 prendre: cependant je vOus donneral une inftruétion, par laquelle, a I'aidede la pras

tique, vous ferez en ¢tat de furmontrer cette grande difficulee.

Inftruction pour apprendre a accompagner les Recitatifs ordinaives
avec des Accords.

Au commencement il faut voir en quelle clef la partie du chant eft mife, (cat 1l faut
que vous fachiez bien vite & exaltement lire les notes dans toutes les les clefs, autre-
ment il eft pas poflible d’accompagner avec des accords , excepté lorsque les chit-

fres font derits.)
E 2
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Lorsque vous étes bien habiles dans toutes les applications, & que vous touchez bien
jufte; alors quand on veut commencer le récsitatif, donnez au chanteur le ton, dont
je donnerai des Exemples ci-apres.

I1 eft contre la regle de {outenir le Son dans cette forte de récitarif. 1l faut attendre
jusqu’a ce que la note de la Bafle change: en attendant, vous chercherez la note fuivan-
te, & vous attendrez jusqua la dernicre parole, alors vous donnerez avec un coup fec
b~ votre note de la Baffe, & en méme tems la note principale accordante de la partie du
i chant;car vous avez aflez flﬁ loilir pour voir dans Ia partie ¢u chant pour chercher vo-
| tre note accordante: mais il faut une grande pratique pour cela.

1 I1 n’eft pas permis de changer la note de la Bafle continué,dans la Bafle fondamenta-
le: mais 1l faut toujours prc_ndrc la note comme elle ef} éerite.

Lorsque Ia note de la bafle eft hautement mife, il eft Pcrmis de prendre la note dans
I Poctave bafle; car eutrement VOUS nie fauriez pas prendre un accord. _
| Il n’eft pas néceflaire d'accompagner toujours fur la triple corde; car vous feriez ex-

trémement géné & expofé a toucher faux: 3 Ia place d’accompagner fur la triple corde,
| accompagnez donc fur fa double corde. _ _
Prenez bien garde que vous ne donniez pas un accord faux, cela feroit un mauvais
| éffet. Sivous ne favez pas vitement prendre & trouver 1'accord, donnez plutét la no-
te fimple: du refte, il faut toujours bien obferver le majeur & mineur.

Il eft bon, pour accompagner les récirutifs ayec des accords, de favoir les régles de
I'accompagnement général de chaque chifire, dont je vous donnerat la Table,

S
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Table de I'Accompagnement de chaque Chiffre.

La feconde eft accompagnée de la guarte & de‘la fixre.
La tierce de la quinte. |
| La quarte de la feconde & la fixte, lorsque la ligature eft dans Ia partie inférieure: &
| lorsque la ligature eft dans la partie fupéricure de la guinte & lottave.
Le triton {e traite comme la guarte avec la ligature dans la Bafie.
! La guinte eft accompagnee de la trerce.
| La faulfe quinte de la tierce & de la fixte
| La fixte de la tierce. |
La feptieme de la tierce & de la quinte, & quelquefois aufli de Voftaze.
La nenvieme de la tierce & de la quinte, & elle peuc aufli {ubfiiter avec la fepricine.

Explication des Accords de Cadence.

Les Accords de Cadences ne font autre chofe quun paflage d’un accord difionnant 2
un accord quelconque; car on Ne peut jamais fortir d'un accord diflonnant que par un
acte de cadence. Or comme toute phrafe harmonique eft néceflairement lice par dcs
diffonnances exprimces ou fous-entendugs, il s’en fuit que toute I'harmonic n'eil pro-
prement qu’une fuite de cadences.

Ce qu'on appelle acte de cadence, réfulte toujours des deux Sons fondamentaux,
dont 'un annonce la Cadence & l'autre la termiae,

I
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Enfin, il n’y a point de diffonnances fans cadences, & 1l n’y a point non plus de ca.
;it’?IICC‘S {ans diffonnances exprlmées ou fous-entendues_

Les accords Confonnances font I'accord parfait &5 Jes dérivés,
Tout autre accord eft diffonnant.

Voila la Table de tous les Accords recus dans I'Harmonie.

3 0 =1

DE TOUS LES ACCORDS.

Accords fondamentaux.

Accords parfaits & fes dérivés, (voyez fig. 1.)

- * 3 ‘ A ‘
Cet accord conflitue le ton, & neje fait que fur lg tonique: [a tierce pedt ctre majesre
ou minenre, & ceft elle qu; conflitue la mode. ‘

Accord fenfible ou dominant & fes dérivés, (voyez fig. 2.)

Ancun des Sons de cet accord ne peut s altérer.
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Accord de feptieme & fes dérivés, (voyez fig. 3.)
La tierce, la quinte & Ja fepticme penvent saltérer dans cer gecord

Accord de feptieme diminuce & fes dérivés, (voyez fig. 4.)

Aucun des Sons de cet accord ne peut Saltérer.

Accord de fixte ajoutce & fes dérivés, (voyez fig. 5.)
Accord de fixte fuperflue, (voyez fig. 6.)

Cet accord ne {e renverfe point,8& aucun de fes Sons ne peut saltérer. Cen’eft

prement qu'un accord de petite-fixte majeure, diéfée par accident, & d
{ubltitue quelque fois la quinte a la quarte.

i

pro-
ans lequel on

I y a bien d’autres accords, par exemple, les accords par {uppofition, lesquels je
ne placerai pas ici, parcequ’ils ont befoin d'une trop longue explication, & ce n'eft pas

|| mon intention de traiter de la compofition. Mais fi vous prétendez les favoir, life,
| Ramean ou Rouffean, .
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Pour prendre des Accords de Cadences

Il nc {uffit pas de favoir ce que ceft qu'accord confonnant & diffonnant, il faut
aulli favoir les prendre fur I'Inftrument, 2 quoi je vous donnerai des Regles & des |
Exemples dans tous les Tons.

On prend Taccord parfart a quatre notes, toujours la note au grave, fi ce n’eft pas I'ac-
cord d'ut, ¢, avec le premier doigt, & par conféquent la gunie auiii: la dixicine alors
vient a prendre avec le troificme doigt, fi le mode eft majeur: en mode mineur, on

rend la dixitme avec le fecond doigt , & on prend toujours la feconde oftave avee
i.: etit doigt.

‘accord diffonnant fe prend di?féremment, lonna qua obferver les Régles que a1
donné pour prendre les accords.

P ——— S =

Exemples.

i Pour prendre les Accords de Cadences dans tous les tons en maéle
| majeur, felon T'ordre de Vut, re, mi, fa, fol, la, [ ﬂll ala me-
i me re¢gle a obferver €n mode mineur, mais la tierce doit ctre mizicu-

| re, (v%}fez fig. 8.)

Ex-
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Exemple.

Comment 1l faut_ accompagner les récitatifs ordinaives: la troifieme
ligne que j'a1 ajoute montre I'éffet, (voyez fig. 9.)

C-H ATk TR F X 1EE
De la Baffe générale.

Puisque vous ¢tes maintenant affez ip&ruit pour prendre les accords dans tous
Tons; je vous donnerai aufli quelques regles pour accompagner la Baffe continue avec
les accords, quoique les chiftres ne {oient [pas cerits; car il eft tres bon, lorsque vous
accompagnez une Simphonie ou autre Muique pleine, de prendre quelquefois des ac-
cords, s'1ly aoccafion, & lorsque vous n'étes pas crop géné a caufe de Fapplication &
du démanchement.

Pour accompagner avec des accords, 1l ya des obfervations a faire fur le mouvement
de la Bafle continue, comme elle monte & defcend par dégres & par des faurs , & o
refte aufli le plus fouvent oblique.

O-BS &R VAT ] ONS
Sur les mouvements de la Bafle.

Sila Bafle eft oblique, vous ne fauriez deviner les chiffres, loreille doit vous oy

les
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der, & fi vous ne favez pas diftinguer & comprendre 'harmonie, jouez les Notes fim-
ples, (voyez fig. 1.)
| Lorsque la méme monte ou delcend par dégrés, on peut employer des #iercer ou des
"C fixtes; mais il faut avoir attention sl n'y a point de liaifons fur cette forte de Bafle;
car ce mouvement de Balle prend volontiers des liaifons, dont je traiterai plus apres,
(voyez fig. 2.)
| S1 la Baffe faute d’une tierce en haut, ou d'une fixte en bas, on donne la fixte, (vo
¥ | yez fig. 3.)

Lorsque Ia méme faute par une guarte en haut, ou par une quinte en bas, &
qu'elle fait la préparation pour la cadence, on donne § & 6. (voyez fig. 4.)

S1 la Baffe faic un faut d'une g#arie en haat, ou d’une guinte en bas {ur le premier ou
le troifieme tems de la mefure, celt une cadence, (voyez fig. 5.)

S1 la meme faute par q.i!fﬁff”}f'f‘l‘ €1 hfﬂ.ltj ou par (aﬂi:ﬂfff en bas % que]quefoig de fi]_if:ej 1l
y 2 ordinairement des liaifons employces, alors jouez les Notes {imples, ou donnez la
tierce, (voyez fig. 6.) _ e

S1la Bafle faure en haut par qzwf::’f », OU en bas par guartes, il y aura une 111!;'-.1{-011 em-
ployée, (voyez fig. 7.) dans cet endroit prenez des offgpes ou des uniffons, sil y a oc-
cafion, ou jouez Ia Note fimple.

. S1 la méme fait un faut d’une fixte en haut, ou d’unec tierce en bas, on donne volon-
¥ tiers la ﬁx'355 (V{)}FLZ {—gg 3.) J
‘- _Lﬁl'squc la Bafie prend un 4i¢fe, on donne ordingirement la faufle quinte; quelque-
fois on donne aull} en place de la fixte Ia Jeptieme 3 dans ce cas, 1l vaut mieux ac
compagner la Bafle di¢fce, ouavecla Jaufle quinte, ouavec la ticree, (voyez fig. 9.)
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Lorsque la méme monte ou delcend par un demi-ton, elle fait une cadence: on dons=
ne (voyez hg. 10.) ;

Lorsque la Bafle et oblique, & qu'elle fait une cadence, 'on donne les chiffres, com.
me 1 on voit dans I'Exemple, (voyez fig. 11.)

Quelque fois on retarde la réfolution dans la tierce; (voyez fig. 12.)

Si la Baffe eft figurée, il vaut mieux la jouer {limplement fans chiffres, (voyez {ig. 13.)

Lorsque la Bafle eft liée, 1l ne faut pas l’accampagmr avec la tierce; muis bien avec
la feconde ou la quarte, (voyez fig. 14.)

Obfervations générales.

On peut accompagner toutes les Notes de la Bafle avec la tierce, excepté dans les 1i-
aifons, § ; & ¢; dans cette occalion, il vaut mieux jouer la Note {implement, (voyez
fg. 15.) .

Dans les autres liaifons vous pouvez toujours accompagner la Bafle avec la tierce ; mais
il faur toujours faire actention, {1 la fierce doit étre majeure ou mineure; Poreille; fi
vous en avez, vous guidera, (voyez I'exemple des liaifons fig. 16.)

(5 5 oo WIS AN G BT T et R N T
De la Myduiation,

Tandis que vous ne favez pas moduler , vous n’étes pas bon Muficien; pour vous ti-
rer d011(31de cette ignorance, J¢ vous en ferai une petite explication , & je vous donne-
rai des regles courtes pour apprendre a moduler avec peu de peine.

3
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La modulation eft lart de conduire Tharmonie & le chant, fucceflivement dans plu-
fieurs modes d’'une manicre agreable a Poreille & conforme aux régles.

Les loix de la modulation maiflent du mode produit par 'harmonie: ces régles fon:
{imples mais difficiles 2 bien oblerver. Voici en quoi elles confiftent:

Il faut, 1° pour bien moduler, dansun méme ton, obferver que laccord fenfible &
Paccord de la Tonique doivent s’y montrer fréquemment, mais {ous diférentes figures
& par différentes routes pour prevenir la momtonie; comme 1l Y 2 a voir dans mes ca-
prices que jai fait felon l'ordre de lut, re, mi, fa, fol, la, [i, & dans tous les tons
majeurs & mineurs, ot je refte fixe une longue {uite de tems dans un méme ton, &
ol vous trouverez toutes {ortes des paflages & figures poflibles a exprimer fur cet Inflru-
ment. 2° Ne faire des cadences ou des repos que fur ces deux accords, ou tout au plus
{ur celui de la dominante. 3°. Naltérer jamais aucun des Sons du mode; car on ne
peut, fans le quiter faire entendre un diéfe ou un bémol , qui ne lul appartienne pas, ou
en retrancher quelqu’un qui lul appartienne.

Mais pour pafler d'un ton a un autre, vous n'avez qu’h altérer la gamme de la tonique
par un diéfe, alors vous verrez que la'gamme du ton de la dominante fe formera. Et pour
pafler de la ronique dans fa fous-dominante , vous ajouterez 3 la gamme de la fomgue un
leul bémol. Voila tout le lecret pour pafler dun ton 3 Iautre au moien d’'un feul diéfe
ou bémol,

Mettons, par exemple, que vous vouliez_ moduler de la tonigue dans fa dommante , &
prennons, fPﬁf cxemple, ¢, #f, pour la fomque, par conféquent g, fol, eft la dominan-
ze. Vous favez que la gamme de g, Jol, fait fa dF 'fe. Ajoutez donc votre f, fa di¢fe,
ala Note de votre tonique ¢, ut; vous verrez que la gamme du ton de la dominante £,

Jol,

o
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fol, e formera: ut & fa ditfe, celt le triton: vous tes affez inftruit de Paccompagne-
ment de chaque chiffre, & vous favez que les diffonnances doivent étre Fréparées &
fauvées; le triton doit donc Ctre fauve dans la fixte, car tous les diéfes veulent monter:
faites donc monter votre f, fa di¢fe d'un demi-ton & mettez fol, g; A cette heure, com.

poi¢s deflous la fixte & prennez fi. Voila la modylation d'ut en fol, ceft-a-dire, de Ia
tonique dans la dominante le chemin le plus proche, (voyez fig. 1.)

Pour pafler de la ronigue dans {a fous-dominante | oeft-3-dire, d'ut en fa, ajoutez vo-
tre sémol 2 la Note fondamentale; car vous favez que la gamme de fz fait fr-bémol: ut

& fi-bémol fait Paccord dela feptieme, & la feptidme fe fauve dans la fixte ou dans la tier-
ce, car tous les bémols veulent defcendre, (voyez fig, 2.)

11y a aufli d’autres chemins pour moduler ; favoir, par la grand fixte &1a feptidme di-
mmuee , que je ne placerai pasici a caufe de la longueur de I'explication; car 1l fuffit que
vous pouvez par le moien d'un diéfe ou bémol, modujer dans tous les tons.

Paucis mylsa.

Je vous ai donné la Théorie; la Pratique dépend de vous.

Vita efl labor,

Inftructions generales pour bien Accompagner.
Ayez un bon Inftrument, coute qui coute, fi vous en trouvez.

11 faut que le Violoncello foit toujours bien monté avec des cordes juftes & proportion
X
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nées: a moins d'¢tre ferme dans la mefure, ne vous hazardez jamais d’accompagner un
folo, un trio, ou un quatuor. Vous pouvez-vous exercer 3 accompagner des Siplo- |
pies; parcequil y aura plulieurs Violoncellos , qui couvriront les fautes que vous fe-
rez. Lorsque vous ferez en ¢tat de bien accompagner ; placez-vous bien, afin que

b
yous voyez les N otes.

Avant que de commencer, faites bien attention au figne de la mefure, au ton de la
| picce, au diéles & bémols.
K

i Pour le mouvement, réglés-vous fur le premier Violon, ou fur celui qui donne Ia
Piéce, afin que vous marchiés enfemble

|

| S1 vous doutés du mouvement, demandez-le a celui qui a donné la piéce. Il y a des
i Compofiteurs inhabiles, qui ne {avent pas faire une différence entre la mefure coupé (s
': & entre la mefure a quatre tems C, ce qui embarrafle 'accompagnateur, fur-tout lors-
|

|

que la Bafle eft oblique; car il n'eft pas poflible alors d= deviner le mouvement par

..I - “ C‘- = - -‘ -..‘
Jlf harmonie. Si dans ce cas vous ne faififfey, pas le mouvement, ce n’elt pas votre
t aute.

i I1 faut bien obferver les piano, les forte, les crefcendy & le dimmuendo, &c.

| 51 le premier Violon, ou le Chanteur, ou un ayere Concertifte prefle ou ralentit Ia \
mefure quelquefois, faites en autant pour refler enfomble: ;1 faut favoir fuivre fur-tout
les Amateurs.

Rien n’aide tant 3 refter en mefure que lorsque les Bafles frappent la premiere Note |
de la mefure, |

~ Pour accompagner prano, vous pouvez tirer Uarchét vers la touche, & pour les fortt, |
i faut le tirer vers le chevallet. |

T e il
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11 eft bon de prendre les chiffres, lorsquon accompagne une Simphonie, ou un
cheeur. |

Lorsque vous accompagnés une Simphonie ou autre Mufique pleine, 1l faut prendre
les Notes dans 'o@ave d'en bas, s'il n’y a point de Contre-bafle, & 81l y a occafion,
prennez en aufli les accords, mais il faut {avoir choifir. :

Si vous accompagnez un Jolo, diio, trio ou quatuor,ou chacun récite {eul, prenneZ les
Notes exa&tement, & obfervez bien les forte & les prano, & tous les fignes €erits, & ac~
compagnez toujours nectement, & détach¢ s'il n’y a pas des fignes pour le coup d’archet,

11 eff abfolument défendu de faire des agrémens, ou des tirades,ou autres choles dang
Paccompagnement: {i vous en faites vous paflerés pour un ignorant.

it N,




E e e GG S
i ' D E S
e £ e S

i | | |
i CHAPITRE I. Des Notes. Pag. p» o - des Reéecitatifs  ordinai- |
-y I1.. Du rapport des Clefs. 5 res. Pag. 18 '
| IIL. De la Mefure. 6 Cuaprrre XTI, Table de PAccompagne-
¢ IV. Des Diéfes & Bémols. 7 ' ment de chaque Chiffre. 2T
1 V. Des Modes. 8 Explication des Accords
'l 'I. Des Intervalles. _ 10 de Cadences. 21
- V1L Des Confonnances & Dis- Table de tous les Accords
| fonnances. 11 dans I’Harmonie. 22
{ VIIIL. Des pofitions des Doigts. 11 Regles pour prendre des
b 1X. Des Applications & De¢- Accords de Cadences,
{ manchements. 12 g avec des Exemples, 24
{ X. Du Capo Tafto, . 15 XIII. De la Bafle générale, 2
k[- XL Dy Coup d’Archét. 17 % X1V. De la Modulation. 27
l] XL1I. De I’ Accompagnement des % INsTRUCTIONS géné-
',.' Reécitatifs, & des Réci- rales pour bien Accom-
r tatifs accumpagnés & ;% pagner, 209
| J
1




Biton _ l
valant 4 meflures l

Biaton
. =y
Fig: I. Chap: 1. : valant 2 melures fol
o - ‘ PH‘!IT{! s
une ronde elt egale a villant une meflure g
;E demi melure Fig: 1.
b deux blanches 1t ~ ut ut
= Y
5 - Sﬂupir - &
r o1 r a 4 l noires r valant une noire Chap:2 F o
1. ; _ e 2. Soprano. Alto,  Tenore,
bl demi Soupir ~
;-T ; F p | I ‘ | . yalantume Croche fa
1 ; . 3 &
ot i 8 Croches quartde Soupir gl E

valamtmmedouble crodu

ol a 16 doubles ecroches

valantmne triple croche

E
e Y I T

=~
hE

{1é
T

|
?inlint;1§ . : — ' .__. ;

Figt 2. — S—— 3 ‘. : E
{E v - @ . : . : : : : : 5 - . I 1% Gt - re
fap: % s SR C SN R s 2 T e L S R S e o S R TR I |
sf,,,,m%a;;._;.,*-q,:—*_::-:- I
S TR B e e e e G :
- 7 . a ; : . - [ = s = '5 . f
9 e : m——
ol % e T — — : ——— E :
e : : s o B % 32 "1 T
- - i o e i R W E
Tpnf_:rug : - = x .‘ e :'_. o . . : ' :
= e @ e S : : . T o o e =
Bafso -8 " ST A i, i ‘."._ = A Ui e—
& "',_,3'51-!“.’"_'" ; : = | 5
| s ¥ O . II,"'I a 41 ut oxe i E'n fol la [:i n re mi —iu l'a:l e i
| R mopal e §ow s PREYET |
|




Fig: 1.
Chap: 3.

ig: L.
Chap: 3.

= S B e _— =

u‘??zisyzh

B

g :' - - | D
COTIPS {lnpirdi I II I[ Eoa
l/'?rj[lff ro

. —

1 PR O I

EXEMPLES pes TRANSPOSITIONS.

EN MODE MAJEUR,

1F

EN MODE MAJEUR.

ha Do

& — @

LI

e

= demi ton
i e
Lt majour
| i

= @ s
ut dem1 ton majeur
maj{rur s J
&
 — =2 -
ut

-

“

==

-

4




EN MODE MINEUR

. H.e - <+  be |
| 2 = = 2w 2 .__H—l 1 @ . . — @ - R Lﬂ:
la demi ton demiton demi ton ° demi ton
majeur majeur majeur majeur
= : ———— i
s @ & 4 ..__ﬂ:. . " L @ s
[ e L
la
@ . = 5 I
: — —i= @ = E
= ® | - : & #‘. —o—
Ia
* ' _q.'.. ® . o b_-‘_——‘l?'. e E
R — be— o o e ® @
la
5 L L . 4 1
@:I}' = - E o & = —#:. = ® L E— @ = IE
la
& ® - :
@_?. = - ~ S #-0—#:' h ._E — & | & = E
. T4 .
| " @ [ by L_'
o—fe ¥ £ = e “ H;
: o
! Eﬂ;ﬂ & ﬁ:' e #:- o T
la
~ e =
! Fig: I, 'I+‘.| I Fig: <. 1_th N
B ===t== === [l EEEEE T
". majeur . . . . + + o+ fecond mineur majeur - mineur . . -
. [ ]
| {Fig: o B3 *er:—-_:_.',L Fig:.4. @y—u - f‘ ! = E
i Chap:6. i f#:éﬁ{:—'n' {E}mp:ﬁ'. ¥ e | . i : ® H—e
' ; Triton : -y faulse quinte
fe- - s s —
Fig Con Tl = Fig: 6. @ ] - —= .——H
{G!mp 6' @1 l} e E_._!: - I:—. i = ﬂ {Elmp:ﬁ. El: & 4 —e —= r ®
ma jerr . S mineur : majeur mineur .
{F]g 1 ] T -L :
Chap: 8 @ [ ] |T_'_. E & ﬂ
,. -

e Pl e il e

S -T‘""\-_-i_l"




o 9 rl u..___L ...._+ "__...,.U.

-
-
&
1
-9
Q
L ]
) |
5.
ot
% |
1

ou

_._
o
s
1

f-o
5
s
T
—o—
2
Ho fo-
1

-8

o

-

2

.

g
3
2
I

011

]

{.. ™I MWl ¢ nnh - ¢ ot ||~ o w ol |H N e
= ey b
J #1# = - @ o 9 lu“n =] IAF_MI_ ﬂ 4m* A=

1Z: Q
hap: %
— 5
4 O
®  -J
O i
| Q 3
[}
2 4
| . L4
£ 0
©- [
0 1
| 3
® -
1 Q
e =
1 Q
® bl
¥ 1
2 ou I

| &S q — _eh
| ol |
| 0 + ~ | 1.+3 uP * Al e ﬂu +m
: =t i
| o +* ||#f]e r.._ o = M= [IW]= F o
L il
: ju g

.H o - 'Y= R R - ﬁﬂ o el | o U -

Ot

—
-
8
" 8
¥
be

-+

Fig: I

chap: 7

Fig: I

Chap: 8
LI &

.

Nl Nl 1 e N M N

== T mmama ~IE T el —



f
L
S
i
[
a
I
l-
f
|
|
|
|
|
I
!
J
-y

| v i
| he i
| P ol | PR, T . p
| Fig: 1. 7@y Pl T@:fﬁ Fhes, Py Eog #'[5"’:. i
Chap: = - .~ = h—lé—— - : :
P:9. - .7 , y
012124 1241231241231243 0O 12 124 1231 Q4 194192 31 2 3 12 41 24 1'341241241Q23123 -
ou O 13 ould & {
P> 4 Q |
~— e — 1 Q 3 1 Q 1
- e " #.:. Y -,
S T oy .._'. o s T —_— - - L B -
Fig : €. 5 ® o : ‘-#' 'ﬂ !ﬂ' ig: 8. @-!'Eo—:._—HE:—ﬂ-C ﬁ:’ 2 & z
Chap:g. | Elmng_ H ' l..L. —h o E 3
121212 32 3Q 49 1 O 1 3 192 1 232 4Q 4@ g 1 4 3 Q 1 " 1 1
o 2 1 ou <+ 3 ou <+ (3]
fre I 2 4 < 3
fre 0 : 2 |
— ‘al. ig: 9. @@= : ® . -;_5_ o * \
i ® ¥ 5 . 1!
L = = j 1
4 0 1 Q2 3 Q 9 ".,_
{Fi;&; 4 e - ‘!
: - - | o | ey
cligp:g RN : X g ¥y @ ENaag-nytpoln-Be 4 =4 |
!I!E:'-'!!!-niu ok W o —H Fig:In.w - ] s #’.
_______________ - T | T i P s gy s e A Tl o s
Al T e 4 R e et Chap:g. 1 1
DG = — o — o0 ¥ gred. 3 £, 3 & 2 3 3 1 " T T
- - 1 Q e i 3 Q 3o 4
. -8 2 - - o
Fig: 4. @——J— Fig : &. Fig X1 (@3 = o & 5 B
Chap:ig.— E (Chap:g. = Chap:g. ﬂ
r + Q llr ].J QO 1 Q2 1 Q 1 L7
: Res Res
I - -
| 1 1 L {6 18 1 I 1 , 4 d ﬂa ¢ !'a A2 : fe =
(Fig:6. e g Fig :12.7a5% ‘ = R o 1 .
i {Eh:{p:&@ ‘ ' l : . ’ - Chap:g. _ -_ﬁ' ® - _ l E J
b + & Q + + + + 4+ 1 — B s L - )+ i 7S o |
|
Q ) -E— 1 2 1 -} Q 1 4 1 4 '
® - : L
(vig: 7. (ohe re—e—1f] s—I= T—Jfe—$—J Fig:13 = ' —
. : [ ] ' 1 | - 1 21 - [} 5
“. ¥ i]},ﬂ'. i | 11 U ap .9- -
. o e 4 — 4 4 — 4 — -
0 O Q

s TR R




Bl e W W R I

6 EXERCICES

N e L T W . 2 o O O MU R Al B
enmpo C . - y=r=1 | t il 7  i———
com mf:{l’{} l % - — = : 1—'—"1_ o . j—i—u —~ =







— —

L=

‘pEs ACCORDS Ex {.‘AP(] TAST(}

pu CAPO TASTO

Fig:1. Chap: 10, o : ol 0 0 |
P L. : () 0. l| 0 0 ﬂr 0 | 5 o _|
ap: T. ﬁ RS »- {th: 3. ] n{ - oo —ﬁ-—n——lj_ H—i
ut o 39 = chopto g e o T8 ﬁ 3
T v AR T | A yr
0O 0 00 00 O o1
g T, 5 '_’_#I_SEFH‘i '—E.h OCe2 o0 0O e o1 o - l:ll__ﬂl
1 E: &.
L. 0—#3
et . EII IO, ¥ : {{:hup:lﬂ,_u I
4 38 8 R - B B 3 ¢ 9
C.T _ o 0
mi o F‘]g . d 4‘_%
Q
Elhl Jix;
g I'”Huuuﬂﬁ_aszﬂ“ﬂuﬂ‘ﬂﬂﬂﬂ'ﬂd‘iﬂ"ﬂ
(s ks P .__—M' | — 0
Pa f L m— :E ol2 o _L_{i_ 5179 2R Lt ) 0 0
0. 1 @755 el R 2 {Fig: ?.#F&E {Fip;: 8 :
—o- Chap:10. X7 Chup: IO 1
G — — 0—#‘—7& Lot a'd 23 0 0 9.0 gl o
. r—
I(I[ g. I D Q l l
i = T s
s o £~J = I
C..T. ® g—#—. = {Ghﬂp 10 _
la & ~ 2 3 3 2 9 i iy i
o- L PIgEIs e e ey, I i Ui (e I a8
- X TRTR TgR g3 S
C. T. W = rig: 1 ——lo—e—% [fo W _° [ — E
i : ; chapIO 32— 1
I'n b. : - 0 - | Qe B 3 i ! 0O 1 4 2
O g~y a WY K L g g
L1 . 1 . 2 2 1 3 Q
*'i‘--l- e 3 = e el e — - - ::HE
. -{Flg:lﬂ-- - e — | A ———  — —— 1 S
Chap:I ] i I ! L) >
Fig: @ —_ 1 <A 1 — o — 1 _
3 e G e
.]mp:.Iﬂ. _.H. 13. B : tg o B iy 1
. T FI,F,':' 13-—,-1 - E
chap:10. pem—
0O O O O O 0 0
| < ,d . T II| 9| a—fey 3 —T 2 ~
FI.E.: 14 . E i___‘ (_4
Chap: I0. -y -— _ 1
3 =2 — 9 Q2 2 —ga s 1 d 43

e —




{Fip:: I

Chap XI,

IFiP.: :

{ Chap :XI1.

{Fig: 9.

Chap :XI.

DU COUP D’ ARCHET

(CEer i

- ® = e |
ERpp— = L — : | ]
S e o S T W P ! ==
- P PR Ty P T P T '
I
PT P TPT PT P POT R R T
@I 5 _a =~ o 'rl!-l-,--.. 5
e R RN, PUTD Tl TP TEFE TR TPLTHE TP
. -l-"._ .-p-!'!_.g. e, g, | p— ._._f‘""'* s
—o- = 28 = i s
TP TP 1o pp TPTPTP TP TPTPTP TP TP TP T T P
: ey — o
=t =1 = -tl" jfgé-& Aﬂ\_ﬂ..:_ﬁﬁﬁﬁﬂﬁﬁ';'\

| ]

a

TPTPT
P T TPTRT

s

R T cE T T < e AT

B g O

..h- -;'—'_m




—';'_ .

Al s N

i Nt B

E P T ! g - L R TT'PTF TT PTP TP

TABLE

F:p; X,

&+ PY P T PT

Tb
?TP.;--p

pes ACORDS.

Fi
Elmp*Iﬂe.E g ﬂ g 45’ g ﬂ ﬂﬂi]’} fo.
acord par Pait. acord de Sixte, de Sixte quarte.
{Fig: - ¥ § Fig
Chap:I2. 4% w ﬂ i {ﬂhap: 12. 1

acord de 7M€ de grand sixte, de petit Sixte de Seconde,
mineur,

B

de ]mut Sixte
majeu‘rﬂ .

acord Senfip],d¢ Faudse ‘Imm - de Triton.

=

=== |

de sixte majeure de Tierce minere de Secconde
et faulse quinte. et Triton, Superflue,

de 7M¢
diminuee,

R == === FaR ="

dle petit Sixte
ﬂ}nulnn.

de Seconid
Hjﬂuh'".

de Septieme
H]nl itee,

acord de Sixte
# jnutnr.

HE

acord de Sixte
Superflue,




DENCES

<
»
%
|
d 5|
=
o
O
&)
<
“.__.“..
-




r\.!_u e T = - ; e e . B —— s ——— B T T ﬂ_m=mlm— s

12

, RECITATIF. ‘4
Chap: 14. Fig: 9. | |

AT

o

T
-

e e ————




e

Fig: 1.
Chap:Li.

" | Fig:Q.

Chap:

L

13,

Fig: 6.

pE LA B ASS E GENERALE.

_2rd

o,
4

e

l-+

QI.“.
= A
Ly
43 J
‘L .

|

Fip_;:::cl

s L B

e T



14

e —

| Fig:lﬁ'.'@::e'_;r - - m—

p)
98 9g 98 43

5 7
-EPF??E?_?? _E_L;;SEH gu
: f;% rig: 16. @—=—H] o= rig:16. (Sim—r] = uﬁ
— i = ! ! |
57 67 5 76 ¢
76 76 76 43 S & 18 76 76 76 76

rig:16. @ : Q:E Fig:lﬁ-:@

'accord de la Tonique de la gamme,

de la Modulation

le diefe monte

le diefe ajoutee.
s -o- ] '
— = = L x & _‘FF : JI
= 2 o g
la note fa Tierce. fa quinte, et 1'octave, Voila le triton. la refolution dans la Sixte.
fondamentale,

e=. i
— r
voila la modulation de 1s

tonique dans la dominante.

la Bafse
fondamentale,

le bé mol ajoute. le hé mol deFeende

- -
@ = = . = $ I
—H—= & |
: ' ion dan fa lixte ou la tierce
la mnote la tierce. la'quinte. Doctave, 1’'acord dn gme da:zefolGHon Can
Fondamentale,

&= i

= = il

la Baflse la Bafse Fondamentale.
fondamentale.

voila la modulstion de la tonique

dans a fondominante.

7
. —3'fﬂ. Fig: 16. % E"%:::!EEZE







