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Schubertowski liryzm, romantyczne toposy, groteska i pastisz - kilka stbw o pracy konkursowej

Witolda Maliszewskiego

W historii muzyki mozna znalez¢ przynajmniej kilka waznych utworoéw, ktore z r6znych przyczyn nie zostaty
przez kompozytoréw ukonczone. Na przeszkodzie w postawieniu ostatnich akordow stawaty: zty stan zdrowia
lub przedwczesna $mier¢ (Mozart) lub ostabienie inwencji tworczej (ostatni, niedokonczony kwartet Haydna).
W przypadku Schubertowskiej symfonii w tonacji h-moll sprawa jest nieco tajemnicza - nie wiadomo bowiem
dlaczego Schubert skomponowawszy 1. i 2. cze$é zaniechat dalszej pracy nad utworem (zachowaty sie tylko
szkice Scherza). Kompozytor byt przeciez w pei sit twérczych i nie trapita go $miertelna choroba. Wtasciwie
wygladato to tak, jakby przyczyna tkwita w samej muzyce, w ktorej artysta zabrnat - niczym w jakims problemie
matematycznym - w $lepy zautek. Kwestia ta pozostanie pewnie niewyjasniona, aczkolwiek nieco swiatta na
sprawe rzuca analiza samej muzyki (i to nie tylko Symfonii Niedokornczonej ale i wczes$niejszych).

0Ot6z, Schubert ukazuje w Symfonii h-moll zupetnie howe oblicze. Wczesniej bowiem, tzn. w symfoniach
od | do VI wypowiadat sie jezykiem Mozarta i Haydna (w VI Symfonii - Rossiniego!). W Symfonii h-moll natomiast
- od pierwszych taktéw, z pomocg owego petnego smutku tematu w wiolonczelach i kontrabasach, artysta
mowi nam, ze z beztroskiego swiata Haydna i Mozarta nic juz nie pozostato. Mozna odnieS¢ wrazenie, ze
Schubert zdawszy sobie z tego sprawe przemawia teraz w atmosferze nostalgii za przesztoscig ale i - wydawac
by sie mogto - z pewnym niepokojem o przysztos¢. Ta jakze ogromna przemiana stylu dokonuje sie w dos¢
krotkim okresie pomiedzy 1818 rokiem, kiedy powstata owa ,rossiniowska” VI Symfonia a rokiem 1822, w ktérym
artysta tworzy dwie czesci symfonii w tonacji h-moll. W tym czasie kilkukrotnie rozpoczyna i porzuca prace
nad nowym dzietem orkiestrowym. Z owych préb zachowato sie kilka obiecujgcych szkicéw, w catosci zas
Symfonia e-moll. Wydaje sie, ze to wtasnie wowczas kompozytor odchodzi od swiata wiedenskich klasykow.
Stwarza jezyk swojej symfoniki na nowo. Chce teraz opowiada¢ inaczej - by¢é moze wreszcie swoim gtosem.
Jednak przychodzi mu to z trudem, a zawito$ci nowej drogi, sprawiajg, ze nie moze dokonczy¢ dzieta...

Niedokonczona Schuberta pewnie jeszcze nieraz bedzie prowokowaé¢ do nowych dociekan i rozwazan.
W XIX wieku wsréd kompozytoréw (jak i wsrod publicznosci) narastata ciekawos$é, jak tez mogtaby zabrzmie¢ ta
symfonia w catosci. Wszak kompozytor pozostawit szkice do scherza! Gdy zatem 26 czerwca 1927 roku
(z uwagi na zblizajgcga sie setng rocznice $mierci kompozytora) firma Columbia Graphophone z Wielkiej Brytanii
we wspotpracy z Wiedenskim Towarzystwem Muzycznym zorganizowata konkurs na dokoAczenie
Niedokoriczonej, wielu tworcow nadestato zgtoszenia. W jury zasiadali, m.in. Aleksander Gtazunow
(na marginesie: ow, szczesliwie dostat specjalne pozwolenie na wyjazd od wiadz sowieckich - jednak
po konkursie nigdy juz do Zwigzku Radzieckiego nie wrécit), Walter Damrosch, Carl Nielsen, Franz Schalk,
Donald Tovey, Emil Mtynarski i Guido Adler. Poczgtkowo ustalono, ze nadsytane kompozycje winny byc¢
rzeczywistym dokonczeniem dzieta Schuberta (w dwéch czesciach). Potem jednak to kryterium zmieniono -
zgtoszenia mogty zawiera¢ jedng lub dwie czesci i miaty stanowi¢ jedynie ,apoteoze lirycznego geniuszu
Schuberta”. W ten sposéb otwarto mozliwos¢ nadsytania dziet oryginalnych, niekoniecznie bedgcych
faktycznym dokonczeniem Symfonii h-moll Franciszka Schuberta. Konkurs odbywat sie w dwéch etapach.

Najpierw przeprowadzono pre-eliminacje na poziomie krajowym (tu przyznawano 3 nagrody). Zwyciezcy owych



pre-eliminacji weszli do Scistego finatu rozstrzygnietego w Wiedniu (ogétem odznaczono 30 twércéw, co byto
sumg nagrod w 10 strefach). Jednak w efekcie zmian w regulaminie, wsréod ogromnej liczby zgtoszen
(ponad 500 utworow) pojawity sie dzieta przerdzne: zarowno dzieta oryginalne, jak i te bedgce faktycznymi
.dokonczeniami” kompozycji Schuberta. W Polsce pierwsze miejsce zajgt Czestaw Marek ( Sinfonia brevis), druga
nagrode zdobyt Witold Maliszewski (dwie czesci, bedgce dokonczeniem symfonii Schuberta), trzecig zas Karol
Jan Lampe (Sinfonie).

Polski kompozytor i nauczyciel Witold Maliszewski urodzit sie w Mohylewie na Podolu. Studiowat krétko
matematyke, pozniej medycyne (ktorg ukonczyt na Wojskowej Akademii Medycznej w Petersburgu) oraz
kompozycje u Mikotaja Rimskiego-Korsakowa i Aleksandra Gtazunowa (w latach 1898-1902). W latach 1908-1921
byt dyrektorem Cesarskiego Konserwatorium w Odessie, gdzie uczyt kompozycji, harmonii i kontrapunktu.
W 1921 roku przeniést sie do Warszawy, by podjg¢ prace jako (1925-1927) dyrektor Panstwowego
Konserwatorium Muzycznego, Towarzystwa Muzycznego i Wyzszej Szkoty Muzycznej im. Fryderyka Chopina.
Whpisat sie takze w historie Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego, zostajgc przewodniczagcym jury jego
pierwszej edycji (1927). W swojej twoérczosci byt dos¢ umiarkowanie zainteresowany nowszymi technikami
kompozytorskimi, wszelako mozna w jego muzyce zauwazy¢ stopniowe odejscie od wptywu szkoty rosyjskiej
reprezentowanej przez Rimskiego-Korsakowa i Gtazunowa w kierunku zainteresowania polskim folklorem
muzycznym.

Maliszewski ukonczyt prace konkursowg 17 marca 1928 roku (taka data widnieje na rekopisie
kompozytora). Sktadaty sie nan: czesé lll Scherzo oraz cze$é IV (numer zamazany). Numeracje rzymska czesci
widzimy na kartach rekopisu - co dowodzi, ze kompozytor potraktowat zadanie konkursowe jako dokonczenie
Symfonii h-moll. Jednak strona tytutowa sugeruje, iz oba ogniwa zyskaty oddzielne podtytuty. | tak Scherzo to
LUwertura ku czci Szuberta”, natomiast cze$¢ czwarta to ,Ouverture a la memoire de Schubert”. Byé moze
intencjg kompozytora byto, aby oprocz kontekstu konkursowego, utwory funkcjonowaty niezaleznie, dlatego
nadatim tytuty i zamazat numeracje w przypadku Ouverture.

Scherzo posiada budowe A (takty 1-150), B (151-286), A1(287-509). Rytmicznym spoiwem czesci jest typowo

scherzowy rytm % J.2 J 1 J J J -z tego rytmu wytaniajg sie pokrewne tematy w instrumentach detych (rogach,
klarnetach i flecie) w taktach 28-63. Oryginalny temat Schuberta, ktory znamy z jego szkicow do Scherza
(Otto Deutsch, Franz Schubert. Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chronologischer Folge, s. 456) pojawia
sie w takcie 88 w partii klarnetow i natychmiast staje sie¢ materiatem do przetwarzania, m.in. jest tgczony
z rytmem scherzowym (j.w.). Tego rodzaju gra toczy sie do taktu 151, wprowadzajgc cze$¢ B. Szeroki temat
w instrumentach smyczkowych oraz nuty burdonowe w wiolonczelach i kontrabasach (np. 159-161) wprowadzaja
sporo liryzmu i nieco klimatu pastoralnego. Melodyka tej czesci, zdwajanie gtosow, oraz intensyfikacja
brzmienia prowadza niekiedy do nastroju wzniostego, po czym - jak w taktach 212-226 - kompozytor powraca
do atmosfery pastoralnej a nawet ludowej zabawy wiejskiej. W takcie 230 styszymy ponownie temat
szerokohoryzontalny, prezentowany tutti, co inicjuje charakter grandioso. Warto zaznaczy¢, ze temat gtowny
w tym fragmencie wykazuje pokrewienstwo z schubertowskim tematem scherza. Rytm scherzowy w partiach

trgbek (oktawy) w taktach 283-291 ostatecznie kieruje narracje w strone poczatkowego charakteru Scherza.



Ostatnia czes¢ Al ma charakter repryzowy, chociaz jest nieco krotsza, a niektore tematy wykazujg jedynie
swobodne pokrewienstwo z tymi zaprezentowanymi w czesci A.

Podsumowujgc, temat scherza Schuberta stat sie dla Maliszewskiego materiatem do zastosowania
technik przetworzeniowych, ktére polegaty na ukazaniu go w rozmaitych kontekstach instrumentacyjnych
oraz pofgczeniu z tematami oryginalnymi. Charakterystyczny scherzowy rytm, jak i wprowadzenie
pastoralno-wzniostej czesci B w tym utworze stanowi przyktad zastosowania typowo romantycznych toposow,
ktore funkcjonowaty w symfonice XIX-wiecznej, tak w utworach Schuberta, jak i u wielu innych twércow.

Ouverture rozpoczyna pierwszy ,wiolonczelowo-kontrabasowy” temat z poczatku Symfonii h-moll
Schuberta. Potem Witold Maliszewski wykorzystuje takze charakterystyczng formute 6semkowg w technice
tremolando w kwintecie - w oryginale stanowi ona akompaniament do pierwszego pokazu tematu obojowego
(ten jednak nie pojawia sie w Ouverture). Schubertowskie tematy sg tu ukazane w silnie schromatyzowanej i
nasyconej wspétbrzmieniami dysonujgcymi, quasi-wagnerowskiej stylistyce. Ta reminiscencja materiatu
.niedokonczonej” trwa do taktu 52, kiedy to wprowadzony zostaje nowy materiat oparty na motywie do ztudzenia

przypominajgcym temat z koncertu fortepianowego c-moll Rachmaninova:
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(zanim jednak to nastgpi w instrumentach detych pojawia sie temat zaczynajgcy sie od septymy mate;j,
takty 44-51 - bedzie on materiatem do przeksztatcen w dalszej czesci). Ow motyw - dla porzadku nazwijmy go
sachmaninowskim”, stanowi materiat do swobodnego przetwarzania do taktu 150, np. dzieki modulacjom
i rozmaitym zabiegom instrumentacyjnym (czasem, jak w takcie 104 pojawia sie temat ,septymowy”).
W takcie 151 wprowadzony zostaje zupetnie nowy watek, lub innymi stowy, zupetnie inny typ narracji
(trwa to do taktu 203). Kontrast nie polega jednak na wprowadzeniu odmiennego charakteru (np. nowego
tematu lirycznego). Otéz do tej pory (za wyjgtkiem wstepnej reminiscencji schubertowskiej) dominowat motyw
~sachmaninowski’. Najczesciej prezentowany przez instrumenty smyczkowe, przenikat potem do partii fletu,
trgbki i klarnetu. Teraz za$ narracja zostanie zdominowana przez instrumenty dete potraktowane niczym
orkiestra wojskowa a stylistyka zdgzac¢ bedzie w kierunku do$¢ zwawego i podszytego pewng dozg groteski
i pastiszu marsza. Dopiero w takcie 203 powroci motyw ,rachmaninowski” i do muzycznego dyskursu znéw
wigcza sie instrumenty smyczkowe. Od tej pory dwie formacje, tzn. instrumenty smyczkowe oraz dete beda
wspoétwystepowac, niosgc ze sobg owe dwa charaktery muzyczne: ,rachmaninowski” oraz marszowy. Taki
muzyczny pojedynek, ktéry nawiasem mowigc ukazywany jest z duzg dozg wirtuozerii potrwa az do taktu 438.
Zwrocmy jednak uwage na pewien motyw, ktéry w miedzyczasie, tzn. w taktach 151-203, zdominuje muzyczna

wypowiedz:
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Od taktu 438 nastepuje zintensyfikowanie dynamiki, chociaz nadal w narracji czesto pojawia sie¢ motyw
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~sachmaninowski’, ktdremu tym razem towarzysza triole w partiach instrumentow smyczkowych, co poteguje



wrazenie zblizania sie efektownego zwiehczenia utworu. W takcie 438 kompozytor wprowadza nieco odmienny
charakter muzyczny (A tempo piu vivo), aczkolwiek mozna tu w instrumentach detych znalezé charakterystyczny
motyw rozpoczynajgcy sie po pauzie ¢wierénutowej(j.w.). | kiedy juz w istocie wydaje sig, ze wewnetrzna logika
muzycznego dyskursu wiedzie kompozytora do finatu, w takcie 530 nastepuje zupetna odmiana, a mianowicie
styszymy szerokg kantylenowg fraze, ktéra stanowi wyrazne nawigzanie do ,lirycznego geniuszu Schuberta”
(Presto lugubre). W kornicowym fragmencie utworu powraca motyw ,rachmaninowski - najpierw w augmentac;ji
(brzmi to quasi-choratowo), potem za$ w postaci zasadnicze;.

Sumujgc, Schubertowskie zapozyczenia stanowig tu jedynie swoiste dygresje muzyczne w narracji
zdominowanej przez materiat oryginalny. Mozna zatozy¢, ze intencjg kompozytora, oprécz spetnienia wymogoéw
konkursowych, byto stworzenie dzieta, ktére z powodzeniem wies¢ bedzie samodzielne zycie koncertowe.
Witold Maliszewski prezentuje tu doskonaty warsztat orkiestrowy i lekkoS¢ w operowaniu muzycznymi
charakterami, ktére w przeciwienstwie do Scherza(gdzie krgg odniesien byt, ogolnie rzecz biorgc, XIX-wieczny)
nieuchronnie przywodzg na mysl nowe kategorie muzyki XX wieku, takie, jak pastisz i groteska.

No c6z, by¢ moze te dwie kategorie zbyt blisko sgsiadujg w Ouverture z nawigzaniami do lirycznego
geniuszu Schuberta. Mogto zatem powstaé wrazenie, iz kompozytor Zartuje sobie nieco z genialnego

wiedenczyka i stad tylko... druga nagroda.

Mikotaj Rykowski






ORCHESTRA:

2 Flauti e Piccolo
2 Oboi

3 Clarinettiin A, B
2 Fagotti

4 CorniinF
3 TrombeinB

3 Tromboni
Tuba

Timpani

Violini |
Violini Il
Viole
Violoncelli
Contrabassi
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