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VOORBERIGT.

De post, welkén ik de eer heb aan de Kenmink:
Zigke Hooge School, alhier, te bekleeden, ver-
pligt mij, om ain de ftuderende Jongelingfchap
onderwijs te geven in de Theorie der Muzijk.
Een ieder, die, flechts oppervlakkig, met deze
edele Kunst , welke zoo veel invloed op de befchas
ving gehad heeft en nog heeft, bekend is, weet,
van welken emvang deze taak zij. Meer dan mon=
delijke veordragt moest haar voor hun, welke
mij de cer gaven, om hun in het befpiegelende
der Toomkunst te onderwijzen, aangenaam, bes '
vallig en nuttig maken. Om eens de Theorie in
praktifk te brengen, wis het, vollirekt, nood-
gakelijk, dat ik mijne lesfen dicreerde, dewijl,
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14/ VOORBERIGT

boven alles, daar door het geheugen, vooral
met  betrekking tot de kunstwoorden, (Zermini
zechwicd) wierd te hulp gekomen. Dit dicteren
ram eenen gernimen tifd weg, zoo dat er niet
altijd genoegzame gelegenheid ter nadere verklaring
en ontwikkeling van het voorgedragene overfchoot.
Om dit onvolkomene weg te nemen, wierd ik te
rade, dit werk zamen te (tellen, ten einde hetzelve,
bij ‘mijn onderwijs, als eene gelchikte handlelding
te  Dbezigen, en den tijd van aflchrijven te be-
fparen. Het Eerlte Deel verfehijnt in het licht.
Een volgend Deel, hetwelk over de zamenfielling
der  Muzijkflukken (Compofitie) handelt, zal,
bij genot van gezondheid en leven, fpoedig vol-
gen en dit werk voltooijen.

Schoon ik hetzelve hier opgeve, als voornamelijk
ten gebruike van mijne Lesfen gefchike, twijfele
ik niet, of het zal tevens nuttig kunnen zijn voor
alle 2ankwekelingen en beminnaren der Teonkunst,
dewijl ik getracht heb, mij, zoo naauwkeurig en
duidelijk , uit te drukken, als mij eenigzins moge-
lik was, en de kunst zelve tocliet. Immers,
elke kunst of wetenfchap heeft zijne bijzondere ,
en haar fchier alleen eigene uitdrukkingen of kunst-

WOoors



VOORBERIGT. v
woorden, Zij ontleenen die wel van vreemde talen,
blijven zich gelijk, of verlasteren eenigzins door de

- overneming, in eigen: taal, .maar zij verkrijgen een
i;mgcrfqgt, .ﬁetwéik men_haar niet ontnemen kan,
zonder haar, veor het algemeen, zoo niet geheel, dan
ten minfte altijd gacotendeels onverftaanbaar te ma-
ken, ja zelfs eenigzins te ontfiersn. Zij zijn daarom
gewettigd, en dikwijls van dien sard, dat zij-geene
vertaling dulden. De natuur- en wis -kunde , in alle
hare onderfcheidene vakken, de Regtsgeleerdhieid , de
Geneeskunde, ja alle de kunften en handwetlien —
alles heeft eend kunst-fpraak, die den engewijden
alleen onverftaanbaar is; maar hij, wiens begeerte
zich nadr de kennis dier wetenfchappen en kunften
uitfirekt, vindt niets natuurlijker, en hem is ock
niets gemakkelijker, dan zich het gebruik van
dezelve eigen te maken. Het is daarom, dat ik
alle de Funst-woorden behouden heb., Hoe moeis
jelijk het ook is, door bevattelijke omfchrijvingen
en ophelderende aanmerkingen, dezelve te verklas
ren, heb ik nogtans getracht dit te doen, waac
zulks, volfurekt, noodig was. Indien ik hier in
geflaagd ben, zal dit mij tot eene aangename

Helooning verfitekken, gelijk het in mij nier mina
* 3 det



VI VOORBERIGT.

der een dankbaar gevoel zal verlevendigen, dat ik,
door dit mijn werk, niet alleen in den mij vere
eereniden post werkzaam en nuttig ben, maar door
hetzelve ook den liefhebbers der Muzifk een noodig
wetk heb geleverd, en alzoo het mijne bijge-
dragen tot bevordering ~der zoo bevallige, als
voortreffelijke  Toonkunst, aan wier beoefening
ik mijn gansch leven heb tocgewijd.

Leijden C. F. RUPPE.
in Wintermaand, )
1808;
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INLEIDING.

Van Muzijk , Geluid en Toon.

§ 1.
De MUZIJK of TooNRUNST i§ eene kunst,
om het oor door aangename klanken of geluiden te
Itreelen, en is als zoodanig gefchikt, om te treffen ;
e roeren, te verhazen, gewaarwordingen en harts-
togten in ons te doen geboren worden ; of te on-
derdrukken en te vernietigen.

§ 2.

Deze bepaling der Muzik, meer derzelver uit-
werkfelen dan derzelver aard betreffonde, kan men
ook aldus voorftellen: De Muzijk is ecne kunst,
waarin Melodij en Harmonif zich op de bevaliigite
wijze vereenigen. De Melodif is eene opvolging
van enkele toonen, die voor het gehoor aangenaam
zijn, en den Zang van een Muzijkituk uitmaken.
De Harmonif is eene opvolging van Aecoordens of
van ver(chillende toonen, die te gelijk klinkende,
eene bevallige overeenkomst en zamen(temming heb-
ben,  En offchoon Melodij de voornaamifte rol in
de Muzijk fpeelt, moet echter Harmonij hare ge-
Trouwe gezellin ziin, op dat het fchoen gebeel ont-
fla, hetwelk in § 1. meer ajgemeen befchrcven is:

L Dexg, AT § 3. Dé



e INLEIDING.
§ 3

De Muzijk is fthier zoo oud als de wereld : on-
der alle volken aangenomen: door belchaving cn
verlichting verbeterd, verfraaid , verhoogd en vers
edeld,  Zij behoort tot de fechoone kunsten,

§ 4

De muzikale geluiden ontftaan op de volgende
wijze : |wanneer een ligchaam cen voortdurend geluid
in de lucht zal te weeg brengen, dan moet dit lige
chaam het vermogen hebben de lucht in cene tril-
lende beweging te brengen en te onderhouden: het
ligchaam zelve moet zich dus cerst in eene trillende
beweging bevinden.

§ 5.

Als zulk cen geluidgevend ligchaam aangeraake
wordt , dan bevindt zich dat ligchaam in eene be-
ving , fchudding of trilling , waardoor alle deszelfs
declen amgedaan worden; en elk lgchaam, dat
voor zoodanige fchudding of trilling in zijne deelen
vatbaar is, brengt ook cen geluid voorts

§ G.

Geen ligchaam kan trillen, indicn deszelfs deelen
zich nict beurtelings van elkander verwijderen, en
dan weder tot malkander naderen. Als zich de
declen van een ligchaam van elkander verwijderen,
dan worde deszelfs gedaante of figuur veranderd ;
maar, naderen zij weder tot malkander, dan worde
hetzelve ook weder in zijne vorige gedaante herfleld.

Een
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INLEIDING. 3

Fen ligchaam, dat zijne figuur veranderen en zich
van zelve weder in de vorige gedaante verplaatfen
kan, is een elastiek of veetkrachtig ligchaam: bij
gevolg kan geen ligchaam cen voortdurend geluid in
de lucht voortbrengen, als het niet efaszick is.

§ 2o

Wanneer cene gefpannen fnaar geknepen of aange-
geraakt wordt, dan verandert hare figuars en, om
dat zij elastiek is, tracht zij niet alleen tot hare

vorige gedaante terug te keeren , maar {pringt ook

nog verder naar den anderen kant , om dat zij ineene
trillende beweging is, welke trillingen men duidelijk
zien kan, als de {naar tamelik dik is.

§ 8.

~ Deze trillingen veroorzaken vervolgens aan de
naburige lucht foortgelijke willingen, dewijl de luche
ecnie volmaake veerkrachtige viocillof is; deze doen
weder de verder afgelegene deelen der lucht aan, tot
dat dezelve eindelijlk het werktuig (orgaan) van ons
gehoor treffen: het is dan de lucht, dic deze

trillincen ontvangt, en die het g’cluid_' overbrengt

tot onze oorcn. Het geluid is dus niets anders dan
de floot,dien onze ooren ontvangen door de {chud-
ding van de lucht, welke zich mededeclt aan het
werktuig van het gehoor, en wanueer wij het gelnid
van eene {maar hoorcn, dan ontvangen onze ooren
zoo vele flagen van de lucht, als de fimar ten ge-
lijken tijd trillingen maakt. Indien dus de fnaar
b. v. honderd uidllingen in één fecunde maake

A2 - ont-



3 INLEIDING.

ontvangt het cor ook honderd flagen in denzelven
tijd.
- § 9

Wanneer de trillingen, zoo wel als de flagen,
waarmede het oor wordt aangedaan, meer of minder
hard ziin, ontftaat hiervit geen ander onderfcheid
in het geluid, dan dat het meer of minder hard of
flerkk wordt, hetwelk men forte of piane (hard of
zacht) noemt, Maar wanneer de trillingen meer of
minder fnel zijn, of dat ’er vele of weinige in eenen
bepaalden tijd. b. v. in één fecunde gefchieden
dan zullen ook de toonen wezenlijk van elkander
verfchillen; de ecene zal langzamer of lager, en de
andere fneller of hooger zijn. In de lage toonen zijn
minder trillingen in gelijken tijd, dan in de hooge
en elke toon bevat in zich een bepaald getal van
trillingen, die in cencn bepaalden tijd, b. v. in één
fccunde volbragt worden 3 weshalve de toon, ge-
teckend met de letter C (ziinde de Iaaglle toon van
het Violonceilo) ten naastenbij honderd trillingen in
één fecunde geeft; cn de toon, aangeduid door de

letter ¢ (ziinde et hooglte ¢ op de Clarines) geefe
1600 trillingen in denzelven -tijd. Eenen toon,
welke minder dan 2o trillingen in cen fecunde maake,
kunnen wij niet duidelijk meer gewaar worden of
onderlcheiden , wegens zijne al te groote laagte of
langzaamheid , noch ook dien, welke meer dan
soco doet, wegens zijne al te groote hoogie of
{netheid,

H § I10. Onn
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SIO.

Onder het woord ge/nid verftaat men allerlci foor-
ten van hoorbare indrukfticn, #ls: geraas, gedruis,
de flag van een kanon of van den donder; maar
feder geluid kan daarom geen klamk of reon genoemd
worden.

§ 11,

Door het woord #/ank verflaat men een geluid,
dat klaar en bevattelik is: b. v. het geluid van
cena k/ok ; maar hoe dikwerf men zulks ook achter
elkander hoort, wordt het een klank, maar geen
toon genoemd.

Door het woord zoom verftaat men een Rlanmi,
waarbij of gelijktijdig, of onmiddelifk daarna, zich
nog een andere klank laat hoorens en dan wordt
de eene ten opzigte van den anderen een foon ges
noemd door de onderlinge vergelijking,

§ 12.
De woorden #&lank en toom worden fomtijds in

ecnen anderen zin gebruikt, want van een Muzijk-

Inflyument zegt men: hes Infirumens heeft een goes
den klamk 3 en van de zuiverheid of reinbeid van

cene fhaar zegt men: diz fhaar heeft cenen reinen of
zuiveren toon, waaronder men echter &lank verftaza

moet,
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EERSTE AFDEELING.

OVER DE KENNIS DER MUZIJKALE TEEKENEN.

£l

L. HOOFDSTUK

Fan de manizr om de klanken of toomen der Muzifk
door Teekenen en Noten wit te drukken.

§ 1.

De Teckenen, waarvan zich de oude Grivken be-
dienden , om hunne Muzijk op te fehrijven , befton-
den in de 24 letters van hun Alphabet. Deze letters
wierden horizontaal mnaast elkanderen gefchrevens
fommige waren in haar geheel, andere verminke;
dan ecns regts, dan weder links 3 dan ecns omge-
keerd, dan weder liggende 5 fommige met accenten,
andere weder zonder accenten , enz.

§ 2.

De tconen voor de Inflrumenten wierden bij hen
et andere teckenen aangeduid, als de toonen der
z’maf‘un' dit maakte de teekeneu zeer menigvuldig,
wier getal door fommigen op 1620 begroot’ merf
deh; doch door anderen, en wel met meerder regt,
t}p ogo; want, dawr de Gricken 15 toonloorten
(wodi) hadden, en voor elke toonfoort in de drie
klankgeflachten 33 Teekenen voor de zangftem, en
?pk 33 Teckenen voor de Inftrumenten gebruikten ,

200



NMUZIJKALE TEEKENENe p 4

zoo is het getal, als men 66 met 15 vermenigvil-
digd, juist 99o.
§ 3.

Alle deze menigvuldige Teckenen bepaalden wel
de hoogte of laagte der toonen, maar nict de Jang-
heid of kortheid derzelves: deze langheid of korts
heid der toonen wierd te kennen gegeeven door de

“lange of korte lettergrepen der woorden , welke daara
onder gefchreven waren, of door de cijfers 1 en 2,
welke door de twee eerfle letteren van het Grieksch
Alphabet, alpha en beta (&, 'B,) beteckend wiers
den, waarvan 4 de korte, en ‘@ de lange fijllabe te
kennen gaf.

§ 4.

De Romeinen hebben van de Gricken hunne Mue
zijle en hunne muzikale teekenen overgenomeit.
Doch in % vervolz, en wel ten tijde der Paulen,
heeft men in fialien, in plaats van de Grickiche
teckenen, zich van de 15 cerfle Letteren van het
Latijnsch Alphabet bediend, om de Muzifk op te
{chrijven , tot dat Paus GREGORIUS, in dezeven-
de Feuw, het getal dezer letters heelt verminderd,
en daarvan de zeven ecerfle gekozen, als: A, n,
c, D, E, F, G, vindende dit getal toereikende 3
om dat overal de achtfte toon of octaaf ‘voikomen
gelijk was aan den cerften, behalve dat dezelve nog
eens zoo hoog was, als de eerfte. Deze zeven let-
ters plaatfte hij op zeven linien, en clke linie had
bijgevolg ééne letter. Die Paus heeft zich omtrent
de bevordering der Muzijk zcer verdienstelijk ge-

A g mazkt,
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8 MUZIJRALE TEEKENEN,

maakt, en van hem is ook afkomfig de alsmbes
kende Gregoriaanfihe Zon ;- in de Roomsch - Catho-
lijke Kerken.

§ 5.

In de elfde Feuw wierd cindelijk de grond gelegd
tot het hedendaagsch Noten - Stelfel, Guino van
arREzzoof GUIDO ARETINUS, ecn Benedictije
ner Monnik, plaatste , op de verfchillende paralelle
Cevenwijdige) linién, punten in plaats van letters ;
vorvolgens flelde hij ook punten tusichen de linien
of op de fpaties ; en, om dar ’er op die wijs geen
zeven linien noodig waren , verminderde hij dezelva
tot op vier of vijf linien. De muzijkale lettergre-
pen: ut, rve. mi, fay fo!, la, zijn ook van hem
af komflig , welke bij in het zingen, in plasts van de
letters | gebruikte.  Deze fijllaben zijn genomen uit
cen Lofzang op het Feest van Soannes den Dosper,
waarvan hij de cerfte Lettergreep van elken Regel
geom.n heeft. De Lofzang is deze:

Ur gueant laxis Refonare fibris ,
Mira geftorum, Famuli tuorun ’
SoLye polluti Labii reatum ,

Sancte Foannes !

Bij deze zes lettergrepen is naderhand de zevende,
mmelijk s1, nog bijgevoegd, welke waarlchijelijk
ontlfam is it de eerfle letter van het woord Sase-
ge, en uit de cerfte letter van het woord Jeannes,
Deze zeven Sijllaben ftemmen volkomen overeen met
de hedendaaglche letters €5 Dy B, Fu Gy 4, 3. |

6,
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§ 6.

Volgens het algemeen gevoelen heeft jean D®
arv 1S, Doctor van de Surboune en Kanunnik te
Parifs, in den Jaarc 1338, verfchillende gedaanten
aan de punten of noten gegeven, om daardoor de
langheid of kortheid der toonen uit te drukken. Hij
heeft dan, zoo als men meent, vijf figuren witge-
" wonden, waaraan hij de volgende namen heeft gee
geven, als: Maxima de grootlle of de langfte 3 Lom-
ga de lange; Brevis de korte; Semibreyis de helft
van de korte, en Idinima de Kleinlte of de kortlte.
Maxima duurde het langst; Lomga was de helft
van Maxima; Brevis de holft van Longa s Semibre-
vis de helft van Brevis, en Minima weder de helit
van Semibrevise (Plaat I. fig. 1.)

§ 7

Men had ock Pauzeringen, Crastinges) of teeke.
men van (lilzwiigen uitgevonden , welke metr da
waarde van deze Noten overeenftemden, — Als cen
blokje 3 fpatics vulde, was het in dien tid gelijk met
Maxima: hetgeen 2 [paties vulde, duurde zoo lang
als Longa; dat, hetwelk maar 1 fpatie vulde, was
gelilk met Brevis; cen blokje, hetwelk van eene lies
nie nederwaarts afhing, dunrde zoo lang als Sen::-
brevis, en een blokje, hetwelk op eene linie op-
waarts geplaatst was, had de waarde van Jiuima,
(fig. 2.)

§ 8.

Men heeflt in het vervolg de gedaanten der Noo
A s ten
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ten nog meer veranderd 5 bij de open: Noten zijn
nog gevoegd toegemaakre Noten, en aan deze nog
gemaakt één, twee, drie, ja vier haken, of dwarse
flrepen , waaruit ons tegenwoordig Noten-Stelfel

ont{taan is.
§o.

Het hedendaagsch Noten - Stelfel is zonder twijfel
voortreffelifk, en zeer gelchikt, om de Muzijk op
te fchrijven, en ons’ de geluiden en toonen op het
papier voor oogen te flellen. Tetzelve beftaat vit
vijf paralelle linien, welke men zeer gemakkelijk kan
onderfcheiden, om dat het oog zich gedurig op de
middelfte linie vestigt. De onderfte linie is de cer-
fte , en de bovenfte de vijfde. De.vijf linien noemt
men cen Nuzijk - Regel of Noten - Balk , op wels
ken de Noten, zoo wel op de linien , als tus{chen de
linien of op de {paties geplaatst worden , en aan
wier plaatling men zelfs met de oogen het klimmen
en dalen der toonen kan gewaar worden. (fig. )

§ 10.

Het getal der Noten kan ook nog merkelijk ver-
meerderd worden, als men ’er, onder of boven de
Noten-Balk , nog linien of firepen bij voegt. (6g. 4.)

TWLE-



1. HOOFDSTUK.

Fan de Muzijh- Sieutels en de namen des
WNotens

§. 1.

Azm het begin van een Muzifk- Regel of Naten-
Balk wordt op zekere linic een teeken geplaatst,
“hetwelk men " Slentel noemt; deze dient, om op die
linie cen’ bepaciden toom in cen bepaald octaaf aan
te wijzen. Men heeft in de Muzik drie foorten
van Sleutels , als den G Slewrel, C Sleurel ea F
Sleutel: van den G Sleuzel zijn “er twee, van den
C Sleutel vier, en van den ¥ Sleurel drie in ge-
tal; zoo dat er te zamen megen Sleutels Zijn 5
waarvan cchter vier niet meet gebruike worden.

§ -2,

De twee G Sleazels zijn 2
1.) De Italiaanfche~ of Duitfche Fiool- Sleu-
tel , welke geplaatst is op de tweede linie:
de Noot, welke op gemelde tweede linie
ftaat, wordt dan ook g genocmd (fig. 5.)
De overige hoogere of lagere Notcnn wore
den dan van deze letter g, volgens de or-
de van het muzijkalisch Alphabet, opwaarts
en nederwaarts afgeteld. Deze Sleutel is
overal in gebruik , nict alleen voor de
Viool , maar ook nog voor vele andere

Muzijk - Infirumenten , en zells voor het

Zinzen,
2.) De
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Liat 2.) De. Franfche Viool- Sleutel ftaat op de cer-
fte linie , op welke linic de Noot in dien
Sleutel din ook g genoemd wordt, rfig. 6.)
Deze Sleutel is- afgefchaft, als niet meer
noodig zijnde, om dat men de hoogere
tonen zeer wel in den gewonen Vieol s
Sleutel kan fchrijven, met firepen of linien
boven den Muzijk - regel of Nosen- balk te
plaatfen,

§ 3.

| De vier C Sleutels zijn:
1.) Le Cantas (Canto of Soprans) ftaat op de
eerlte linie, en de Noot op deeze linie is
e. (fig. 7.)
a.) De hooge Alt (Al10) ftaat op de tweede linie
‘en dan is de Noot op de tweede linié
(fig- 8.)
3.) De gewoonlijke Als ftaat op de derde linje,
ziinde dan de ‘Noot op de derde linie ¢,
(fig. 9.)° :
4.) De Tenor (Tenore) flaat op de vierde linie
en de Noot is op deze vierde linie c. (Rg. 10.)
Van deze vier 'C Slemzels is de hooge Alt op de
tweede linie miet meer in gebruik; maar de drie an-
dere worden gebruikt, zoo wel voor het zingen,
A als ook voor het fpelen op Inftrumenten,

§ 4

De drie F Slevzels zifn s
1.) De geweonlijke Bas (Basfe) fiaat op de vier-
; _ de
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de linie, welke door twee {lipjes omringd
iss de Noot, welke op deze vmrdc linie
flaat is £ (fig. 11.) : 2
o.) De hooge Bas op de derde linie, waar dan
de Noot op de derde linie £ is, (fig. 12.)
3.) De Jage Bas op:de vijfde linie, zijude dan
de Noot op de vijfde linie £ (fig, 13.)

De hooge en lage Bas zijn afgefchaft; doch de
gewoonlijke Bas - fleusel op de vierde linie is-overal
in gebruik, zoo wel woor Let zingen als voor het
{pelen.

§5

De Fiool- fleutel op de tweede livie, en de Bas
fleutel op de vierde linie, van een algemeen gebruiic
zijnde, is het dus noodzakelijk de namen der Noten
wvan beide flentels volmaakt te weten; doch het is
van weinig belang, of men de Notenc, 4, ¢4 £,
g of uty re, miy fa, fol, nocmt, als men maar
duidelijk weet, wat men “er door verflaat. Beide
benamingen der noten zijn uitgedrukt; die van den
Viool-fleutel bij fig. 14., en die van den Bas flente!
Lij fig. 15, Daar echter de benaming der Noten
volgens de letters van het Alphaber natuwilijker is
dan die van de fyllsben we, re. mi, fa, fo/, zal
men zich in dit werk van de eerfte bedienen.

Iil. HOOFD
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Vin de Diatonifche klankiadder , en van de
benaming der ver[thillende Octaven.

§ 1.

Van de acht geluiden of toonen, welke trapswijze
opwaarts gaan, is het eerfte het laagfle of grofite
geluid 3 het tweede wat fijner of hooger 5 het derde
nog hooger, en zoo vervolgens tot het achtfie ge-
luid toe, hetwelk dan nog eens zoo hoog is als het
cerfte, en het Octaaf genaamd wordt.

§ 2.

Deze afftanden van geluiden, noemt men fnser-
vallen of tusfchenwijdtens , zoo dat de achtlle toon
een interval van een Octaaf genaamd wordt ; want,
als men van het laagfte geluid wil overgaan tot het
acht(te, moet men zeven trappen doorgaan, en acht
verfchillende geluiden laten hooren; en zulk een
fchakel of opvolging van toonen wordt genoemd een
Diatonifche klankiadder , om dat de Noten traps-
wijze , gelijfk fporten of trappen op de linién en
fpaties geplaatst zijn, en diatonisch, dat is, van
zoom tot toom, zeer eenvoudig en natuurlifk elkan-
deren opvolgen 3 zoo, dat jemand, die een natuur-
lijk goed gehoor heeft, dezclve zeer gemakkelijk kan

leeren zingen. (fig. 16.)

§ 3« Wan.
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1
§a
Wanneer men in diezelve orde voortgaat, en nog
zeven toonen daarbij voegt, dan heeft men weder
in een tweede Octaaf een fchakel van gelviden, in

orde en rang gelijk aan het ecrlte, behalve, dat de
gelniden nog cens zoo hoog ziju. {fig. 17.)

§ 4.

Men kan dezen fehakel van geluiden nog verder
vitfteekken in diezelve orde, met fwee Ocraven in
de laagte daarbij te voegen, waartoe men zich van
den Bas- fleusel bedient. (fiz. 18.)

§ 5.

Een fehakel van achit gelnidend wordt id hef eeifle
of laaglte Octaal Muzijkale klankisdder genaamd,
en herhaling of beumiwoording in alle de andere
Octaven.

§ 6.

Het woord Octaaf heeft eene dubbele betecke:
nis ;3 men verftaat hierdoor fomtiids ket interval van
een Octaaf , ziinde alleen de achtfle toon 3 .en {'cm-‘:
tijds veritaat men onder dit woord alle acht toonen
te zamen, gelik men gewoonlijk de grootte van cen
Kiavier of Forte- Piano uitdrukt, met te zeggen:
kes Infirument heeft vier , vijf of zes Ocraven.

§7.
Om deze Octaven van malkander te onderfcheiden,
heeft men elk eenen bijzonderen naam gegeven. Men
noemt
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noemt dus het laaglte Octaaf het groor Octaaf, en
fchrijft de toonen, welke daarin begrepen zijn, met
kapitale letters, als C, D, E, F, G, A, B
Het daarop volgende of tweede Octaaf noemt men
het kilein of omgefireept Ocraaf, en de toomen
worden met Kleine letters en zonder dwarsftrepen
gelchreven, als: ¢, d, e, f, g, 2, b. Hetderde
Octaaf wordt ket dénmaal gefirecpt Octaaf ge-
naamd, en wordt met kleine letters gelchreven,
maar boven ieder letter één dwars(lreep gemaake,
als, c, d, €, f, g, a, b. Het vierde Octaaf
noemt men ket tweemaal geffreept Octasf, en
wordt met kleine letrers gefchveven; doch boven

ieder letter twee dwarsftrepen gemaake, als ¢, d,

e, T, _—é, a, D. Het viiffde Octaaf wordr ket drie-
maal geffreept Octaaf genoemd, en insgelijks mee
kleine letters gefchreven, maar boven ieder letter drie

dwars{trepen gemankt- als: c, d, e, f, g, a, L.
De toonen, welke nog hooger zijn, noemt men

i
9 1l

It
|

viermaal gefi=ecpte toomen, als c, (—i, e, f; en de
toonen , welke lager zijn, als het groot Octaaf,
worden confra-tosnen genoemd, en met kapirale
letters gefchreven , maar onder elke kapirale lerter

wordt een dwarsftreep gemaakt, als; B, A, G, F,
§ 8
Deze verfchillende benamingen zijn afkomf{lig van

de zoogenaamde oude Duitfche Tablatuur, tcen
meg
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men zich nog van letters in plaats van Noten be-
diende. Men was dus genoodzaakt teckenen uit te
vinden, om aan te duiden, in welk Octaaf zulk cen
letter gezongen of gefpeeld moest worden. Hoewel
men thans niet meer naar letters zingt of fpeelt,
maar hiertoe Noten gebruikt, is echter deze kena-
ming en onderfcheiding der Octaven onmisbaar in
theoretifche {chriften, welke over de Muzijk hande-
“len; want, als men zegt: de Noot op de tweede linie
in de Viool- Sleutel is éénmanl geffreept g, dan
weet men terftond juist, welk g daarmede gemeend
wordt, en zoo ook met alle de overige letters.

IVv. HOOTFDSTUK.

Fun de waarde der Noten.

§ L
Wnrmeer men ecen klein Muzijkftuk met eenige
oplettenheid hoort zingen of fpelen, ‘dan zal men
belpeurcri, dar het bevallige, en het gehoor firee-
lende, nict alleen beftaat in eerie opvolging en ver-
menging van haogere cn lagere , maar ook van Jang-
zamere en gezwindere geluiden. Het gezwinde of
langzame , of de kortheid of langheid van den tijd
dier geluiden noemt men waarde. De heele Noot
duurt het langst , en de wdarde van alle andere No-

ten zijn naar dezelve ingerigt en afgemeten.
L DexRL, B § 2. Eent
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§ 2.

Fene Noot, welke open is, en de gedaante heeft
van cen nul (o) noemt men cen feele Noot. (fig.
19.) Eenc Noot, welke ook de gedaante heeft van
cen nul (o) maar aan welke opwaarts of neder-
waarts cen {treep of flaart vastgehecht is, noemt
men een Halve Noot. (fig. 20.) Eene Noot, wel
ke gcheel toe is, noemt men cen Quare of Fieren-
deel. (fig. 21.) Eenc Noot, even als een Quart,
maar met een dwarsfirgep of haak aan den flaart,
is cen Achtffe; en zoo ‘er meer Achtfens achter
elkander volgen, dan worden ‘er fomtijds twee,
drie, vier of zes met een” doorgaanden dwarsltreep
aan clkander gebonden. (fig. 22.) Eene toegemaakte
Noot met twee dwarsltreepen of haken is een Zes-
tiende. (fig. 28.) Ecn foortgelike Noot, met drie
dwarsftreepen aan den ftaart, is een Tweeéndertigfie.
(fig. 24.) En cene diergelijke Noot met vier dwars-
fireepen is een Fierenzestigfle. (fig. 25.)

§ 3

Eéne Heele Noot begriipt in zich 2 halve Noten ,
of 4 quarten, of 8 achtftens, of 16 zestiendens, of
32 tweegndertigltens, of 64 vierenzestigftens.

Eéne Halve Noot begrijpt in zich 2 quarten, of
4 achtftens , of 8 zestiendens, of 16 tweeéndertig-
ftens, of 32 vierenzestigltens.

Eén Quart begrijpt in zich o Achtltens, of 4
Zestiendens , of 8 Tweetndertigllens, of 16 Vier-

enzestigliens. . :
Eén
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Eén Achtlte begrijpt in zich 2 Zestiendens, of
4 Tweeéndertigltens , of 8 Vicrenzestigltens.
Eén Zestiende bevat in zich 2 Tweeéndertigftens,

of 4 Vierenzestigftens.
Eén Tweeindertiglte bevat in zich 2 Vierenzess

tigltens. (PL 1L fig. 1.)

§ 4

Deé Heele Noot dunrt het langst; de Halve Noot
“beflaat maar de helfe van den tijfd van eene Heele
Noot; de Quart de helft van een Halve; de Achtlie
de helft van een Quart 3 en de Zestiende duurt maac
de helft van den tijd van een Achtfte enz.

V. 1OOFDSTUK.
Van het Punt of Stip achier eene Nos!.

§ 1.

Als men eetie Noot langer wil maken, dan hare
eigentlijke waarde bedraagt, dan plaatst men achter
dic Noot een Punt of Stip. Dit Punt of Stip is
altijd de hellt in waarde van die Noot, achter
welke het zich bevindt; zoo dat achter eene Heelé
Noot het Punt een Halve doet; achter een Halve
een Quart 3 achter een Quart een Achtfte enz. : dus
duurt eene Hecle Noot met een Punt zoo lang als
3 Halve Noten; eene Halve Noot met een Punt 200
lang dls 3 Quarten ; een Quart met een Punt zoo
lang als 3 Achtltens ; en een Achtfte met ecn Punt
z00 lapg als 3 Zestiendens enz. (fig. 2.)

Ba § 2. Alg
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§ 2.

Als achter eene Noot twee Punten of Stippen gé-
plaatst zijn, dan is het tweede Punt de helft in
waarde wvan het eerfte Punt, b. v, als achter cene
Halve Noot twee Punten {taan, dan worde die
Halve Noot door het cerfte Punt een Quart langer
gemaakt , en door het tweede Punt nog een Acht-
fie, bij gevolg duurt die Halve Noot met twee
Punten zoo lang als zeven Achtftens. (fig. 3.)

VL HOOFDSTUK

Van de waarde der Pauzeringen of Zwijg-teekenen,

§ 1.

M en heeft in de Muzijk ook teekenen, welke
aanduiden, dat men, in plaats van te zingen of te
fpelen, ecnigen tijd zal rusten of fiilzwijgen. Deze
teekenen noemt men Pauzen of Pauzeringen. Zij
ftemmen overeen met de ‘onderfcheidene waarde der
Noten, en worden in derzelver plaats geflteld ; dus
moet men geheel den _tijd , van hunne waarde met
ftilzwijgen voorbijgaan,

SQ.

De figuren, namen cn waarde derzelve zijn de
volgende: een blokje, hetwelk twee fpaties vult of
beflaat, beteckent 4 Maten; (fig. 4.) een blokje,
dat maar één fpatie beflaat, beteekent 2 Maten
(ig. 5.) ccn blokje, dat aan een linie nederwaarts

hange,
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hangt, is één Maat; (fig. 6.) een foortgelifk blok-
je, dat boven op de linie ftaat, is een halve Maat;
(fig. 7.) een verkeerde 7 beteckent een Quart ; (fige
8.) een gewone 7 is een Achtfte; (fig. 9.) een 7
met nog een haakje is een Zestiende; (fig. 10.) een
7 met nog twee haakjes is een Tweeéndertigfte ;
(fig. 11.) en een 7 met nog drie haakjes is een
Vierenzestiglte. (fig. 12.)

§ 3

* De halve Maat pauze, de quart, de achtfle , de
zestiende, de tweedndertiglte en de vierenzestiglte
hebben derzelver bepaalde waarde , en beteekenen, dat
men juist zoo lang moet rusten, als de tijd be-
draagt, welke men noodig heeft, om eene noot
van die waarde in dat muzijkftuk te fpelen of te
zingen. Maar de Pauzen van één maat, twee ma-
ten en vier maten zijn veranderlijk, en rigten zich
naar de Maat, welke voorgeteekend is; b. v. wan«
neer de maat van cen muzijkftuk vier quart is, dan
moct men ook, als 1 'Maat pauze voorkomt, vier
quarten lang rusten ; maar is de maat b. v. 2, 2, %
of §, moet men ook bij 1 Maat pavze niet langex
rusten, dan de voorgeteekende maat bedraagt: even
200, is het gelegen met die figuren, welke 4 maten
en o maten pauze beteekenen : deze rigten zich ins»
gelijks ndar de voorgeteekende maat.

§ 4.

Wanneer in eea fluk vele maten moeten gepau-
zeerd werden, gebruikt men de drie eerfte figuren,

B s uit
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uit welke het noodig getal te zamengefteld wordt
maar men is dan gewoon, het getal der maten met
cijfers boven de blokjes te fchrijven, om terftond te
kunnen zien , hoe lang men wachten moct, (fig. 13.)

§ 5
Daar in de Blaas-Inftrumenten fomtijds zcer vele
maten te pauzeren zijn, welke een groot aantal
blokjes zouden vereilchen, maakt men in dit gevai

dikwijls maar eene lange dwars{lreep, en {chrijit het
getal der maten met cijfers daar boven. (fig. 14.)

§ 6.

Waneer het een of ander Muzijk - Inftrument een
geheel ftuk door zwijgen zal, dan wordt dit niet
door pavzeringen amgeduid , maar men geeft dit te
kennen door het latijafche woord Taces; b. v. dn=
dante Tacet wil dan zeggen, dat de partij, waar
deze woorden ftaan, in het Andante zwijgen moct.

§ 7

© Her Pont of ‘Stip achter de Pauzéringen is even
zoo wel in gebruik als achter de Noten. Dit Puntt
of Stip is ook de’helft in waarde van de Pauzering,
achter welke hetzelve geplaatst is3 en als “er twee,
Punten achter eene Pauzering zich bevinden, dan is
het tweede Punt de helft in waarde van het eerfiy
Punt. (fig. 15.)

VI, TIOOFDs
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Van de zamenbinding der Noten.

§ I

* As een boogje of halve cirkel tusfchen twee Noten
ftaat, welke Noten op dezelfde linie of fpatie, of
op dezelfde plaats onder of boven de linien zich
bevinden , dan wordt de tweede Noor zoodanig aan
de eerfte Noot verbonden, dat men, in plaats van
twee Noten, maar ééne Noot fchijnt te hooren; of
anders gezegd, die twee Noten worden tot deme
Nogr gemaankt, welke de waarde van beide Noten
heeft , als twee halve Noten tot €éne heele , entwes
quarten tot eeri¢ hialve Noot. (fig. 16.)

i

In de partijen voor ‘de Bhas~Inftrumenten vinde
men dikwijls vele Noten achter elkander , welke alle
door boogjes zamengebonden zijn. Alle deze Noten
moeten gefpeeld worden als ééme Noor, welke de
waarde van alle de zamengebondene Noten heeft.
Om zich in het tellen dezer Noten niet te vergisfen,
fchrijfc ‘men fomtijds het getal der maten met cijfers
boven elke maat, hetwelk wveel gemak in, ’t muzijs
kaal lezen veroorzaakt. (fig, 17.)

§ 3

Somtijds fechrifft men ook reeds bij de eerfle
maat het getal der maten, welke van deze Noot
) vol-
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volgen zullen, al ziju dezelve ook niet door boogje
aan elkander verbonden. (fig. 185.)

VII.L. HOOFDSTUL

Fan de teckenen van verhooging o van verlaging
en van quj{‘ellmg.

g1,

In ons aangenomen Notcu - {lelfcl hebben alleen de
toonen ¢, d, e, fy &5 @, b door alle Cetaven
hunne eigene noten; alle overige hoogere of lagere
toonen worden:door teekenen aangeduid, dic voor
deze noten geplaatst worden: zij zijn of zeevallig ,
en {taan dan aan de linkerzijde voor die noot, welke
hooger of lager zijn zal; in dit geval betreflen zij
alleen die enkele noot , waarvoor zij {taan , of anders
op zijn hoogst alle \noten van dienzelfden naam.,
welke in die maat voorkomen, en verder nict: of
deze teekenen worden in het begin van cen fluk
naast den Sleutel geplaatst, en gelden dan het ge-
heele (tuk door. Men heeft drie foorten van zulke
teckenen , als s teekenen van verhooging 5 van veria.
ging en van herflelling.

S' 2

De teekenen van verhooging zijn of een duliel
Kruis (Ditle) of cen enkel Kruis. Het dubbel
Kruis verhoogt de noot, voor welke het ftaat, eew
i hﬂl"
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halven toon': (fig. 19.) het enkel Krwis, hetwelk
gewoonlijk niet anders voorkomt, dan in ftukken,
waar reeds een dubbel Kruis bij den Sleutel plaats
had , maakt die noot dan nog cen’ halven toon hoo-
ger, en de noot, welke op dic wiize tweemaal ver-
hoogd is, wordt dubbel Kruis genoemd. (fig. 20.)

§ 3

Het enkel #, hetwelk Zémol genoemd wordt,
maake de noot , voor welke het ftaar, een’ halven
toon lager. (fig. 21.) Twee &%, of het zoogenaamd
dubbel bémol, hetwelk gewoonlijk ook nict anders
voorkomt, dan in ftukken, waar reeds een enkel
bémol aan den Sleutel bij die noot plaats had,
maakt dan gie noot nog een’ halven toon lager, en
de noot, welke op die wijze tweemaal verlaagd is,
wordt dubbel mol genoemd. (fig. 22.) -

§ 4.

Het sferkant b, of béguarre is cen herflcllings-
tecken 3 dus wordt de noot, welke door een krnis
hooger , of door een bémol lager was gemaakt,
weder in haren natuurlijken flaat herfteld, en na-
tuurlijk of maturel genoemd. (fig. 23.)

§ 5

Wanneer eene noot, welke door het enkel krois
cen heele toon hooger was gemaakt, weder in den
vorigen halven toon hooger zal herfteld worden ,
dan gebruikt men cen Déguarre met een dybbel of
gewoon Kryis, (fig, 240
: L s En
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En als eene noot, welke door twee bt (4h) een
heele toon lager was gemaakt, weder in den vori-
gen “halven toon lager zal herfteld worden, -dan
bedient men zich van een béguarre mes éen bémols
(fig. 25.)

§ 6.

In oude Muzijk - ftukken vindt ‘men fomtijds voor
ecn noot cen bémol, waar eigentlijk een béguarre
ftaan moest. (fig. 26,) Somtijds ook een Kruis, in
plrats van een béguarre. (fig. 27+ doch deze {chrijt-
wijze wordt thans niet mecr gebruike, alzoo dezelve
dubbelzinnig is.

X, HOOFDSTUK,
. Van ae Triolen en Sextolen.

§ 1.

T vioten noemt mien drie op elkander wolgende ge-
Jifke notew, die in den den tijd van zwee dergelifke
noten gezongen of gefpeeld mogten worden , als drie
achtlten, in plaats van twee achtften, 0p cen quart,
en dric zestienden op een achefie. - Men plaatst ge-
woonlifk de ciffer 3 boven  de middelfte van deze
noten. (PL 1L fig. 1.)

L
Sextolén of Sextels moemt men. 2es op clkander
Volgende gelijke moten, die in den tijd van wier

foortgelijke noten mocten ‘nitgevoerd worden, en
maar
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maar éénen tijd beflaan, als zes achtften, in plaats
van vier achtften, op eene halve noot ; en z¢s zess
tieden , in plaats van vier zestienden, op eene quart.
Men plaatst boven of onder deze noten de cijfer 6,
om ze terftond te kennep. (fig. 2.)

§ 3

Men vindt in Sole’s, of in flukken, waar de.
voornaamfte paitij door één perfoon dlleen uitge-
voerd wordt, famtijds nog meer diergélijke Olens
van 5, 7,0 en meer noten, doch welken men nog
geene namen heeft gegeven. (fig, 3.) Deze zijn one
gemakkelifker uit te voeren, dan de Triolen en Sexe
golen , maar komen ook zeldzaam voor, "

& S *

X. HOOFDSTURK."
Vap de Maat,

§ 1.

Door Ddaagr . werftaat men in -de Muzik eene
naauwkeurige afmeting of verdeeling van den tijd,
in welke onder{cheidéne noten gezongen of gefpeeld
moeten worden. _
§lag
Elk Muzijkftuk (het zij groot of klein) beftaat
uit vele gedeeltens, waarvan het eene gedeelte even
zoo lang dwurt, als her andere: deze gedeeltens
noeme men matern , en worden door fireepen afge-
perkt ; -wellie -maaiflokken genoemd worden.
; §3 In
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§ 3.

In elke maat’ hebben weder onderverdeelingen
plaats, welke men #ijden of tempo’s noemt.

§ 4.

De lengte van elken miaat en van elken tijd kan
ook aangevuld of volgemaakt worden door verfchil-
lende noten, welke volgens hare waarde cn getal
min of meer fchielik vitgevoerd moeten worden.,

§ 5.

In elke maat zijn zware en ligte Aeccenten, even
als in de woorden /ange cn korte fijllaben. Op den
eerften tijd van ieder maat komt de zware Accent
of madruk; en op de volgende tijden de ligtere of'
korte Accenten.

§ G.

Wanneer bij deze Accenten, welke op {ommige
toonen geplaatst worden , cene juiste eenvormighcid
plaats vindt, zoo dat even dezelve zware of ligtg
Accenten in even dezelfde tijden weder voorkomen
of gehoord worden, dan bekomt de Zang of Melow
dij hierdoor een Merrum of Maaz,

§ 7.

Het begin van de mast, of het zware Accenr,
kan men zeer duidelifk gewaar worden en voelen,
weshalve bij de Duitfchers de maar door het woord
Tact (a tactw van het geveel) wordt uitgedrukes
want, als men met het begin van de maac, of te

ge-
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pelijk met het zware Accent ¢én telt, vervolgens
twee , dan drie, en dan vier, en dat, na dat men
vier geteld heeft, terftond weder een zware Accent
zich laat hooren, dan voelt men, dat hier weder
eene nicuwe maat begint, en men dus weder als te
voren moet beginnen te tellen , namelijk een , zwee,
drie, wvier; maar, als cen zwarc Accent zich laat
hooren, na dat mén één, #wee, drie geteld heeft;
dan moet men te gelijk met het zware Accent weder
met é¢n beginnen te tellen, en zoo verder.

§ 8.

Men heeft in de Muzijk drie foorten van maat,
als :maat van 4 tijden of tempo’s ; maat van 3 rijden
en maat van 2 tifden.

§ 9
Onder de mnat van 4 #ifden behoort de maat van
vier Quarten , welke door een kapitale C aangeduid
wordt; (fig. 4.) en de maat van Twaalf Achtfen
(fig. 5.) In de maat van Pier Quarten komt op
jeder’ tijd déme Quarr, of de waarde van ééne
Quart; maar in de maat van Twaalf Adchtflen wor-

den drie Achtflen, of de waarde van drie Achtften,
op elken tijd gercekent.

§ 10.

Onder de maat van 3 tijden behoort de maat van
Drie Halve Nsten, ook Tripele maat gennamd ;
(fig. 6.) de maat van Drie Quarten, (fig. 7.) en
de maat van Drie Achitflen. (fig. 8.)

§ 11. O
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§ 11,

Onder de maat van 2 zijden belioort de maa¢
van Twee Halve Noten , welke maat ook gezwinde
maat , of Alla Breve maat, ook Kapel-maat ges
naamd wordt, en door ecne kapitale C, waardoor
cepe {treep getrokken is, of ook door de kapitale
ciffer 5, met of zonder firecp, aangeduid wordt.
(fig. 9.) Verder de maat van rwee Quarten , (lig.
10.) en de maat van zes Aehiflen, in welke drie
Aehtflen, of de waarde van drie Achtllen, voor
ééne tijd gereckent worden. (fig. 11.)

§ 124

In vroegere tijden waren nog meer maten in ges
bruoik, als de maat van Twee Feele Noten , getec-
kend 2 of @ : maat van Fier Halve Noten, getee-
kend £ of O : maat van Drie Heele Noten , getees
kend OF:-}: I]]ﬂﬂtvailgsga T %:%:%m%m%%a
en nog andere meer; doch zij zijn thans afgelchaft
als nutieloos en- onnoodig zijide,

§ 13

De maat is de zie/ der Muziflk, en moet door
alle, welke deze kunst oeffenen, nasuwkeurig waar-
genomen worden. Men is dus gewoon bij muzijk-
{tukken, welke door cen groot aantal van perfonen
vitgevoerd worden, de maat door de beweging der
hand, of met ecn fakfe te kennen te geven, zijnde
de mederflag altijd de ecerfle tijd van de maat, en
de gpflag de Jaatfie, bij voorbeeld: in de maat van

Vier

Hler P g
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Vier Quarten verbeeldt de nederflag de eerfte Quart;
de beweging naar de regterhand de tweede Quart ;
dic naar de linkerhand de derde Quart, en de opflag
de vierde Quart,

In de maat van drie tijden , bij voorbecld : in de
maat van dric Quarten is de nederflag de eerfte
Quart 3 de beweging naar de regterhand de tweede
Quart , en de opflag de derde Quart.

In de maat van #wee tijden, bij voorbeeld: in de
maat van twee Quarten is de nederflag de ecrlte
Quart, en de opflag de tweede Quart.

Indien echter de maat van twee Quarten in een
Adagio of cen ander langzaam ftuk mogt voorkomen ,
dan doet men beter, de = Quarten in 4 Achtflen te
verdeclen, en dus met de hand of het ftokje 4 #ijden
aan te geven, cven als of de 4 Achtften 4 Quarten
waren.

X. HOOFDSTUK;
Fan de beweging der Muzifkfukken.

§ 1.

Door beweging verftaat men in de Muzijk dien trap
of graad van gezwindheid of langzaamheid, waar-
mede een muzijkftuk zal worden uvitgevocrd, Daar
het karakter van cen ftuk veel afhangt van de ware
en juiste beweging, zoo wordt dezelve (zoo veel als
mogelifk is) aangeduid door Jraliaanfihe » ‘oorden ,
welke bijkans overil het burgerregt in de Muzlﬂ,.

verkregen hebben.
§ 2. Da
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§ 2.

De Italianen verdeelen deé beweging in vijf hoofdgra-
den, welke zij, van de Jangzaame beweging begin-
nende, en zoo in orde voortgaande tot de gezwinde,
door deze 5 woorden uvitdrukken, als: Largo,
Adagio y Andante, Allegro en Presto zinde Lar-
g0 de langzaam(le, en Presto de gezwindfte bewe-
ging.

§. 3.

Men kan de beweging ook verdeelen in g {oorten

van langzame, en in 3 foorten van gezwinde bee

weging.
§ 4.

e g foorten van de langzatme beweging zijn:
1} zzER LanGzaam. Dit wordt uitgedrukt door
de woorden: Largo asfat,
Largo molto, Lento as-
fai , Lento molto, Adagio
asfai , Adagio molto.
1) LANczAAM. Door de woorden: Large, Lens
to en Adagio.
1) mIET TE LANGZaAM. Door deze woorden.
Poco Largo, Poco
Lento, Poco Adagio,
Larghetto o Andante
en Andantino,

§5.
De s foorten der gezwinde of [chielijke bewe-
ging zijn: i3 z““.
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I) z6tR cezwiND, Dit wordt vitgedrukt door
de woorden: Aliegro asfai,
Ailegre moito , Presto, Pres-
visfimo , Vivacisfimo en Fis
) L locisfima.
il.) cezwinp, Door de woorden: Allegro, Fis
v . vace , Poca Presto en Feloce.
Ill.) NeT TE GEzwinp, Door de woorden: Mo
derato, Poco Allegro,
Ailegro moderatoy Allea
gretto, Poco Fivace.,
Poco Veloce , Allegre
ma nen fantg, Alizgro
s nay troppe s Allegry
wa non Presio:

§ 6.

HAllegreito is minder gezwind ,.dan Ailegra,

. Andanino  lets langzaamer dan Adwdante, en
Larghetto icts gezwinder dan Largo.

» Piw beteckent meer ; dus is Piu Allegro gez'vine
sier , dan Alegro. :
o § 7

 Om het karakter of de fhartstogt van ecn mui-
zijkftuk te kennen te geven, bedient men zich ook

" #og van andere woorden, als: con Spirito met

geests Spiritofo geestig; con Brio met glansy Bril-
dante {chitterende; Pgfante zwaarwigtig, met na-
druk ; Grave ftatig, ernsthaftig; Maeffofo grootsch,
majesteusch s Pompofo prachtigs Graziofo bevalligy
yriendelijk ; Lmorefo verliefds Ariofe en Cantabile

[ Desy, (4 zings
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zingbaar ; Dolce zachty Dolcemente zoetjes, liefe-
Wjks con Dolcezza met aangenaambeid; con Dis-
cretione met belcheidenheid 5 Dolorofe fmartelijk ,
bedroefd ; Lagrimofo weenende, droevig; Mesto
treurig ; con Tenerezza met teederheid 5 Tranquiila-
smente, gerustelik, wvergenoegds Scherzando bocr-
tendd, {chervsfende; Siciliane of alla Siciliana op
den trant van cen Sicilinanfchen herdersdans 3 Tempo
di Menuetto in de beweging van cen jMenucts
Tempo commodo in ecne bekwaame beweging 3 Tem-
po giusio in de regte beweging 3 Afestuofo harts-
togtelijks Amabile beminnelijk, lieftallig, vriende«
lijk 5 Auimaro levend , opgewekt 5 Agitato ontrust o
voortgedreven 3 Divoro aandachtig; Languide mat,
kwijnend 5 Lufingande, fireelend , vleiend ; Soaye
of Soavemenmte aangenaam; Timorofo vrecsachtig,
befchroomd ; con Fuoco met vuur; Pastorale of
Pasiorella herderszang of herdersdans.

§ .

"Elk muzikkunftenaar kan tvel de hoofdgraden
der langzame en gezwinde Dbeweging in acht ne-
men; maar het geen door de andere bijgevocgde
woorden, betreffende het karakter of de hartstogt van
een muzijkftuk, uvitgedrukt wordt, kan niet gevoeld
of uitgevoerd worden , dan door lieden van gesoe?
en fimaak,

X1, HOOFD-
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me ket flerke en zachte in de Dluzijk, en vap
nog eenige gebruikelifke Runsiwoorden.

§ 1.

H et flerke en zachte (forte en piano) is in de
Muzijk even zoo noodig, als het licht en bruoin it
een fchilderftuk , of als het verheffen en dalen der
flem in eene redevocring : want zoo ééntoonig , kracl=
teloos en vervelend cene redevoering zijn zoude,
welke van het begin tot het einde gedurig op éénen
toon of in ecnerleien graad van flerkee uitgefproked
wierd ; even zoo ééntoonig, even zoo krachteloos
en vervelend zoude ook een muzijkituk zijn, waarin
het forte en piano niet behoorlijk wierd in acht

genomen.
§ 2. '
Om het frerke en zachte in de Muzik aan te
duiden , bedient men zich insgeliiks van Italiaan{che
woorden, welke of volledig of bij verkorting ge-
fchreven worden, als: Forte fterk of hard wordt
vitgedrukt door f5 piu forze flerker of harder door
piu f3 forsisfime zeer fterk of zeer hard door f,
of ffme.
Piano zacht, wordt uvitgedrukt door p 5 piu piano
zachter door piu p3 pianisfimo zcer zacht door pp;
of ppme. Somtijds fchrifft men ook: poco piane
ten weinig zacht; poco forge cen weinig hard;
Ce et
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meno piano minder zacht dan te voren, dat iss
harder 5 mewo forte mindéer hard, wat zachter s
mezzo forte, bij verkovting mez, fi of m. f. mid4
delmatig hard; mezza vece mer een halve of mid-
delmatige ftems forzo woce onder dé flemy piano
asfai is zoo veel als pianisfimo ; forte asfai is zoo
veel als fertisfimo. Crescendo aanwasfende, of hoe
langer, hoe harder worde uvitgedrukt door eresc. of
door het tecken bij fig. 12. Decrescends of dimi-
nuendy afnemende of verminderende, of hoe langer
hoe zachter, wordt uvitgedrukt doer decresc. of di-
min. of door het teeken bij fig. 13.

Wanneer op crescendo terltond decrescendo zal
volgen, dan wordt dit uvitgedrokt door het tecken
bij fig. 14. Smorzando uitbluslchende , uitdoovende
wordt uitgedrukt door finorz. Forzando of sfor-
tandp flerk aanzettende door fz, of sf, ook door
het teeken bij fig. 15. Rinforzandskrachtiger of meer
aanzettende door #inf. NMancands verminderende of
afnemende door manc. Perdendofi zich verliezende ,
of hoe langer hoe zachter door Perdend. Rallentando
vertragende , in de beweging gedurig langzamer
door rallens. Ritardande terughoudende, ook hos
langer hee langzamer door ritard. A Tempo of
Tempo Primo in de ecrlle of voorgaande beweging.

§ 35
Men heeflt ook nog andere woorden, welke in
de Muzijk voorkomen, als: Da Capo van het be-
gin af; dit worde uitgedrukt door D. C, en be-

teckent, dat men her fluk van het begin af nog
¢ne

o
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éénmaal moct herhalen, en zoo lang daarmede
voortvaren , tot dat het Zinde - teeken komt, hets
welk uitgedruke wordt door het woord Fine of Fin,
of door een halven cirkel, waarin zich een pung
bevindr, en welke halve cirkel boven of onder twee
fkokjes geploatst is. (fig. 16.) Dal Segmo of Al
Segno beteekent, dat men weder beginnen moet,
waar het dparbij gelchreven Teeken zich bevindt.
(fig. 17.)

Senza Replica zonder herhaling, Staccato afge-
xonderd, afgelcheiden, de noten nict aan elkauder
bindende. Tenuto of Sostenuto bij verkorting zen. en
Jest. uitgehouden; dit wil zeggen, dat men de
noot, waarbij dit woord ftaat, zoo lang moet uit
houden, als hare volle waarde en haar tijd be-
draagt. Legato of lgato gebonden, de noten aan
glkander binden of flepen, Pizzicato bij verkorting
pizz. de noten op ecn Strijk - inftrument met de vin-
ger nipen. Co/ arco met den flrikftok. Con for-
dini ‘met dempers; Senza fordini zonder dcmpms,
de dempers van de Inftrumenten weder wegnemen,

De Sordinen of dempers zijn kleine inftrumenten
of werktuigen, gemaakt van hout , koper of zilver;
zij worden geplaatst op den kam van een Viool of
puder Suijk- inflrument , om het geluid doffer en
zwakker te maken. Men heeft ook een demper voor
den Waldhoorn uxt'rwouden, die in dit Inftrument
eene aangename verandering te weeg brengt, en zeer
gei‘chlkt is, om de Echo of den wedergalm na te
bootzen, Arpeggio of Harpeggio bLtLeLent dat
wen de noten van cen Accoord niet te gelijk of e

C 3 ZAMCN
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zamen moet aanflaan, maar na elkander, begin-
nende van onder naar boven, en dlhwgls Z00 We-
der terug, (Fige 18.) i i

Octava of Ortava alta: dit beteckent , dat men
de noten een Ovctaaf hooger moet nemen. Loca op
haar plaats: dit wil zeggen, dat men de noten weder
moet fpelen, zoo als zij gelchreven (taan.

In Kiavier - Muzijk vindt men dikwijls onder foms
mige DBas-uoten gefchreven de cijfer § met cenige
daarop volgende freepfes; dit beteckent, dat men
deze Bas-noten moet verdubbelen, dus bij ieder
noot nog het lage Octaaf daarbij nemen , zoo lang
gemelde fireepjes duren. (PL 1V, fig. 1.) Ad. Jibitun;
wil zeggen: naar welgevallen, naar goedvinden,

Xll. HOOFDSTUK.

Fan de herhalings - teckenen (Repetitin of

Reprifes) en nag eenige andeve tockenen
in de Muzijk.

SC ll.l
v"anneer men een gedeelte van ecn muzijkftul
wil herhaald hebben, en echter herzelve niet twee-
maal verkiest te fchrijven of te laten drukken ; dan
bedient men zich van teekenen, welke deze herha-

ling aanduiden, cn deze noemt men Repetitién of
quﬂﬂ’s.

§ 2. Men
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§'2.

Men heeft twee foorten van Reprifes , namelijk
eene groore cn ecne kleines  Het groote Repetities
jeeken Dbeduidi, dat bet eerfte of tweede gedeelte
van een muzijk(tuk, of ook beide gedeelten moeten
herhaald worden; maar bij het Aleine Repetities
seeken worden “er maar eenige maten herhaald,

; § 3

* et groote Repetitie~ tecken wordt aangeduid door
e perpendiculaire (regt opllaande) ftokies, waarami,
af aan den linker kant , of aan den regter kant, veel
tiids ook aan beide kanten, zich 2 punten bevin-
den, geplaatst op de tweede en derde fpatie. Als
deze twee ‘punten aan den linker kant {taan, dan
moet het veorgaand gedeelte herhaald worden; maar
flaan zij aan den regter kant, dan hetr volgend ges
deeltey en indien deze punten aaun beide kauten zich
bevinden , dan moet men beide gedeelten van hct
ftuk herhalen. (fig. 2.)

§ 4

Het klein Repetitie - teeken wordt aangeduid dooy
4 punten, welke in de 4 f{paties bij de gewone
maatitokken geplaatst worden. Alle de noten, welke
zich dan tusfchen deze met 4 punten voorziene
maatftokken bevinden, moeten terftond nog eenmaal
herhaald worden.  Somtijds fehrijft men nog het
woord bis (¢weemaal) boven de maten, welke men
z3} herhalen. (fig. 3.)

C4 § 5. Ever
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§ 5

Tven als men gewoon is in bocken bij het einde
van ieder bladzijde, dien lettergreep te plaatlen,
waarmede het eerfte woord van de volgende blads
zijde zal beginmen; even zoo is men ook in de
Muzijk gewoon aan het einde van een Muzijk-Regel
een teeken te plaatfen, waaramn men terflond zien
kan, op welke plaats de eerfte noot van de vo]gende
Muzijk‘ Regel, of van“de’vo'gende bladzijde ftaa

© Dit teeken noemt 'men Cusios, of aanw;_;zer
der vol;,endc noot. (fig. 4.)
E) 6

Wanneer in het midden van een Muzi ikftok een

" kroontje , of halve cirkel met een punt  daarin,

boven of onder eene noot geplaatst is, dan moet
men deze noot langer uithouden, dan hare eigents
lilke waarde bedraagt. Dit tecken noemt men een
Rust~recken. (fig. 5.) Maar als dit Rust-teeken
voorkomt boven eene noot , welke op twee na (anre-
_peuu!r:’ma)' de Iaatfté noot is van een Air of ander
ftuk , waarvan de hoofdpartij maar {door één perfoon:
pitgevoerd wordt, dan.noemt men dit eene ‘Cadens
(Cadenza) en men verwacht ‘dan gewoonlijk van den
uitvoerder ecnige fraaije gedachten of pasfagién van
zijne eigen vinding te zullen hooren , die op het laatst
dan met een Triller of Triljo eindigen. (fig. 6,)

§ 7
Het Rust-tecken heeft ook bij de Pavzeringen

p]qm alg hetzelve boven korte Pauzeringen flaat,
b. v,
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b. v. bij een quart , achifle of zestiende , dan moct
then langer rustén of flilzwijzen, dan de waarde van
deze pauzeringen te kenmen geefr; maar, wanneet
zulk een Rust-teeken voorkomt over een heele maat
pavze , dan rust men (vooral in langzame fukken)
200 lang niet, als de waarde van deze maat paunze
bedraagt. In ftukken, welke door vele perfonen té
gelijlc vitgevoerd worden , moet men zich ook hicrin
nanuwkeutig naar den beflierder rigten,

§ &

Wanneer een boogje boven of onder ver/Ghillende
moten geplaatst is, dan moet men |de noten zacht
¢n zonder de minfle tuslchenpoozing aan clkander
hangen of bindens in ‘het zingen en ook op blaas-
inftrimenten moét zulks in ednen adem , en op ftrijk
inftromenten in dénen freek gelchieden. Deze mas
picr van zingen of fpelen noemt men fepen., (fig. 7.)

§ 9.

Doch, wanneer de noten van elkander afgelcheis
den, of van elkander afgezonderd (faccato) ge
{peeld zullen worden, dan fchrijft men beven of
onder de noten frepen of pumten  Als ’er frepen
ftaan, dan worden de noten zeer kort afoeflooten ,
eh het overige van de waarde van clke noot gepau-
zeerd. (fig. 8.) Maar ftaan cv punten boven of
onder de noten, dan moetefi de noten wel van elkan-
der afgezonderd, doch miet zoo korz afpeffooten
worden , als bij de fFrepen. (fig. 9.) Somtijds vindt
men boven of onder de pumien een boogje: dit
h Cs be-
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beteekent, dat men de notent op een {hrifk-inflrument,
wel van elkander afgezonderd, maar doch in éénen
fireek {pelen zal. (fig. 10.) Hoewel deze fchriffma-
':'uigr eigentlifk de firijk- inflrumenten betreft, worde
dezelve echter ook gebezigd bij andere inflrumenten,
en de noten mocten dan iets minder afgeftooten_
worden, dan bij de andere teekenen,

§ 10,

In Somates vindt men fomtijds bij eene groote
Reprife de ciifers 1 en” 2 ftaan: dit beteekent dat
men dic maat of matens waar de cijfer r zich be-
vindt , de eerfte reis moet {pelen, en dan terftond
weder van het begin af moet beginnen; maar , als

~men dic gedeelte te tweeden male fpecit, dan laat

men dic maat of maten , boven welke 1 {iaat, weg,
en begint ten eerfie aan die maat, waar de cijfer ¢
zich bevindt: (fig. 11.)

§ 11,

In fiukken voor het Forte- Piano of voor de
Harp vindt men dikwerf bij Accoorden of dubbele
noten een [Ghuinen flreep tusichen de noten; fom-
tijds eok éénen of eenige kleine kalve cirkels, welke
voor deze noten geplaatst zijn 3 beide fchrijfmanicren
beteckenen, dat men deze noten miet re gelijk moet
aanflaan, maar zeer gezwind achter malkander,
van onderen naar boven gaande, zoo, dat clke aan.

gellagene noet blijft liggen, (fig. 12.)

XIv. HOOFD-
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Van de verkorse [ehrijfmanier in_de Muzijk,

§n

Om vele onnoodige noten te vermijden, bedient.
men zich in de Muzijk van eene verkorte {chrijfma-
nier; want, in plaats van ach? zoten van eemerlei
#oom te {chrijven, zoo fchrijft men maar déne moot,:
welke de waarde van alle deze acht noten heefty
maar men voegt bij deze ééne nmoot een tecken,-
waaraan men zien kan, hoe veelmaal-dezelve moet
worden aangeflagens b. v. als onder of boven ecne,
heele noot dén dwarsffreep gemaake is, dan beduide
dit, dat men dL}hcele noot in acktffen moet verdee=
leny dus 8 achtfen aunflaan, in jplaats van eenc
heele noot; (fig. 13.) wanneer zich 2 dwarsflrepery
boven of onder eene heele noot bevinder, dan moer
men 16 zestiendens van dien toon laten hooren,
(fig. 14.) Een halve noot met dénen dwarsfireep
door den ftaart beteekent 4 achtften. (fig. 15.) Een
halve met swee dwarsfirepen 8§ zestiendens. (fig, 16.)
Eene quart met ¢ dwarsfirepen door den flaart bes
teckent 4 zestiendens. (fig. 17.) Als door eene
halve noot, achter welke een punt of flip zieh be=
vindt, édn dwarslirecp door den {taart gemaakt is;,
dan moet- men 6 achtllen laten hooren, (fig. 18
en, als door een quart met een punt of flip dén
dwaxa[_h_fggp gefchreven: is, dan maake men uit deze,

v cene
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ééne moot dric noten, namelijk 3 achefion, (fig. 19.)
ENZ.

531:

Wanneer een pas/agie, die maar vit eenige noten
beftaat, één of meermalen - zal herhaald worden,
d:m is men gewoon zoo vele [thuine Prepen naase
de pasfagie te {chrijven als men herhalmgen begeert.
Indien ‘de pasfagie , welke men herhalen moet, uit
Achtfen beftaar, dan fchrijft men voor elke herhas
ling maar e‘émn'fchﬁiner} fireep. (fig. 20. en figs 21.)
Maar, beftaat de pasfagie vit zestiendenm, dan is
men gewoon voor elke herhaling #iwee fchuine fire.
pen, digt na&st elkaudel, te plaatfen. (fi g 22

mns)

-

53:

Somtijds vindt men gnder heele of halve noten
het Italiaansch woord Segwe flaan ; dit beteckent ,
dat men in die manier Mmoet voortgaan of vervolgen,
zoo als de vaorgam{de pasfagie te kennen geeft.

(fig. 24.)
‘ § 4

Als twee ,naast elkander ftaande, halve noten door
twee | dwarsfrepen aan elkander gebonden zijn, dan
verandert men deze halve noten in zestienden , maar
200, dat elke van deze twee noten {beurtelings ge-
gehoord worde ; eerst de eene noot, en dan de an-
dere, en zoo gedurig vervolgens. (fig. 25.) Men
vinde onder foortgelijke noten ook fomtijds het woord
tremando , hetwelk bevende of fidderende beteckent

hiep
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hier ’mbeten de noten zéet fehielifk ackited malkain
der aangefiagen worden. (fig. 26.)

XV. HOOFDSTUK:

Fan de muzijkale Sieraden of Agrementen.

§1

Een muzijkftuk kan goed en zonder gebreken zijn,
al is hetzelve ook van alle fieraden ontblooty doch
wel aangebragte en juist op haar plaats fiaande
fieraden of agrementem vermeerderen de aangenaam-
heid, en geven aan het ftuk een’ grooten luister.

§ 2.

De muzijkale agrementen of fieraden worden uit~
gedrukt of door kleine noten, welke men mozen
van [mack noemt, of door zckere teckenen, wels
ke men boven de noten plaatst,

§ 3

Onder de agrementen, welke door kleine noren
nitgedrukt worden, behoort de Foorflag ; deze is
tweederlei , mamelijk: de korze en de Jamge Voorflag.

§ 4

+

Wanneer de Kleine noot minder in waarde is,
dan de helft van de danrop volgende groote noot ,
din
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dan is de Voorlag korz, en moet gezwind worden
nitgevoerd, b V. als bij een halve noot de Voorflag
als een Zestiende, en bij cen Quart dezelve ook als
een Zestiende of als een Twecéndertigfte is uitge-
drukt, dan zijn dezelve korte Voorflagen. (Pl V.

fig. 1) &

Somtijds vindt men twee of drie kleine noten
haast elkander geplaatst ; deze moeten insgelijks
gezwind unitgevoerd worden. (fig. 2.}

§ 6+

‘Wantieer een Voorflag geteekerid is als de helft
in waarde van de daarop volgende groote noot, dai
is het ecn Jange Peorflag, en bekome dan ook ge-
woonlijk de” helft der waarde van de groote noot 3
b. v. als de Voorflag, bij;cen heele noot als ecn
halve noot geteekend is, dan moet de Voorflag ook
als eene halve noot gehouden worden, en den tijd,
welken de Voorflag wegneemt, moet de groote noot
verliezen; dus wordt de heele noot dan maar tot
cen halve noot gemaakt.  Voor de halve noot geldt
de lange Voorflag een Quart; voor de Quart ecn
Achtflc ; voor cen Achtfie cen Zestiende enz. (fig. 3.)

§n

< Doch, als de groote noot cen punt achter zich
heelt, en zij dus in drie gelike deelen kan verdeeld
worden, dan bekomt de lange Voorllag twee derde
deelen van de waarde der groote noot, en de groote
noot zelve houdt maar één derde van zijn cigenilijke

waar-
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wairde over; b. v. als cen lange Voorflag flaat
voor cene halve noot met een punt, welke dus de
svaarde van dric Quarten heeft , dan begkomt de Voor-
flag de waarde van ¢wee Quarten , of van een haive
moot , e de groote noot maar ééne Quart. ' Voor
een Quart met een punt geldt de Voorflag ééne
Quart , en de groote noot dan maar ééne Achifle,

enz., (fig. 4.)
§ 8.

De lange Voorflag is dikwijls eene ophouding der
voorgaande noot, en moct aan de groote noot ges
fleept worden; maar men moet de Voorflag iets
fterker of krachtiger latén heren, dag de daavop
volgende groote noot.

§ 9.

Somtijds geet men, na een Voorllag, aan de
groote noot flechts de helft van die waarde, welke
«ij cigentlijk zoude moeten hebben , en men pauvzeert
de andere helft; b. v. als voor een halve noot een
lange Veorflag ftaat, dan geldr de Voorflag ééne
Quart 3 maar in plaats, dat men de groote noot ook
cene Quart zoude geven, houdt men dezelve maar
één Achifte en pauzeert de tweede Achtfle. (fig. 5.)
Dit heeft ook plaats, als cenige Quarten achter el-
kander wolgen , welke ieder een lange Voorflag bij -
zich hebben; men f{peelt in dit geval den Voorflag
als een Achtlte, en de Quartnoot zelve als een
Zestiende, wordende dan de tweede Zestiende ges
pauzeerd, (fig. 6.)

io:
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§. 10,

Wanneer in muzijkftukken, welke voor het Forte=
Piano of voor de Harp gelchike zijn, {twee of drie
noten  boven malkander voorkomen, en voor de
bovenfte van deze dubbele noten cen Voorflag zich
bevindt , het zij een lange of een korte, dan heei
de Voorflag alleen betrekking op de bovenfte noot,
en de overige daaronder {taande noten moeten ter=
ftond met den Voorflag te gelijk aangeflagen wor-
den. (fig. 7.) o

§ 11, ’

Dit heeft ook plaatsy als twee of drie op elkans
der volgende kieine noten zich voor dubbele noten
bevinden: deze kleine noten betreffen dan ook aileen
de bovenfte noot, en de onderftaande groote noten
moeten met de eerfie van de twee of drie klsine
noten ferfiond verlehijnen. (fig. 8.)

§ 12

Maar wanmeer bij dubbele noten voor elke nost
zich cen Voorflag bevindt, dan worden de kleine
noten eerst te gelijk , en naderhand de groote ock

te zamen aangellagen. (fig. 9.)
§ 13

Zeer dikwijls vindt men in gefchrevene en ge-
drukte muzijkitukken de Voorflagen niet naauwkeu-
rig volgens hunve regte waarde aangeduid, hetwelk
fomtijds door de achtelousheid der Affchrijvers of

Graveerders veroorzaakt wordt. De goede {maak
van
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van den uitvoerder moet dan in dit geval beflisfer,
of de Voorflagen Jang of kert gehouden mocten
worden.

§ 14.

Men vindt fomtijds eene kleine noot achter eene
groote noot: de kleine noot worde dan in dit geval
nageflagen , en den ijd, welke tot de klcine noot
befteed wordt, moet de voorgaande groote noot ver-
liczen. (fig. 10.)

§ 135

De Dordant is een Agremest, Iwelle door ea
tecken boven de noot aangeduid worde, welk tee-
ken veel overecenkomst heeft met de letzers m of 2,
waar door een ftreep getrokken is. Men begint ge-
woonlijk met de noot zelve 3 vervolgens neemt men
eene noot lager , en fluit dan met de voorgefchrevene
noot. (fig. 1r.) Somtijds herhaalt men de (wee
ecrite noten van dit Agrement, en maake dus vz};f'
noten,, in plaats van driz. (fig. 12.)

§ 10.

Als de lnagfte noot van dit Agrement eenige ver-
andering zal ondergaan, en hooger genomen wor-
den, dan moet dit uitdrukkelijk door een tcekeft
‘worden aangeduid. (fig, 13.)

§ 17

De Drieflag is een Agrement, welke of doot
kleine noten of door een tecken aang duid wordfe
Dezelve beftaat vit drie verfehillende noten; doch,

L. DicrL. D alzog
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alzoo de voorgefchreven noot in dit Agrement twee
gualen voorkomt, dan te zamen uit wier noten.

§ 18,

Dit Agrement wordt op tweederlei wiize getees
kend , en ook op tweederlel wijze vitgevoerd, Als het
teeken de gedaaite heeft van een Griek/chen Cir-
cumflex () of van.cen verkeerde §, dan begint men
het Agremens ecne noot lager , dan de voorgefchre-
ven noot is ; vervolgens neemt men de voorgelchreven
noot zelve, dan eene noot hooger, en op het Iaatst
fluit men met de voorgelchreven noot. (fig. 14.)

§ 19.

Maar, als het teeken cen omgekeerde Circumflex
is, dan begint men het Agrement ecne noot hooger
dan de voorgelchreven moot is; vervolgens neemt
mep de voorgefchreven noet zelve; dan eene noot
dager, en men fluit op het laatst met de voorge-
fchreven noot. (fig, 15.)

§ 0.

Wanneer de bovenfte of onderfle noot van dit
Agrement , of beide te gelifk, eenige verandering
zullen ondergaan, en hooger of lager gemaakr wor.
dens dan moet dit vitdrukkelik deor teekenen wore
den aangeduid.  Het teeken, hetwelk boven het
Agrement ftaat, betreft de bovenfte noot, en het-
geen ’er onder ftaat, de onderlle of laaglte noot
yan het Agrement. (fig. 10.)

§ 21,
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§ a1,

Somtijds vinde men dit Agrement , in plaats van
regt boven de noot, ter zijden naar de regterhand
geteekend : dit beduidt, dat men het Agrement niet
moet beginnen met het begin der voorgefchreven nnot 5
maar op de tweede helft der waarde van dezelves
b. v. als het Agrement ter zijde van eene Quartnoot
ftaat, dan verdeelt men deze Quart in twee Acht«
ftens, en begint het Agrement op de tweede Achte
fle. (fig. 17.)

§ 22,

Dikwijls ftaat dit Agremenz boven een punt of
flip: dit beteckent, dat men het Agrement nict
vroeger moet begimnen, dan bijkans bij de waarde
van het punt, welk punt men in dit geval aanmerke
als eene herhaling der voorgaande noot. (fig. 18.)

§ 23,

Wanneer voor eene noot , boven welke dit Agre
ment zich bevindt, een voorflag (taat, dan moes
de voorflag eerst gemaakt worden, en het Agre
ment terflond volgen, (fig. 10.)

§ 24.

Als dit Agrement boven dubbele noten {taat, dan
betreft hetzelve alleen de bovénfte noot; doch de
onder(le noot moet te gelifk met het Agremens aane
geflagen worden. (fig. 20.)

Da , De
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§ 5.

De Drieflag, -welke van boven nederwaarts gaat,
wordt gewoonlifk door een teeken aangeduid; maar
de andere, welke van onderen.opwaarts gaat, meest
al door kleine noten. (fig. e1.)

§ 260

E De Triller (Trillo of Tremblement) is tweederlei;
nameliik : de korte en de Jamge, De kerte Triller
wordt of door een teeken, of ook door kleine noten
vitgedrukt ; maar de Jamge Triller altijd door tee-

kenen,
§ a7,

I De korte Triller wordt aangeduid of door de
letters #zr, of door een teeken, hetwelk bijkans de
gedaante heelt van de letter #. Men begint dit Agrea
ment met de noot, welke gefchreven ftaat, vervol-
gens neemt men eene noot hooger, en dan weder
de voorgefchreven noot. (PL VL fig. 1.)

Dikwijls wWordt deze korze Triller ook door kleine
noten witgedruke. (fig. 2.)

; § 8.

JDe lange Triller wordt gewoonlijk aangeduid
door de letters” zr., of door een tecken, hetwelk
bijkans de gedaante heeft van de letter m. Deze
Tyiller beftaat uit twee verfchillende noten, namelijk
uit de voorgefchreven noot zelve, en uit cene noot
hooger. Deze beide noten worden beurtelings , en
z0o dikwijls herhaald, als de waarde vereischt van

' die
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die noot, boven welke dit Agrement geplaatst is.

Somtijds begint men den Triller met de voorgefchre-

ven noot zelve , en fomtijds met eene noot hooger.

(fig. 3.) '
§ 29.

Wanneer bij de hoogere noot van dit Agrement
eenige verandering plaats meet hebben , dan moaet
dit uitdrukkelijk door de noodige teekenen worden
aangeduid, (fig. 4.)

§ 30.

A

Somtj ds wordt de Triller begonnen met den Dries
fag, van onderen maar boven gannde. Dit wordt
of door kleine noten, of door ‘her tecken van den
Drieflag te kennen gegeven, welk tecken dan boven
of onder den Triller geplantst wordt. (fig. 5.)

§ 31.

Dij het einde van een Jamgen Triller wordt ges
woonlijk een Naflag gemaakt, Deze beltaat uit twee
noten 3 namelijk nit eene noot lager, en uit de voor-
gelchreven noot zelve, Somtijds wordt de Naflag
door kleine noten aangeduid, en tfomtijds niet. (fig. 6.3

§v 32.

Dikwijls worden bij het einde van een f{tuk, na
dat reeds de Naflag van den Zangen Triller gemanke

is, m0g cenige #oten van fmaak, als ecn nicuw
fieraad , aangebragt. (fig. 7.)

DS §n~
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§ 33.

Als de Triller boven eene dubbele noot ftaat,
dan betreft hij alleen de bovenffe noot ; doch de on=
derfte noot moet te gelik met het begim van den
Triller aangeflagen, en zoo lang aangehouden wor-
den, als hare waarde bedraagt. (fig. 8.)

§ 34.

‘Wanneer de Triller op beide noten te gelijk zal
gemaakt worden, dan moet het teeken van den T
Jer zich ook bij beide noten bevinden. (fig. 9.)

§ 35.

Somtljds duurt de Trilfer zcer lang, en, om dat
in dit geval ¢éne noot niet lang genoeg zoude zijn;
zoo bindt men meerdere noten door boogjes aan
‘elkander. De Triller moet dan zoo lang duren,
als de waarde bedraagt van alle deze te zamen ge-
pondene poten. (PL. VII. fig, 1.)

XVl HOOFDSTUK,
Van de goede vityoering der muzijkfiukken.

§ 1.

Een muzijk(tuk , hetwelk flechts middelmatig vam
zamenflelling (compofitie’ is , kan fomtijds door cene
g0 de uityo ring veel verbeterd worden ; daarentegen
wordc het beste fluk , waarin Melodij en Harmonij

even
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even fraai zijn, door ecne flechte witvoering vers
minkt en bedorven.

§ 2.

Daar dus aan eene goede uitvoering zeer veel ges
Tegen ligt, behoort elk Toonkunftenaar , welke de«
zen naam met regt begeert te voeren, zich te bevlij-
tigen, niet alleen alles te weten , wat tot eenc goede
nitvoering noodig is; maar ook door ecne geftadige
ocfening hierin ecne vaardigheid te verkrijgen.

§ 3

Tot eene goede uitvoering beheort, voor alle dins
gen , cene volmaakte kennis van alle muzijkale teeke-
nen, en eene bekwaamheid , om dezelve, volgens
hunnen aard , vaardiglijk te kunnen uvitoefenen.  Dit
is allernoodzakelijkst , doch alleen niet genoeg noch
toerijkende.

§ 4.

De Toonkunftenaar moet ook kunnen indringen
in de gedachten en denkbeelden (ideén) van den
Componist; hij moet kunnen ontdekken, welke
hartstogt in een muzijkftuk heerscht; in deze harts-
togt moet hij zich kunnen verplaatlen; zijne ziel
moet van dezelve zoodanig ingenomen en doordrone
gen zijn, dat hij door zijn zingen of fpelen cven de-
zelve hartstogt bij zijne Toehoorders ontvonkt en
opweke , welke hij zelfs gevoelt, Wanneer de harts«
togt verandert, moet hij deze verandering terftond
kunnen gewaar worden, en zich dan in die nicuwe
hartstogt verplaatfen.

D4 \ § 50
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§ 5.

Daar de goede witwerking van cen muzifkftuk
geer veel afhangt van het regte Tempo, of van den
Juisten graad van beweging, moct men zorgvuldig
uit het fiuk zelve trachten te ontdekken, hoe ge-
zwind of hoe langzaam zulk een {tuk moet worden
vitgevoerd, Warneer men het ftuk in het regte Temse
o begonnen heeft, dan moet men ook in die bewe-
ging tot aan bet einde van het ftuk blijven, zonder
tc verhaasten of te vertragens; cen zij, dat door
den Componist , om goede redenen, ecne verandes
ring van Tempo in het ftuk zelve was aangeduid.

§ 6.

Tot eene goede uitvoering hehoort ook vooriil
een goede , ronde en altiid reine of zuivere toon., —
Een Zanger moct dus niet alleen cene goede en aan-
gename {tem bezitten, maar mocet ook all toonen
even zuiver en rein kunnen zingen ,fen de krache der
daar onderfiaande woorden door zijne (tem met alle
gevoel weten uittedrukken. Even hetzelve moet bij
het fpelen plaats vinden. Een Inftrument- Speler
moet niet alleen voorzien ziin van een goed Inftru-
ment, waaruit hij eenen goeden en ronden toon weet
te halen; maar moet ook alle toonen even zuiver en
rein , en met gevoel kunnen fpelen.  Elke toon, die
niet rein is, beledigt en kwetst het gchoor, en vers
oorzaakt het onaangenaamite gevoel. — De heste
Forte- Piano = Speler zoude dus weinig eer behalen ,
wanneer Lij zich op cen opgeltemd Furve. Pians

lict



DER MUZIJRSTURKEN. 57

fiet hooreny want al fpeelde hij allervoortrefclijkst,
eén met allen gevoel en fimaak; zijn {pelen zoude toch
niet behagen, wegens de onzuiverheid der toonen.

§ 7

Alle goede muzijkftukken hebben hunne bijzone
dere karakters en hartstogten, Sommige ziin yro-
lijk andere weder frewrig : deze verheven entrosschy
andere weder bevailig en fineekend; fommige ernflig
en deftig; ander weder boertend enz.

Elk wverfchillend  karakter of hartstogt vereischt
ook cen verfchillend muzijkaal vosr/Zel. _

Een ernflig en deftig ftuk moet geheel anders
uitgevoerd worden, dan een boertend fluk: ecn
vroliik ftuk geheel anders, dan een ftuk, waarin
droefheid en treurigheid heerscht.  Tlet voorflel van
gene Aria uit cen Oratorium of geesteliike Caniate
moet zeer vesl verfchillen wmet het voorflel van eene
Aria uit cene Opera : het voorflel van een Balles
of dansftuk moet ook geheel anders zijn, dan het
voorftel van cen So/o of Sonwte, cnz.

§ 8

Het voorftel van clk ftok moet duwidelifk en ver-
faanbaar zin: hiertoe behoort: 1.) dat het ftuk in
den juisten graad van beweging worde uitgevoerd,
De woorden Aicgro, Andante, Presto cnz. geven
wel te kennen, of een ftuk gezwind, of langzaam ,
of middelmatig gezwind of langzaam zal uitgevoerd
worden ; doch daar men zoo vele graden van ge-
ewind en Jangzaam in de Muzik heefr, zijn dese

D3 WOOr's



8 VAN DE GOEDE UITVOERING

woorden niet tocrijkende noch voldoende : men moet
dus (zoo als reeds in § 5. gezegd is) het regte
Tempo uit het ftuk zelve kunnen ontdekken. —
Wanneer in een Allegro de meeste en gezwindfte
noten Achtfiens zijn, dan heeft dit ftuk cene ge-
zwindere beweging, dan wanneer dezelve in Zes-
tiendens beftonden; en de beweging wordt nog ge-
matigder , wanneer de meeste en gezwindfie noten ineen
Alegro Tweeéndertigflens ziin. Als men dit in acht
neemt , en te gelijk op het karakter van het fluk zijn
oog vestigt, zal men de regte beweging van cen {tuk
al vrij naauwkeurig kunnen treffen.

§ 9.

Tot een duidelijk voorfiel behoort: 2.) dat clke
toon rein en verftaanbaar gezongen of gefpeeld wors
de, zoo wel in het Forte als in het Piano: ook
moet in fchiclijke pasfagi'n elke toon, rond en dui-
delifk van den ander afgezonderd, gehoord wor-
den; vooral moet men geene toomen uitaten, of
het voorllel wordt onduidelijk.

§ 10,

Tot cen duidelifk voorftel behnort: 3.) dat dz
Accenten van den zang of de melodij soe/baar gemaale
moeten worden. Onder de Accenten verftaat men
yooreerst die toonen , welke op den goeden tifd van
de maat vallen. Goede of zware tijden van de
maat zijﬁ b. v. de eerfle en derde guare in de maat
van vier Quarten; en de eerffe quart in de maat

van drie Quarten. Slechte of ligie tijden zijn b. v.
de
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de tweede en vierde guart in de maat van vier
Quarten; en de #weede en derde guar: in de maat
van drie Quarten.

De cerfle noot van de maat bekomt den grontlten
nadruk , opdat het gevoel van de maat gedurig on-
derhouden worde, zonder welke de mclodij onvers
ftaanbaar zijn zoude. De noot, welke op ecnen
- anderen goeden tijd van de maat valt, bekomt ook
eenigen nadruk, maar niet zoo fterk , dan die, wel-
ke op den cerflen tijd van de maat geplaatst is.

§ 11,

Indien eene pasfagic uit twee maten beftaat, dan
bekomt de eerfte noot van de tweede maat minder
nadruk , dan de eerfte noot van de eerfte maat, met
welke de pasfagie begint, om dat de paslagie anders
onduidelijk zoude worden. (fig. 2.)

§ 12.

Onder de Accenten worden ook zulke toonen
gerekend , dic in elke pasfagie eenen bijzonderen
nadruk vereilchen, even als cen hoofdwoord in cen
lid wvan eene reden, welk hoofdwoord met meer
kracht en nadruk vitgelproken wordr, dan de andere
woorden, die maar ter verbinding dienen. Zulke
hoofdtoonen van cen pasfagie moeten dus ook naw
drukkelijker en krachtiger uitgevoerd worden, dan
de andere toonen, welke zich in dezelve pasfagie
bevinden; b. v. de toonen, welke bij fig. 3. met
1 geteekend zijn, moeten veel krachtiger uitgevoerd
worden, dan de overige toonen. Deze Accenten

kan
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kan men gemakkelijk daaraan kennen, dat zij ge-
woonlijlc lTanger of hooger zijn, dan de voorgaande
of kort daarop volgende toonen; f{omtijds zijn zij
Disfonanten , of prepareren een Disfonant, Zij
vallen zoo wel op de flechte als op de goede tijden
van de maat.

§ 13.

De gefijncopeerde noten moeten even als hoofds
tooncn wadrukkelijk voorgedragen worden, zender
eenige rukking op de tweede helft van zulke noten
te laten honren. Door cen gefifncopeerde noot verflaat
men eene neot, welke op den {lechten tijd van de
maat begint, maar voortduurt tot op den goeden
tid. (fig. 4.)

§ 14

In eene Rede bekomt het eene hoofdwoord dike
wijls mecr kracht en nadruk, dan het andere ; deze
verfcheidenheid heeft insgeliles in de Muzijk plaats. —
De eene hoofdtoon in een pasfagic moet dilewiils
krachtiger en nadrukkelijker voorgedragen worden,
dan de andere. [lerdoor ontflaan dan die fijwe
fehakeringen van het Forte, en het Piano, welke
eene ongemeenc uitwerking doen; doch deze wel
en op hare plaats aan te brengen, vereifchen een zecp
fijn gevoel.

§ 15

Tot een duidelifk voorftel behoort: £.) dat de
zinfhijdingen (céfires) van een pashagie wvoelbaay
gemaakt worden. Dit gefchiedt, als men de laatlle
noot van zulk eenc zinlhijding iets zachiter, en de

€crs
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eerfte noot van de volgende zinfniiding iets fterker
of harder woordraagt; of als men de laatfie noot
van de eerfie zinfhijding iets korter voordraagt, en
het overige van de waarde dezer noot pasféers , even
als men in ecne Rede bij een komma een oogenblil
rust. Dij fig. 5. is de laatlte noot van de zinfmijding
met o, en de eerfte noot van de volgende zinfhijding
met 1 geteekend.
§ 10,

Om het einde van eene zinfnijding, en het begin
van eene nieuwe, duidelijk te kunnen zien, doet
een Componist wel, wanneer hij de noot, welke
nog tot de voorgaande zinfnijding behoort , van die
afzondert, waarmede de nieuwe zinfhijding begint,
(iig. 6.)

§ 17.

De Balletten en Dans - ftukken zijn zeer dienftig ,
om alle foerten van zinfnijdingen en Acecenten to
leeren kennen 3 want indien dezelve in een Dans-(fulk
niet behoorlijk in acht genomen worden, dan zal
het ftuk geheel en al onduideliflk en onverftaanbaar
zin, Het is dus ten uiterfte noodzakelijk, zich in
alle foorten van Dans - flukken te oefenen, om een
gocd mugzijkaal voorftel te verkrijgen,

§ 18,

De Zanger kan de zinfnijdingen veel gemakkelij-
fer ontdekken, dan de Inftrument - Speler, om dat
hij maar de zinfbijdingen der woorden behoeft in

acht
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acht te nemen, met welke de zinfnijdingen der
Melodij naauwkeurig overeen mocten ftemmen.

§ 19.

Betreflende de “witdrukking (expresfie) der mue
zijkftukken, moet dezelve volmaakt met het karakter
van het fluk overeenftemmen, zoo als reeds in § 7.
gezegd is. Elk ftuk moet bij gevolg voorgedragen
worden in dien hartstogt , en in daz Jiche en [cha-
duwe , waarin de Componist hetzelve heeft opge-
fleld, Men weet bij ondervinding, dat cene zcer
wel opgeftelde Redevoering allen luister en allen
nadruk zoude verliczen , indien dezelve Fond , zon=
der gevoel en ééntoonig wierd uitgelproken : even
hetzelve heeft plaats bij een muzijkituk, — Tet-
zelve muzikftuk, op onderfcheidene tijden, door
verfchillende perfonen uvitgevoerd, zal ook ver-
fchillende uitwerking hebben,

§ 20.

De toon , of grasd van zacht en hard, waar-
mede een ftuk moet voorgedragen worden, moet
ook volmaakt met het karakter van het ftuk over-
eenftemmen. Men volge hierin de natuur, als de
beste leermeesteresfe: want een mensch, die eene
gunst fmeckend verzoekt, of die bedroefd is , zal
met zulk eene harde ftem niet {preken, als iemand,
die vrolik of toornig is, of die bevelen geeft. Een

Adagio Cantabile, een Lamentabile of ecn Graziofs
moes
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moeten dus met zulk een harden toon niet uitges
voerd worden, als cen Marsch of als een Ailegro
macflofo, of furiofp enz.

§ a1,

Het Forte, het Pigno en alle overige graden van
hard en zacht moeten evenredig zijn met den toon
van het ftuk. Het Forze in cen Adagio Lamenta=
bije moet dus niet zoo hard zijn, als het Forze in
een Marsch, Deze evenredigheid moet ook bij alle
de overige graden van kard en zachs plaats vinden.

§ oo

Wanneer men noten flepende voordraagt, welke
cigentlifk afgeffooten moesten worden , dan doet dit
cene verkeerde uitwerking. FEen Componist doet
dus wel de teekenen van flepen , afffosten, van het
Forte ,en Piano enz. alle naauwkeurig en op deregte
plaats aan tc duiden , indien hij begeert, dat zijn ftuk ,
wolgens zijne meening, zal uvitgevoerd worden. In
de Zangpartij vindt men echter zelden het Forze of
Piano aaugedvid, om dat men van den Zanger
eischt, dat hij nit de woorden en uit de daarboven
ftaande Melodij den graad van hard en zacht moet
kunnen gewaar worden.

§ 23.

Daar d‘ukwijls dagr de achteloosheid der Aflchrijs
yers het Forte en Piang vergeten wordt 3 dan fpeelt
men , als een pasfagie tweemalen achter elkander
voorkomt, dezelve de cerfle reis Forze, en de

tweede
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tweede reis Piaino; of omgekeerd volgens de oni-

ftandigheden.
§ 24.

Het Forte moct niet, zoo hard als mogelijk is,
vitgevoerd wordens maar er moet altjd nog cen
graad overblijven voor het fortisfimo: insgelijks moet
het Piano niet al te zacht gelpeeld worden, om dat
dan voor het pianisfime niets zoude overlchieten.

§ e3.

Het zingen is, buiten allen twiifel, het voor-
mamfle en wezenlijkfie werk der Muzijk, en de
Zangkunst heeft het eerst aanleiding gegeven , om
muzijkale Inflrumenten uit te vinden , op welke men
de toonen der menfchelijke ftem trachtte na te boots
fen. ‘Hoe fraai deze nabootfing ook zijn moge,
komt dezelve echter niet in vergeliking met de
menfehelijke ftem 5 want deze kan, door hulp der
woaorden, alle hartstogten veel volmaakter uitdruks
ken, dan de beste Inftrumenten. — Een lied , door
eene aangename {tem gezongen, dringt in de ziel,
verdrijft alle bitterheid des levens, of wekt aandoe-
ningen en gevoelens op, die met onze ueigingen,
hartstogten en omftandigheden, waarin wij verkees
ren, overcenftemmen. — Een enkele lang vitgehous
dene toon, die allengskens in kracht vermeerdert of
vermindert , perst ons dikwijls tranen uit flc oogen ;
en een Lofzang, ter cere vap de Godheid, door
ean groot Koor met gepasten cerbied uvitgevoerd 4
vervoert ons, als ’t ware, buiten ons zelve, en

verplaatst onze zielen bijkans in hemel{che gewesten.
§ 206,
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§ a6.

Daar dus het fraai zingen zulk ven groot verino-
gen heeft, behoort elk Inftrument- Speler zich ten
uiterfle te bevlijtizen , cen goed Zanger of Zanges
ses, zoo veel als maar immer mogelijk is, ma te
bootlen , wooral in zingende, pasfagién. IHicrmeda
zal hij bij menfchen van waar gevoel en kicfchen
{maak veel meer roem -en ‘dank behalen, dan dat
zijne verdienste alleen beftond, in overdreven ge-
2wind te kunnen {pelen. Dit gezwind [pelen baart
wel verwondering s maar zingend en geveelig [pe-
venp raakt het hart,

§ o7

Elk Zanger behoort zoo wel, als elk Inflrument<
Speler , alle muzijkale teckenen te verftaan. ™ Voordl
moet hij zich bevlijtigen. om goeden fmank te
i!crkrijgen; vervolgens kan hij zich ook oefenen
om mocijelijke pasfagién ongedwongen voor te dra
gen. Doch, daar dit bij hem de hoofizaak niet
is, maar wel wet zijne ftem op het hart te wer-
ken, zoo moet Lij zorgvuldig onderzoeken, welke
foort van toon elke uitdrukking van een woord vers
eischt.  b. v. Zoarmige worrden vereifchen cen trot-
‘{chen toon , afgeftootene noten, en een nadrukkelijk
voor(tel, zonder eenige Sicraden of Adgrementen:
mant teedere waoord-¥ cen zaclhten , aangenamen  eft
* Vleijenden toon met wel aangebragte fieraden enas -

¢ 1: DEEL, E § 23,
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§ 28.

Een Zanger moet ook alle woorden duidelijh en
serflaanbaar zingen, cn nimmer in het midden van
een woord ademhalen , hetgeen nog flechter nitwers
king zoude doen, dan wanneer een Dlaas- Inftrus
ment- Speler zijn adem haalde midden in ccne pase
fagie. '

§ 29.

Hoewel de zware accenten eigentlijl: op de gocde
Hjden van de maat vallen, zoo als in § 10.' gezegt
is, gebeurt het echter, dat goede Componisten
fomtijds een zwaar accent aanbrengen op den flech-
ten tiid van de maat, hetwelk dan door forse,
forzando of een foortgelijk teeken , aangeduid wordt.

(fig- 6.)
§ 506

De Disfonanzen (of zij op den goeden of flechtes
#ijd van de maat vallen) worden altijd dets ferkes
voorgedfagen , dan de Confonanzen. (fig. 7.)

§ s51¢

Wanneer vier of meer noten trapswijze , opwaarts
of nederwaarts, op elkander volgen, dan wordt de
ecrfle van deze mnoten (welke men ook de goede
@oot noemt) fPerker voorgedragen, dan de overigs
doorgaande noten. (fig. 8.)

§ 3
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§ 32.

Triolen moeten ligt voorgedragen wordeny de
gene noat even lang, als de andere; echter bekome
de eerfle van deze drie noten, eewigen nadruk. Dit
heeft ook bij de Sextolen plaats, waar de cerfle
van de zes noten ook fets ferker voorgedragen
wordt. (fig. 9.)

§ 33

Wanneer twee noten aan elkander gefleept Wor-.
den, dan wordt de fweede mopt niet alleen dels
aackter , maar 00K dets korter uitgevoerd, dan de
eerfte noot; het overige van de waarde der tweedé
noot wordt gepaufeerd. De noten bij fig. 1e.
worden dus voorgedragen , als bij fig, 11.

§ 34.

In Marfchen , Ouverturen en foortgelijke Stukken
worden de Achiflens met punien of fippen iets
Zagger gehouden, dan hare eigentlijke waarde be-
draagty de Zestiende, welke op zulk een Achtlte
met cen punt volgt, moet dan zoo veel te korter’
voorgedragen worden: dus fpeelt men de noten bij
fig. 12. bijkans als de noten bij fig. 13

§35. v

“De Trillers en Agrementen thoeten -levendig e
vlug voorgedragen worden, vooral in violijke ftuk-
E 2 kens
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)

ken. Echter doet het in ecen Adagio fomtijds eene
goede vitwerking , wauneer een Jomge Triller cerst
zacht en langzaam wordt begonnen, cn men den-
zelven dan gedurig in kracht en gezwindheid laat
toenemen en aanwasfen. (fig. 14.)

§ 30.

Het voorftel van een Adagio Cantabile moct firee~
fende zijn. De hecrfchende hartstogt moet daar
in gedurig dooiflralen.  Agrementen, met finank
en op de regte plaats aangebragr, kunnen het
Adagio een grooten luister Dbijzetten; doch, wans=
neer men al te veel Agrementen gebruikt, en bijkans
jedernoot verandert, dan wordt dikwijls niet alleen
de DMMelodij verduisterd, en het fluk onkenbaar:
gemaake; maar ook de Zarmonif bedorven.

§ 37

De goede wuitvoering van een Adagio is ved
moeijelijker, dan van een Allegro. ¥en kind kan
door groote ocfening fomtijds een Allegro vrij goed
uitvoeren ; maar, om een Adagio goed voor te dras
gen, wordt een teeder en gevoelig hart vereischt,

§ 38

Het Thema van een Rondo kan men de cerflle reis
eenvoudig en zonder eenige verandering fpelen; de
tweede reis -hier en. daar eemige verandering aand

brengen, maar de derde reis weder eenvoudig voor~
dias
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dragen. In thet geheel moct het Thema van ¢k
ftuk wizblinken boven alle andere paslagiti.

§ 39.

De laatfle neoor van ecn Stuk, die alles in rust
moet {tellen, moet men duwidelijk kunnen hooren.

§ 400

Wanneer een Zanger of Sefs- Speler, bij hey
einde van cen Stuk, cene zoogenaamde Cadens vers
kiest te maken, dan moet dezelve zeer goed zijn,
envolkomen overcenflemmen met het karakter en de
hartstogt van het Stuk; want indien dit geen plaats
'l,-cel‘r, en de verdienste van zulk cene Cadens {lechts
alleen bellaat in cen zeer Jangen adem , of in zeer
gexwinde en moeijelifke pasfagiin, en overdreven
hooge toonem, dan is het beter, deze Kunsten weg
te laten; te meer, daar veeltijds de zamenhang van
het 8tuk door zulke Cadenzen gebroken wordt, —
In de meestc Concerten, welke thans gecompo-
neerd worden, vindt men zelden het Tecken van
eene Cadens aangeduid. Vele Componisten verkies
zen Hever (wanncer zij cene Cadens gemaakt wils
len hebben) dezelve zelfs in het Stuk mer  noten
uit te drukken, dan dit te taten 11n1\0mm op de
bekwaamheid van den uitvoerder.

§ 410

De Toonkunstenaar, die zich in * openbanr wil

(2]

L 3 13-
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laten hoorven met cen Concert, Solo, Aria, Sonate
enz:, doet altijd beter, Stukken te kiczen, welka
hij volkomen in zijne magt heeft; dan zulke, wel-
ke hem vecl moeite kosten, en waar de minste
voorvallende omftandigheid hem in verwarring zou-
de kunnen brengeu, en dus de voede uitvoeriig
varhmderen.

§ 42.

Ben Solo- Speler, die ecne Somare of ander Stuk
fpeelt, hetwelk in Reprifes beltaat, kan, als hij
eene Reprife voor de pweede reis {peelt, ecnige
verandering daarin maken, mits. hij de bekwaam-
heid bezitte , de gedachten en pas[‘mm van den
Compamsr te verbeteren.

§ 43

In Duetten, Trid's en Quasuors eiz:, bekomt
dikwijls de Tweede Pareij eene paslagic, welke van
te voren door de Zerffe Partij is uitgevoerd, In-
dien dan de FEerfle Partif in zulk eene paslagie
cenige fraaije en wel aangebragte dgrementen heeft
jatell hooren, doct de Tweede Partif wel, dezelfde
ngememen in dezelfde pasfagie na te bootlen, het
welk oplettenheid, bekwaamheid en goeden {maak
te kennen geeft. - '

§

De Pam]en of Stemmen in een Muzijkftuk ver-
 deelt



PER MUZIJKSTUKREN, 2

deelt men in Hoofdfemmen , en in verzellende Stem-
men , welke laatlte men ook Ripigen « Stemmen , cun
de uitvoerders van dezelve Ripiénisten noemt,

§ 45

Een goed cn bekwaam Ripignisz verdient alle
achting, en is in een Orchest even zoo noodig
en puttig, als een goed en bekwaam Beffuurder,
De Ripigen-partifen ziju thans ook veel mogijelij-
ker dan in de yoorgaande tijden,

§ 46,

Tlet is dus allernoodzakelijkst , dat een Ripiénise
zijnc partij wel en goed kunne fpelen, en dat het
Orchest licver met minder perfonen bezet worde,
dan dat ’er fommige toegelaten worden, welke
meer kwaad dan goed doen, en dus de Muzijk bes
derven.

§ 47

Een Ripignist , moet de Hogfdparsif altijd laten
ithlinken , en zich nimmer veroorloven cenige ver-
andering of willekeurige Agremenren in zijne partij
te maken; welke veranderingen of willekeurige
Agrementen ook nimmer plaats mogen vinden in
Stukken , waar ieder partij door verfcheidene per
fonen re gelifk uitgevoerd wordty b v. in Sympho«
widn Of Ouversyres , wegens het wangeluid, heg
welk ontflaan zoude, wanncer icder perfoon, elk

4 . op
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op zijn manier, Agrementen of veranderingen wilde
makci. ' :

§ 48

De middenpartijen , welke flechts de Harmonif
zullen verlterken, behooren altijd fess zachrer vit
gevoerd te worden, dan de hosgffe en Jaagfte flem
of Bas. _ ‘ '

Maar in Fugen, waar het Thema in ieder flem
ep zijn beurt voorkomt, moet hetzelve ook door
alle fleammen of partijen even kracheig en ferk voors
gedragen worden. Dit heelt ook plaats bij fugerens
de en nabootfende pasfagién.

§ 49-

Alle Ripiéenflemmen mocten zich naar de hoofd-
ftem rigten; en indien de hoofdftem bij geval een
Kleinen misllag tegen de maat mogt begaan, is het
ver(tandiger iets soe e geyen, dan {lijfzinnig ij zifn
ftuk te willen blijven. | '
4 § 5o.

De Pas is de voornaamfle van alle Ripigenfem-
wen , en de geringfle four, dic door hem begaan
wierd, zoude zzer veel bederven. Een Ripiden
Basfist moet dus alle toonen niet alleen zeer rein,
maar ook zeer eemvoudig {pelen, zonder de minfte
dgrementen te gebruiken, '

§ 51,
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§ 51,

e

Daar men van een goed Ripiénisz verlangt, dat
hij zijne partij op het eerfte gezigt goed kunne
fpelen; en hij dus alles, wat tot eenc goede uite
voering behoort, niet alleen weten, maar ook ter-
ftond moet kunnen uvitoefenen, is het vrij gemakkes
lijker een goed Solo-Speler te worden, dan een
goed en volmaakt Ripiénist.

s 59-

Zal de Muzijk eenc goede uitwerking doen, dan
moeten alle Inftrumenten rein geftemd zijn. Dit
kan het best gelchieden, wannecer de Deftuurder
eerst zijn eigen Inftrument rein flemt, en dat dan
alle de andere leden van het Orchest, ééu voor dén,
hunne Inftrumenten naar het zijne S zacht en zonder
geraas, {lemmen, en, vervolgens de geftemde Infiru,
menten {til nederleggen, zonder dawop te pre/u-
diéren. Na cenige fiilte, zal dan de eerffe freck
van het Orchest ecn ongemeen grootfche uitwerking
doen, en de Toehoorders op esne aangename; wijs
ze verrasfen. Maar, wanneer de leden van
het Orchest alle te gelifk beginnen te {iemmen, dan
_is het , bijkans wiskunstig, zcker, dat het Orchest
niet rein en goed geltewd zijn zal, om dar nie-
mand , wegens het groot geraas, zijn eigen Infiru-
-ment goed en duidelijk kan hooren. Onverdras
gelik zoude het zijn , wanneer elk lid van het Or-
Es chest ,
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chest, na zijn Inftrument gefiemd te hebben, t i-
ftond daarop begon te praludiren en pasfagitn te
maken, elk op zijn manier, de ecn in den toonCj
de andere in Dy de derde in Eb 3 de vierdein A,
enz. Dit zoude by de Toehoorders mict alleen een
walg tegen de Muzijk verwekken, maar hun ook
Ievendig in de gedachten brengen de yerwarring dop
Talen te BABEL.,

§ 53

Niet weinig wordt de goede vitwerking der Muzijk
verhinderd , wanneer men, na het cindigen van cen
muzijkftuk , op ftaanden voet, en zonder de minste
tusfchenpozing, terftond zijn Inferument fard op
weder begint te @emmen. Al het fraaije, het welk
men gehoord heeft, is dan,in een oogenblik , ver-
ylogen, verdwenen, en, als met cen Spons uit-
geveegd.  Vooral zoude het cene afgrijzelike uit-
werking doen, wanneer. na een geveelvol cn ziel-
yoerend Adagio in den toon van E mel, terftond
hard op a 3, s e, op de Violen geftreken wicrd.

Doch elk waar Toonkunstenaar, die kiefche oo-
ren en ecn gevoelig hart bezit, en dus zeer te
onderftheiden is van den muzijkalen ambachtsman,
zal nimmer zulk een lompe fout begaan. Hij
zal, wanneer hij cenige ontflemming van zijn Fieol
bc(‘peurt,' dezelve aan zijn oor houden, cn, zoo
zacht als mogelijk is, in den reinen toon herflel-
len, zonder den flrijkftok daartoe te gebruiken, —

IqLHC
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Alle overige Inflrument- Spelers zullen hunne Ine
frumenten insgelijks zacht en zonder geraas trachten
te herftellen, op dat ’er miets gehoord worde,
dan het geen verdient gehoord te worden. '

' § 54

Het hard trappen van de maat is insgelijks zeer
. padeelig voor de goede unitwerking der muzijk, —
Daar de maat door alle Toonkunstenaars zeer
naauwkeurig moet worden waargenomen , is men
gewoon , dezelve door de beweging der hand, of
met cen ftokje te kennen te geven ; doch, wanneer
de Beftuurder van het Orchest zelf mede {peelt,
kan hij de maat niet anders aangeven, dan met den
voet. Echter moet het trappen van de maat door
den Beftuurder a/leer , en wel zoo zacht gelchieden,
dat het nergens anders dan op het Orchest gehoord
worde, en miet hinderlijk of vervelend zij voor de
Tochoorders, Daar de Blaas-Inftrumenten dikwijls
Solo’s of paslagitn alleen mocten uitvoeren, terwijl
de Strijk - Inftrumenten zoo lang pauzeren, zoude
het insgelijks zeer Ainderiijk en vervelend zijn,
wanncer de Beftuurder de maat wilde aangeven
door het #ikken met den Sirijifok.

§ 55

‘Wanneer de Beftuurder belpeurt, dat het Orchest,
of iets langzaamer of icts gezwinder in het Tempeo
begint te {pelen, moet hij dit gebrek terftond trach-

‘ en
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ten te verhelpen. Dit kan het best gefchieden,
wanneer de Beftuurder, zelfs mede fpelende, ziin
Infirument, in dit geval, icts krachtiger, dan ge-
woonlifk, ltat hooren.  Te leden van het Orchest
zullen dit terftond gewaar worden, en het regee
Tempo zal lLexfteld zijn, '

§ 56.

Daar zeer veel van cen goed Beftuurder afhangt,
is Dhet.van groot belang, cen Perfoon tot zulke
bediening te kiezen , welke in alle opzigten hicr
voor berekend is, Mij moet nict alleen veel kunde
en bekwaambeid bezittzn , maar ook, door eene be-
daarde vriendelijkheid , trachten, zich bij alle leden
van het Orchest bemind en geacht te maken. Nim-
mer moet hij een lid van het Orchest in het opens
baar over cen beganen fout berispen, maar liever
onder vier oogen de fout met alle vriendelijkheid
aanwijzens Dit zal vrij betere uitwerking doecu,
dan eene ffuurfche en onvriendelijke behandeling, —
Fen Orchest heefr veel overcenkomst met eene Ar-
mée. Dezclve Armée, welke, onder cen bekwaam
en bemind Ceneraal , wonderen van dapperheid ver-
rigt, zal, onder de bevelen van een ander, dikwij's
nicts van belang uitvoeren, ja zelfs misflagen begaan,
Lven hetzelve heeft veeltiids bij een Orchest plaats.
Hetzelve Orchest, dat,onder een kundig en geacht
Beftourder , witmunt, zal, onder het Beftunr van
een ander, die minder kundig en minder geache

is,
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8, op verre ma zoo goed niet voldoen, en bij:
kans onkenbaar worden.

§ 57

Even als men bij elk muzijkfiuk doordrongzn
moet zijn van het karakter of de hartstogt, welke
daarin heerseht, zoo als in § 4. gezegd is, behoort
dit vooral en in den hoogften graad plaats te vins
den bij de uitvoering win eene godsdienstige Cans
tate of Oratorium. Zulk cen {tuk moet met den
grootllen eerbied witgevoerd worden,  Alle leden
yan het Orchest, zoo wel fpeleride als zingende,
mocten zich kunnen verplaatlen in de hartstogt
welke in deder Koor, Quarrer, Terzet, Duit of
Aria voorkomt en heerscht.  Gelchiedt dit, dan
kan het niet mislen, of de aandoeningen, waarvan
de uitvoerders van het ftuk doordrongen zijn, #1-
len avergaan op de Toehoorders.  Zij zullen even
dezelve aandocningen gevoelen, en het beoogde
doelwit , namelifk de Stichsing , zal bereike zijn.

§ 58

Daar het Godsdienstig zingen het wezenlijkst ent
het*voornaamst {tuk van den openbaren Godsdienst
is, zoo behoort dit ook met de grootfte aandacht
en eerbiedigheid te geflchieden, het zij, dat, het
Koor alleen zinge, zoo als in de Roomsch- Cas
tholijke Kerken' plaats heeft, of dat de ganfche
Gemeente een Psalm of Gezang aanhefie, zoo als
in de Protestantfche Kerken gebruikelijk is.

*

De
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 De Kerk-zang , zeer eenvoudig en zonder eenige
fieraden ziinde, is echter zeer gefchikt, om groote
aandoeningen en gemocdsbewegingen te ontvonken
en te onderhouden. Hij wordt in het Latiin Can-
gus firmys, in het Italiaansch Canmto firmo , in het
Fransch Plain chant , en in het Hoogduitsch Choral
genoemd. Die Zang wordt gewoonlijk door een
Organist belftuurd , en met het Orgel vergezeld, —
Daar dus de Organise niet alleen de Beftuurder van
de zingende Gemeente is, maar ook met zijn Or=
gel de plaats bekleedt van een geheel Orchest, is
het van het uiterst belang, voor zulk eene bedies
ning, een’ man te kiezen, die gencegzaame be-
kwaamheid, kunde en oordeel bezit, op dat ‘er bij
de Godsdienst - oefeningen, in plaats van Stichting,
geene ontftichting of ergernis ontfta.

3

§ 59.

Hen goed Otganist moet niet alleen zijn Tnfiriis
ment naauwkeurig kennen, veel bekwaamhbeid op
hetzelve bezitten , de Harmonij of Basfo-Continuo
volkomenlijk verftaan ; maar moet ook alles, be~
treffende zijn ambt, met weel overleg en oordeel
yerrigten. _

Een Treur-lied of Boet- Psalm moet hij gehecl
anders fpelen, dan een Lofzang of Dank-lied enz.

Voor dat hij begint te fpelen, behoort hij den
Psalm of het Gezang opmerkzaam te lezen, opdat
hij de hartstogt, welke daarin heerschr, gewaar

Wol-
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worde. Gelieel doordrongen van dezelve , moet zijn
Preludivm (Foorfpel ) , en mocten zine Interludia
(Tusfthenfpelen) met den inhoud der woorden
overeenftemmen, —

Indien een hartstogtelifk woord niet genoegzaam
door de Melodij of moot is uitgedrukeh dan moet
hij dit door de Harmonij kunnen verbeteren; . bij
gevolg , moet hij zecer grondig in de Harmonij ere
varen zijn. —— Na het eindigen van de Godsdienst+
oefening moet zijn Nafpelen, bij het heen gaan der
Gemeente, zoo veel als mogelifk is, overcenkomstig
zijn met de Gezangen en gehoorde Redevoering,
op dat de Gemeente in cene Godsdienstige ftemming
vertrekke, ——

Neemt een Organist dic alles wel in acht, dan
verdient hij, met regt, dennaam van cen goed en
achiingswaardig Organise yen is bij de Godsdienst.
ocleningen wmiet alleen zeer nuttiz, maar  zelf
onmisbaar, =—

Men- ziet echter nit deze noodzakelijke wereisch-
ten, dat het gansch geen kleine zask is, zulk
een goed en bekwaam Organist te vinden, en dat
men dus met het begeven van cen Organisten-ambt
niet ligtzinnig behoort te werk te gaan, om dat
de flichting of ontflichting van eene gan(che Ge-
meente veel daar van afhangt,

s 6o
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§ 6o,

Een Organist moet zich zorgvuldig wachten , aan
de Gemeente cenige ergernis te geven. — Een fout,
die op een Concert of op eene anderc plaats, flechts
hinderlifk #&jn zoude, wordt bij de Godsdienst
oefeningen , aanffootelijk , onfichtelijk, en veroor
zaakt ergernis.  Hij moet dus fleeds en in alle
opzigten getrouw die les betrachten, welke ge-
biedt, dat men zijnen broeder niet moet ergeren.

Belpewrt hij, dat de Gemeente iets langzamer of
iets gezwinder begeert te zingen: hij volge haare
begeerte. '— Dit is beter en ftichtelijker, dan door
zijne fHijfzinnigheid eene verwarring en onflichting
in de Kerk te veroorzaken, hetwelk voor hem on-
verantwoordclilk zijn zoude; te mesr, daar hij, als
Beftuurder , verpligt is, alles in eene goede orde te
houden,

Begeert de Gemeente de Psalmen en Gezangen
alle metwgelijks of hecle noten te zingen, zoo als
zij federt vele jaren gezongen heefts hij volge inss
gelijks haren zin, en fpele alle Psalmen en Gezans
gen met: gefijke of heele moten; te meer, daar deze
geliike manier van zingen voor de Gemcentc niet
alleen gemakkelijker is, dan de ongelike; maar
ook, om dat vele eude lieden op de ongelifke mas
nier niet kunnen zingen, en dus bergofd zouden
worden van het genoegen, een Psalm of Gezang

tet huane Stichting , mede te zingen.
Daxr
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.- Daar de gelijke manier van zingen veel deftigery
fiatiger en sandachtiger bij de Godsdienst- oelening
is ;. den de ongelijke 5 zoude het voor een’ Organist
onverantwoordelijfk #ijn, wanneer hij de Gemeente
wilde dwingen, -tegen-haar wil en dank, op eene
ongelijke mamier te, moeten, zingens b. v. eerst eeng
kalve mnoot, dan cene  Aedles . weder eene halve §
en dan wader eene Aeele, en zoo. geduurig vervoly
gens ; te meer, daar deze ongelijke manier niet alleen
vael overeenkomst heeft met iemand, die zwaar
mank gaat, maar ook, wegens de Tripele maat ,
veel gelijke naar eene Menuer of Waltz. Dat dit
echter bii de Godsdienst- ocfeningen zecr onfthika
kelifk en onflichtelij® zij, behoeft geen bewijs.

§ 61.

Bij het eindigen van de Godsdienst- oefening
moet een Organist zich ock zorgvuldig wachten,
de Gemeente door zijn INafpelen niet nit die gods-
dienstige flemming te rukken , waarin zij door de
Gezangen en door de gehoorde Redevoering gebragt
is. — Hij moet de Gemeente niet met een Marsch,
als Soldaten, uvit de Kerk aten marckeren: haar

niet uit de Kerk trommelen, of met donder en
hagel of Kanon- fchoten verjagen. —— Is hij een
liefhebber van deze muzijkale Kwakzalyerij, dat
hij dan zijne Kunsten, op bijzondere dagen, vertoo-
ne; en dan gzrommele, kanonnere, dondere en

. 1. DEgL. E has
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hagele , zoo veel en zoo lang het hem gelieft;
maar volltreke niet bij het éindigen van de Godse
dienst - oefening, —— Ook zijn deze Kunsten, welke
zeer weinig beduiden, en door den domfen boer
zeer {poedig geleerd kunnen worden, bij verfandige
fieden en bekwame Toonkunstensars in geene ache-
ting; maar maken alleen haar fortuin bij het dom
en onkundig Gemaen.

TWEE



TWEEDE AFDEELING.

VAN DE HARMONIJ EN EBASSO-CONTINUO,

INLEIDIN G
Over de invoering der Harmonij.

8 iTa

De Muzijk heeft, buiten allen twijfel, veel ge-
wonnen door de invoering der Harmonif. Door
haar fleeg zij tot eene verbazende hoogte , en tot
dién trap van volmaking , waarin wij dezelve thans
zien. De Harmonif toch is de kunst, om door
vereeniging van onderfcheidene geluiden, welke mer
te gelilk, en op hetzélfde oogenblik laat hooren,
het gehoor te freelen, aandoeningen op te wekken
en te treffen, - Zij onder{cheidt zich dus kennelijk
van de Melodif, welke alleen de verfcheidene enkele
toonen of geluiden op eene , voo thet gehoor aan=
gename wijze, elkanderen doet -opvolgen, die 2ij
10t een punt, als ’t ware, doet zomen{ielten. !

Fa § 2
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§ 2.

Te Melodij had in 2lle tijden plaats, maar de
Harmonii wordt gewoonlijk als ecne uvitvinding van
latere dagen befchouwd, Daar echter de harmonifthe
en confinerende (te gelik Kklinkende) toomen in de
natuur zelve voorhanden en gegrond zijn, is het
bijkins onbegrijpelifk, dat de Harmonij zoo laat
zoude zijn wvitgevonden. Het is ten volle door:
proeven bewezen , dat elke lange fhaar, welke ecn
lagen en vollen toon heelt, zijne karmonifche too-
nen , en nog meerdere, te gelijk laat hooren, fchoon
in mindere fterkte. B. v. als men op cen Klavier
groot C aanflaar , zal men te gelijk duidelijk Xein ¢,
kicin g, éénmaal gefireept ¢ en éénmaal gefireept e
hooren , zijnde deze toonen de achtlte, twaalfde,
vijftiende en zeventiende van den alleen aangeflagen
toon, of liever de Qctaaf, Quint, tweede Octaaf
en groote Terts, welke intervallen juist het vol-
maaktst Accoord en de fraaifte ITarmonij voortbrens
gen.  De overige hoogere toonen, welke met de
a'mgel}d"en faar te gelijk klinken , zijn minder hoor=
baar, dan de gtme[de vier mtcrvallcn, of toons
l‘pronﬂe::._

§ 3

ien Ime{'t de {lingeringen van eeme klinkende
fnaar mathematiseh -onderzogt, waarin TAYLOR het’
eerst goed geflaagd is, en men heeft gevonden,
dat een ramelijk lange fiaar, wanneer zij geknepen:
of aangeraakt wordt, wel volgens hare geheele lengte
van
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van den eenen naar den anderen kant flingert,
(welk flingeren van de geheele lengte den grondioon
of laagften toon veroorzaakt) maar, dat vok te ges
lijkk de Ae/ft , het derde, het vierde, het »i/file en
volgende gedeeltens van de geheele lengte der finaar’y
ieder voor zich nog bijzondere flingeringen makens
Dit is de ware oorzaak , waarom men in éénen en-
kelen klank wele toonen te gelilk hoort, welke vele
toonen zoo volmaakt in malkander vloeien, als of
men maar dénen toon hoorde, en dus eenc [T7rone
Harmonij voortbrengen, mits de {naar overil eener-
lei dikte hebbe,

Het flingeren der geheele Jengte van de fnaar gecft
den grondioon, welken men met de cijfer 1 berces
kent; de Zelft der fnaar maakt hare bijzonderc {lin-
geringen en geeft de Octaaf of den toon 23 Thet
derde , vierde , vijfde en voigende gedeeltens der
geheele fnaar maken, ieder weder hunne bijzondere
flingeringen , en geven de Quint, de tweede Ocraaf,
groote Terts 5 of de toonen 3, 4, 5, enz.

Men kan de bijzondere {lingeringen der declen
duidelijk zien aan de Jsagfle Bas-fiaren van ecn
Klavier , of aan de {naren van een Contra- Bas. —
Deze flingeringen zijn aangeduid op Plaat VIII. fig, 1.
waar de confonerende toenen volgens humne orde op
elkander volgen, als: 1, +, %, %, #, 2, %, s onz.

Merkwaardig i het, dat deze toonen, juist die
#ijn, welke de Tromper en de MWaldhsren , in de-
zelfde orde, 200 als zij hier {taan, aangeven: corst
den gromdtoon 14 b. v. C, dan de Ocreaf £, Zijn-

: F 3 ae
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de klein ¢, vervolgens de Quint § klein g, dan de
sweede Ociaaf § éénmaal geftreer ic, vervolgens
de groote Terts & mamelifk éddmmaal gefirecpt e,
dan weder een Qumt d» zijnde éénmaal geftrespt g3

z g:eft b" ”C, gds 16‘91’!‘fﬂf§g’ Tﬂ'“’

z, bb, I P natuurlijk , iz c.

S 4.

Zeer duidelik kan men de Aarmonifche toonem
ook hooren op ecn Inftrument, genaamd Mind-
Harp (Harpe d’Eole.) Op dit Inftrument worden
gcwoon]ijk gefpannen acht darmfnaren, van dikte
als de # fnaar van een Vieonl; alle acht van gelijke
dikee. Deze fnaren (temt men alle in éémen toon ,
b. v.ine. Wanneer dit Inftrument in een opge-
{choven raam geplaatst wordt, en men het {chuif-
raam tot op de kammen van het Inftrument neder-
fchuift, zal men, als het begint te waaljen, de
fehoonfte Harmonij verneemen , welke Harmonij har-
des of zachter wordt naar de kracht van den wind,
Deze harmonifthe toonen zijn juist dezelfide, welke
door de bijzondere {lingeringen der klinkende {naar
werooraaakt worden,

§ 5

Uit deze gemelde proeven blikt, dat de Harmenij
jn de natuur zelve voorhanden en gegroud is. Waar-
om zoude men dan den wenk der natuur niet vol-
gen, €n den Zang veelltemmig maken, daar zif toch

elken



DER HARMOXIJ, 89

slkea enkelen toon Zarmonisch en veelffemmig ge-
maakt heeft? Het is dus ongerijmd en fchier one
begrijpelijk , dat roussEAu in zijn Dictionzire de
Mufigue de vitvinding der Harmonij eene Gothi-
fche en Barbaar(che uvitvinding noemt. Doch de
wetten en bedrijven der Natgyur zeggen en bewijzem
meer , dan ROUSSEAU.,

§ 0.

De Gezangen der Ouden, zelfs hunne Koorzan-
gen, waren (zoo ver wij weten) maar éénflemmig ,
en de Zangers {chijuen alle in de Uwxifon, of fume
mige daarvan een Oczaaf hooger te hebben gezons
gen. Zoo is ook het Plalmgezang nog heden démm
femmig in de Proteftantfche kerken hier te lande,
waar de vrouwen en kinderen de gezangen een Qc-
taaf hooger zingen, dan de mannen.

§7

Bij mangel aan gefehiedkundige berigten weten
wij miet, tot welke hoogte de Muzijk bij de Quden
is opgeftegen. Doch, daar de oude Gricken de
andere {choone kunften tot zulk een hoogen trap
van volmaaktheid hebben gebragt, heeft men geen
reden om te twijfelen, of zij zullen de Muzijk ins-
gelijks in eene groote kracht en fchoonheid bezeten
hebben ; te meer, daar zij zeer groote licfhebbers
van het gezang waren, Het zou ook zeer vermetel
zijn, als men hun de kennis van alle Harmoniy
wilde ontzeggen, De Ouden zullen, zonder twijfel,

I' g de
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de confonerende intervallen , b. v. de Terss, Quinig.
en Oczaaf wel hebben gebruikt; maar men moet
twijfelen, of zij het nut en veoedeel daarvan zullen
getrokken hebben , hetgeen de befchaving dezer
kunst en hare beoefening , voorill als wetenfchap,
door ondervinding, van tijd tot tijd , opgemerkt, en
daaruit getrokken heeft.

§ 8.

Wij kennen den eerften uvitvinder der Harmonif
niet, even zoo min . als wij den eigentlijken eerfien
vitvinder van elke kunst kennen. Ook de Natuur
was hier de leermeesteresfe. Wij mogen dus vrije-
lijk zeggen, dat geen cen mensch zich in het bij-
zonder , z00 min als cene cnkele Natie zich 2df
sitfluiting , op de uitvinding of liever volmaking
der kunflen kan beroemen, Zij blijven altijd de
vruchten der vercenigde en voortdurende pogingen ,
opmerkingen, overdenkingen en voortzettingen van
alle menfchen, van alle Volkeren, van alle Fevwen,

N §'9.

. Men heeft uit de woorden van BEDA over de
Kerk -mpzitk van zijn tijd, concentu, discaniu at«
que organis . trachten te bewljzen , dat de Harmonij
reeds in de zevende Eeuw, omtrent het jaar 686,
ecpigermate in  Zngeland bekend zonde geweest
zijn, — Gewoonilik fehrilt men de invoering van
het veelffemmig gezang toe aan den Engelfchen Dis-.
fchop punsTan , die in de tiende Eeuw geleefd heelt. -

Doch
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Doch cALILmEI zegt, dat, naar allé gedane na-
fporingen, de veelffemmige zang nict vroeger, dan
150 jaaren voor zijn tijd (dus omtrent het jaar 1430)
in gebruik zoude gekomen zijn. — De- Abt LE
BEUF, dic zich veel moeitec heeft gegeven in het
onderzoek naar de gelteldheid der oude Kerlk- mu-
zijk » verzckert, dat men de oudfte fporen van het
veelffemmig gezang eerst op het einde van de twaalf-
de Eeuw hebbe kunnen aantreffen. — In de vijl-
tiende Eeuw is de Harmenif tot meerdere volko-
menheid in de Nederlanden gebragt door jac.
OBRECHT , JOH. OCKENHEIM, |]J0S. DESPREZ €Il
anderen meer.  Van dien ti5d af is de Hermanif con
mieer bijzonder voorwerp van overdenking en beoes
fening geworden,

§ 104

Tlet gebruik der Orgels is zeer oud, en het is
dus niet ongegrond te vermoeden, dat een Organiss
niet alleen de znllgllen] , maar ook de Bas, of ook
mog wel nu en dan eenigen anderen toon, dic dagre
mede goed overcenltemde, {farmoniéerde) zal heb-
ben aangeflagen, om ’er meerdere kracht en flerkie
bij te zetten, en dat hij dus in zijne waarseming,
van tijd tot tijd , werd bevestigd , om bij alle geluiden
harmoniérende toonen te voegen. Hieruit is de zoo-
genaamde Bas/s - Continuo ontllaan, zijnde de kunst
of wetenfchap, om de zangftemmen of Tnftrumen-
ten met het Orgel of ander Klavier - Inftrument to
serzellen , waarop men te gelijk en in &énen flag de

I3 .
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geheele Harmonif laat hooren. Dit verzellen (acs
compagneren) Wwas eertijds zeer moeijelifk, om dat
men de Harmonij van elk muzijkftuk vit de Parsi-
tie (verdeeling) moest ontdekken, waarin alle daare
toe behoorende {temmen en Inftrumenten , elk op haren
bijzonderen muzijk - regel, door haren {leutel aange-
toond , onder elkander geplaatst waren..

§ 11,

" De zwarigheid in het accompagneren wierd eindes
Tijk veel verminderd door het uitvinden van den
Basfs- Continuo, — LupoOviCo VIADANA, een Ita-
liaan, wordt voor den cerflen gehouden, die deze
Bas(o - Continuo uitgevonden , en daarover reeds im
het jaar 1606 gefchreven heeft.

§ 1s.

Het nut van den Basfo- Continye is zeer groot;
men leert daardoor niet alleen de Harmonij ken-
men, en een muzijkftuk goed en wel accompagne-
gerr; maar men wordt ook in ftaar gefteld, om
zijne gedachten voor de vuist (ex tempore) te laten
booren. Elk, die dus de Muzijk grondig wil ver(taan
en de compofisic (zamenfielling) der muzijkftukken
begeert te lecren, moet in. de Bas/o - Continup Seer
ervaren zijn, of zal nimmer vorderingen van eenig
belang in deze voortreffelijke kunst kunoen maken.

1. HOOFD»-
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Van verfcheidene benamingen in de Basfo-Continug..

§ 1.

Door het woord nasso-coNTiNvO (veortdurende
Bas) ook GENERALE (algemeene) BaS genaamd,
verftaat men een Bas, waarbij men, met de Bas-
noot, te gelik de volle Harmonij laat hooren , vol-
gens voorfehrift van zekere cijfers en teekenen.

§ 2.

De gebruikelijkfte en ook bruikbaarfte Muzijk-
Inftrumenten tot het accompagnement (verzelling)
ziin: het Orgel, het Forte- Piano , Kiavier cn
Harp. Het Orgel fchike zich het best voor Chg-
raal- en het Forte - Piano of Kiavier voor Figuraal-
muzifk.

§ 3

Het dccompagnement kan ziin van é&én, swee
drie , vier en meer ftemmen, Het vier- en meesr-
femmig Accompagnement wordt gebruikt bij flerk
bezette muzijkfiukken; doch het Accompagnement
van drie en minder flemmen gebruikt men, als de
fmaak of het karakter van een muzijkftuk eccne
vermindering van flemmen vereischt,

r

§ 4
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“ § 4.

Het éénflemmig Aceompagnement beftaat of uit de
yoorgelchrevene Bas-noten alfeerr, of men verdub-
beir dezelve met de regter hand. Wanneer het cerfle
plaats moet hebben, fchrijft men boven de Noten
de Ietters T, S., hetwelk Tuste Solo beteckent , en
te kennen geeft, dat men geene andere toetfen op
het Klavier moet aanflaan, dan de aan de linker hand
voorgelchirevene Bas-noten. In het tweede geval
fcriift men boven de Noten: &/’ wnifono of uni-
Soni , hevwelk aanduidt , dat men de voorgefchre-
vene Bas -moten insgelijlks mer de regter hand moet
mede fpelen of verdubbelen,

Het Tasto Sebo of all’ wnifono duurt zoo lang,
tot dat ’er weder cijfers of teckenen boven de Now
ten geplaatst worden. (fig. 2.)

§ 5.

Door de Hoofdffem verflaat men die flem, welke
den yoormaamflen Zang of Melodij in een muzijk-
fluk hecfry b. v. in een Svo, Concers of Aria

EnZ.
§ 6.

Door de Grondflem verltaat men de Bas, en
door de Bovenjlem de hosgfle noot van clk Accoord,
welk de Aicsmpggnisc anflaat. (fig. 3.)
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§ 7.

De Muzijk beftaat uit feele en halve tosnen, en
ecnt heele toon bevat in zich twee halve; b. v. van
¢ tot ¢ kruis is.de afftand een halve toon, van
¢ kruis tot d insgelijks cen halve toon: bij gevolg
is de affland van ¢ tet d een heefe toon. Neder-
waarts gaande is het even zoo daarmede gelegen;
b. v. van & tot b mol is de alltand een halve toon,
van » mol tot 2 insgelijks een halve toon: dus is
de afitand van & tot 4 een heele toom.

§ s.

Men heeft tweederlei foorten van heele tooneu,
als groote en kicine heele toonen. De groote heele
toon, b. v. c—d, hecft de evenredigheid wvan

87tot 9, en de A/eime heele toon, b.v. d—eheefs
de evenredigheid van ¢ tot 10.

§ o

De halve toonen zijn imsgelijks tweederlei, alss
groote en kleine halve toonen. De groote halve
toon, b. v. e—f, heeft de evenredigheid van 15
toc 16; maar de #/eine halve toon 5 De Vo e—emoly
heelt de evenredigheid van o4 tot os. [e keine
haive toon worde altijd op de eigenfle linie of fpatie
gelchreven , waar de  Prime op faat, eu heeft dus
dezelfde letter als de Prime , b. v. de "Prime :
flaat in de Viool(leurel op de derde fpatie,, ¢ kruis
fraat insgelijks op de derde fpatie, dus is ¢ kruis
. &n kleine halye toon hooger, dan . (fig. 4.)

-Doch
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Doch de groote halve tooh wordt in de naastaat’
grenzende linfe of fpatie vitgedrukt, om den verde-
ren afltand aan te duiden, en heeft een ander letter
= o
dan de Prime; b. v. ¢ ffadt op de derde fpatie,
. = ; g5 . H i
maar @ mel op de vierde linie, dus is & mol eent
groote kalve toon hooger dan c. (fig. 5.)
§ 100

De wijdte of ruimte van een heelen toon word€
door fommigen ook verdeeld in ¢ Commas of linién ,
waarvar: zii aan den grooten halven toon 5, €n aan
den kleinen halven toon 4 Commas geven.

§ 11,

_ De achtfte toon, welke gewoonlitk Oczaaf genaamd
'Word"t, bekomt fomtijds den naam van Prime (de
eerfte) , wanneer de noten trapswijze opwaarts of
nederwaarts gaan 5 want het zoude ongefchike
zijn te zeggen: de Octaaf gaat door de Secunde in
de Terts; maar men zegt: de Prime gaat door de
Secunde in de Terts, en zoo zegt men ook , wanneer
de noten nederwaarts gaan: de Terts gaat door de
Secunde in de Prime.

§ 12,

Door den Hiofdtoon verftaat men dien toon,
waarmede een’ muzijkftuk begint en eindigt, en
welke dadrin de heerfchende en voornaamfle toon is.

§ 13,
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§ 13.

Daor het woord Tomica wordt de Grondtoon
aangeduid , die in elke pasfagie van een ftuk de
hoofdtoon is, in welken de Melodij en Harmonij
voortgaan en zich eenigen tijd daarin ophouden.
De Tonica verlchilt dus van den eigentlijke Hoofd-
soon daarin, dat =zdf, bij elke afwijking in andere
toonen, van plaats verandert, daar integendeel de
eigentlijke hoofdtoon ,door het geheele ftuk , dezelfde
blijft,

§ 149

Door Dominante verftaat men den vijfden toon
of de Quint der Tonica; en door Mediamte de
groote of kleine Terts van den Toon, in welken
een ftuk is zamengefteld, of waarin een Ituk zich
eenigen tijd ophoud.:

De benaming van Mediante is daardoor ontltaan,
om dat de Terts in het midden, tuslchen den
Grondtoon en deszelfs Quint, lige.

§ 15.

Door het woord Modulatie wordt aanigeduid de
kunst, om de Melodij en Harmonij uit den hoofd-
toon in andére toonen, én van dddr weder in den
hoofdtoon terug te brengen, volgens fehikkelijke &
Welgepaste afwijkingen. - -

H. HOOFD,



. HOOFDSTURK

Van de Teirachord , Kiankgeflachten en
- Toonladders der Ouden. ,

§ 1. :

De aude Ciicken verdeclden hun foomnfelfed it
Tetrachorden , zoo als wij ons zoonflelfel in Octaver
verdeelen. e Tetrackyrd was cen vierlpan van
fharen, waarvan de twee buitenfle nooit veranderd
wierden, en de klimmende Quart b. v. B. e. aan-
gaven of hooren lieten. - De twee bingn(te wierden
beweeghbare {naren genoemd , om .dat zij cene ver-
fchillende {panning ondcrgfingcu.
§ a.

De drietrlele foorten van {panningen , waar fan de
twee binnenfte fnaren onderhevig waren, gaven aan
de verlchillende opvolgihg der toonen ook verfchile
Jende benamingen 5 als de Distonifche, de Chroma=
tifche en de-Enfiarmonifche, . .

Tn de Diatonifche volgen de vier-fnaren elkanderen
op met ecnen halven en. twee heele- tognen , welke
Klanktrappen men ten naést,enl;jj kan  uitdrukken
door de letters B, ¢, d, e; cn de Chromatifche
nit twee halve toonen en eene kleine Terts, omirent
als B, cy ¢ kruis, e; in de Enharmonifche met

tiwee

-~



VAN DE TETRACHORD , ENZ. 97

twee quart-toomen en eene groote Terts, omtrent
als B, B kruis, ¢, e . ‘

De ruimte van hunne Octaaf -beftond it twee te
zamenverbondene Tetrachorden , waarvan de hoogflte
of laatfte fiaar van de eerfle Tetrachord te gelijk
de cerlte fhaar was van de volgende Tetrachord ,

e TP
bove Byegidy ey fy gy e

De tweede Tetrachord e, fs &4 a8, Was in het
klimmen der toonfprongen volkomen gelijk met de
ecrfle Tetrachord B, ¢y d , e,

Bij deze twee Tesrachorden voegde men in de laagte
nog ecne fhaar, welke een Octaal Tager was, dan de
hooglte of laatfte fnaar van de tweede Tetrachord.
Deze lage fnaar, welke den toon A aangaf, wierd
Prosiambanomenos of de bijgevoegde genoemd.

In ’t vervolg wierden de T'etrachorden vermenig-
vuldigd, en fommige Toonkunftenaars begonnen
vier, ja zelfs vijf Tesrackhorden op hunne lieren te

“fpannen.

§ 3

De verlchillende 'Grondtoamn, waarnit de oude
Gricken hunne gezangen of muzijkftukken zamens
{telden , veroorzaakten ook verfchillende Tooniadders's
om dat de halve toonen, welke zich in de acht too-
nen van een Octaaf bevinden, gedurig van plaats
moesten verwisfelen; want als in den Grondtoon C
de halve toonen e, f de derde en vierde toon waren,
dan waren deze halve toonen in den Grondtoon G
de zesde en zevende toon. Dit maakte ecne groote

I. DezL. G Vet
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verandering , en gaf het ftuk cen gunsel ander ka-
rakter, Elke Zoonfoort (modus) had ceacn bikone
derend naam , b, va: :
L D Juniﬁche Toonfoort had tot Grondtoon C, (fig.6.)
De Dorifthe Toonfuort ¢ 0 D. (lig. 7.)
: De Phrijgilche Toonfoort = . F. (fig. 8.)
De Lijdifche Toonloort i S T, (lig. 9.)
De Mijxolijdifche Toonfoort . G, (fg. 10.)
en
‘De Aceolifche Toonfoort . .  A. (fig.11.)
Dec Grondtoon B wierd niet gebruikt wegens mana
gel der zuivere Quint f krufs,

§ 4.

© Deze 6 Toonfoorten noemt meh de Toonfeorten
der Ouden , en men heeft nog heden kerkelijke Me-
lodijen ,in deze Toonfoorten, te zamengefteld, welke
over de duizend jaten oud zijn. Ook heclt men ecn
langen tijd in deze Toonfoorten voor de kerk ges
componcerd.

§ 5.

Gemelde Toonfootten witrden ook nog onder-
fcheiden in  heoge en loge Toonf otten, en de
woorden Hijper (boven) en Hijpo (onder) bijge-
voegd, als: de Hijper- Fonmifche, en de Hijpo-
S¥onifcke Toonfoort, ¢n zoo ook et di overige,

§ 6.

Hlet Toonftelel, hetwelk wit vijf Terrachorden

beftond,, wierd van de Gricken het groose, het
" ‘ vol-
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volmadkre cn het orveranderfijke Toonftelfel ge-
noemd , en bevawe in zich, volgens getuigenis van
ARISTOXENUS, twee Octaven, als van A tot 4.

De drie laaghe Terrachorden waren zoodanig ain
elkander verbonden , dat de laatfte of hoogfle {naar
van de ecne Terrachord , te gelifk de cerfte faar wias
van de volgende Tetrachord; b. v. de laatfte fnaar
van ‘de cetlte Terrachsrd was e, en de eerfte fuaar
van de tweede Tetracherd was insgeliks e De
derde Tetrachord beftond uit de toonent 4, b mol,
€ en 73 maar de vierde Tetrackord begon op eene
andere wijze, namelik met ‘den toon b naturel
waarop dan ¢, 4. ¢ volgden. Deze Terrackord
wierd daarom de @fgezonderde genoemd. De vijfde
begon weder op de gewone wijze, namelijk met e3
dus waren de toonen van de twee laatlie Terrackher-
den cigentlilk cen Octaaf hooger, dan de toonen
van de twee cerlle of laagfte Tetrachorden. DBj fig,
10, ftaan de toomen van de viif Tetrachorden uitge-
druke, met den daarbijgevoegden lagen toon of

Octaaf A.
§ 7

Bij oude Schrijvers vindt men vele gevallen aanges
teekend , betreffende de groote nitwerking der Grieks
fche Muzijk : onder onderen leest men, dat TIMO.
TrEUs doot Gezangen , in de Phrygifche Toonfoort
gecomponecrd , ALEXANDER onweder{laanbaar tot den
ftrijd zoude hebben aangevuurds Wij kunnen ons juist
geen regt begrip vormen, hoé¢ in eene Toonfoort
zulk cene groote kracht en vermogen zoude kunnen

Gz lig-
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liggen ; doch wij weten ook niet, hoe deze Toon~
foorten door de Griekfche Componisten behandeld
ziin. — Volgens alle waarfehijnelijkheid hebben de
Grickfche Stammen, naar welke de Toonfoorten
zijn genoemd, niet alleen huune bijzondere yToons
ladders gehad, maar hebben ook aan ieder hunner
muzijkftukken cen bijzonder karakter weten te gevens
even 2ls nog in onze dagen het karakrer van een
Schotsch lied zeer onderfcheiden is van dat van cene
Franfche Faudeville, en eene Siciliana zeer veel
verfchilt van eene Polowoife. Dit zoo zijnde , zoude
men de groote uitwerking der Grieklche Muzijk
liever behooren toe te fchrijven aan het Nationaal
karakeer der muzijkftukken van de bijzondere Griek=
fche Stammen, dan aan hunne Toonladders en
Toonfoorten.

Daar echter in Griekenland de beste Toonkunlle-
naars te gelijk de beste Dichters waren, die zelve
hunne verfen en muzijk componeerden, en dezelve
opzongen en fpeelden, juist zoe, als het behoordej;
daar zij ook de kunst verftonden, de taal van het
hart cigenaardig door muzijk uit te drukken; het
bedrijf der begeertens en hartstogten zoodanig af te
fchetfen, dat dezelve daardoor ontvonkt en opge-
wekt wierden; daar ook alle hunne liederen en alle
omftandigheden betrckking hadden op hunne Goden,
op hunne helden en derzelver,, voor de Gricken ten
hoogfte belangrijke, daden, konde het niet misfen,
of alles, te zamen genomen, moest cene groote uit-
werking doen , vooral , dewijl de Grieken zeer gevoelig
' i P
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waren. — Hierbij komt nog , dat de Muzik ,een tak
der Wijsbegeerte zijude, toen zoo algemeen niet
was , ook zoo menigmalen niet gehoord wierd, dan
in onze dagen.

§ 8.

De plegtigheden, welke bij de uitvoeting der mire
zijkftukken plaats vonden, deden ook zeer veel tot
de groote uitwerking, Dit blijkt, onder anderen,aan
de viering van het Eeuw-Feest van Rome, waarvoor
HORATIUS, op bevel van avcustus, een Ode of
Lierzang (Carmen Seculare) had vervaardigd. Bj
deze feestviering verfcheen het geheele Romeinfche
Volk, met den Senaat en de voornaamite licden aan
het hoofd, in plegtigen optogt, Twee Kooren,
waarvan het een uit de edelfte Jongelingen, en het
ander uit de edelfte Jongyrouwen , beflond,zongen:
eerst te zamen ; dan ieder Koor alleen bij afwisleling 3
vervolgens weder beide Kooren vereenigd te zawmen,

Indien de Muzijlt, welke hiertoe gebruikt wicrd,
maoar tamelijk goed is geweest, zal dezelve, met
gemelde plegtigheden gepaard, eene ongemeen grocts
fche uitwerking gedaan hebben.

§9

Daar onze hedendanglche Muzijle zulk een hoopen
trap van volmaking beklommen heeft, zoude dezel e
ook , buiten allen twijfel , eene verbazende uitwerking
doen, wanneer zij op eene behoorlijke wijze wicrd
aangewend , en. met de daarbij behoorende plegtig-
Leden vergezeld ging, Haren grooten inviced en

G 1 s
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nuttigheid zoude men vooriil gewaar worden bij den
openbaren Godsdienst, bij den Oorlog, en bij de
viering van Nationale Feesten.

Indien de Kerk- muyzijk ingerigt was, zoo als zij
behoorde te zijn, namelijk: v »heven, doordringend,
en voordl miet gelifkrormig met de muzik van ecn
Operay cn indien zulk een Kerk- muzijk met alle
eerbiedigheid , plegtigheid en aandacht wierd uitge-
voerd , welk eene onbelehrijiclike groote nuttigheid
zoude dezelve veroorzaken! Zii zoude de harten
der menfchen niet alleen opwekken, en in die ffem-
ming brengen, welke de Godsdignst vereischt 3 maar.
dezelve ook aanfporen , met allen ijver den HEERE te
looven en te danken voor alle bewezene weldaden, —
Zoo was ook de muzijk bij het oude Joodfche Volk
alleen aan den Godsdienst toegewijd, —

Bij den oorlog zoude men insgelijks den grooten
invleed der muzijk , ten {terkile , befpcuren. Wanneer
(zoo als bij de Grieken gebruikelijk was) door cene
geheele Armée, voor den aanval, welgepaste: en
moed - opwekkende krijgsgezangen wierden aangehe.
ven, vergezeld met de daarbij behoorende muzijks
inftrumenten; dan zoude de¢ moed en dapperheid
der Armée hierdoor ongemeen ontvlamd en aange-
vourd worden, en zulke Gezangen zouden dikwijls
oorzaak geven, dat duizende van vijanden hun leyen
op het flagtveld zouden moeten laten 5 en duszou zij
door hare veclvermogende kracht , de overwinning , als
het wate, verzekeren — cene overwinning, welke
na het behalen der zegepraal , insgclijks, door zang

en
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en toonkunst, eene dubbele waarde zou verkrij
gell, w———

Bij Nationale Feesten zoude de invloed der muzik
ook eene groote nuttigheid te weeg kunnen brengen.
h. v. Wanneer men, ter dankbare nagedachtenis
van de Verdedigers des Vaderlands, jaarliks een
opeitbaar Feest vierde, en de groote daden dier
Helden wmet gepaste plegtigheid bezong ; welk een
loffelijken naijver zoude dit bij onze Jongelingen
verwekken! zij zouden van begeerte branden, om
ook verdedigers en weldoeners van hun Vaderland
te worden, even als een DE RUYTER , €61 TROMP 4
en aundere groote mannen waren, ——

e Muzijkk heeft dus niets van haren invloed of
kracht verloren, indien zij maar behoorlijk en wel»
gepast wordt gebruikt en aangewend.

. HOOFDSTTUR,

Fan de Toonladders en Teonfoorten der
hedendaagfehe Muzifk.

§ 1.

De hedendaagfche Toonladders en Toonfoorten
zijn afkomftig van het Diatonisch Klankgeflacht der
7 G 4 oude
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onde Griekl(che Muzijk, en ons Toonftellel is dus
maar Diatenisch; want het geen men in onze muzijk
Chromarisch of Enharmoenisch noemt, beltaat flechts
it enkele voortgangen (progresfién) der Melodij of
rukkingen der Harmonij. Men noemt thans Chro-
matisch, wanneer in de Mclodij toonen genomen
worden , welke niet in de Diatonifehe Toonladder
van, den Grondioon, waarin men zingt of fpeelt,
behooren ¢ in het bijzonder noemt men zulke opvol-
ging der [toonen Chromatisch, waar de Melodij
door onderfcheidene halve toonen achter clkander
klimt of daale. (Pl IX. fig. 1.)

In de Harmonij wordt thans cene Modulatie
Enﬁarmm__:’:qu genoemd, Wanneer men ¢en toon in
cen anderen nasstaangrenzenden toon verandert
b. v. b mol 1 & kruis enz.: hierdoor wordt de
Harmonij onverwachts in eenen anderen Grondtoon
gebragt , en dus het gehoor, op ecue aangename
wijze, misleid. (fig. 2.) '

§ .

In pliats van zes Toonfporten , welke de Ouden
hadden, hebben wij thans maar e, namelifk eene
over de groste , en ecne over de Rleine Terts , waar-
van die over de groote Terts overeenftemt met de
Sonifche- en die over de kleine Terts met de Aeoli-
Jche Toonfoort.

In de oude Toonfoorten hadden alleen de Grond-
toonen C en I' de groote Seprime , welke het Sewi-
soniym of Subfemitonium modi genoemd wordt, en

e
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te kennen geeft, dat de naastaangrenzende halve
toon hooger de hoofdtoon zij, waarin men gaat,
De andere Grondtoonen hadden dit Subfemitorinum
medi niet, cn men konde dus met hetzelve geene
fluiting in de Octaaf maken. Deze onvolmaaktheid
heeft zekerlijk Zangers, welke een fijn gchoor en
gevoel hadden, bewogen, alle fluitingen door de
groote Septime of Subfemitonium modi te maken,
alhoewel hetzelve zoo niet gefchreven was.  Zonder
twijfel zullen zij dus de noten bij fig. 3. gezongen
hebben als bij fig. 4. — Volgens alle waarfchijne
lijkheid heeft dit aanleiding gegeven, dat de Orga-
nisten de ontbrekende halve toonén in hunne Grgels
hebben laten invoegen, Op dic wijze is ons hedeis
daagsch Toonftelfel ontitaan,

- § 4

Door de invoering der vier nicuwe toonen ¢ Frufs,
d kruis, [ kruis en g kruis heeft de Muzijk cene
geheel andere gedaante bekomen.  In ploats van
zeven Intervallen, die van te voren clke toon in
eent Octaaf had, heeft hij ’er nu zwealf; en in
plaats, dat eclke Grondtoon maar ééne Toonfoort
had, waarin alle Intervallen,, naauwkeurig , bepauld
waren, heeft elke Grondtoon nu zwee Diatonilche
Toonfoorten , namelijk ecne over de groste, en eenc
over de kleine Terss,  'Wij hiebben dus in onze he-
dendaaglche Muzijk swaa,f toonen 3 jeder toon heeft
twee Toonfoorten; bij gevolg hebben wij 24 Toon-
Iadders , om dat ieder toon twee ‘Toonladders heeft.

Gs § 5
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£ § 5

De groote Terts bevat in zich twee hecle toonei,
als ¢—e; doch de kleine Terts maar anderhalve
toonen , als, d—f; dus is de kleine Terts een halve
toon lager, dan de groote Terts. !

§ 6.

De Toonladder over de groote Terts is ‘op de

volgende wijze: van den Grondeon of Prime, of

van 1 tot o is de afftand eenc heele toon; van
2 tot g ecn hecle; van 3 tot 4 een groote halve;
van 4 tot 5 een heele; van 5 tot 6 een hecle; van
6 tot 7 een heele; maar van 7 tot 8 cen groote halve
oo,

S 7.

De Grondtoon C over de groote Terts, komt
volmaakt met de aangeduide Toonladder overeens
want de groote halve toonen, als 3 tot 4, eny
tot 8, zijn juist en natuurlijk op hunne plaats: dvs
heeft C over de groote Terts geen kruis of bémol
aan den Sleutel nodig. (fig. 5.)

§ 8.
Daar nu alle andere Grondtoonen over de groote
Terts , naar deze orde , ingerigt moeten zijn , ontftaan

hiernit de teekenen van verhooging en van verlaging ,
namelijk de kruisfen en de bémols.
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§ o

De vermeerdering der kruisfen gefchied bij Quinten.
De Quint of vijffde toon van Cis G; van G D;
van D Ay van AE; van E B3 van B F kruis en
van T kruis C kruis.

De Grondtoon G over de groote Terts heeft dus
¢én kruis aan den Sleutel, namelijk f krais.

D. heeft ’er rwee, als £ kruis en ¢ kruls.

A. heeft "er drie, als f kruis, ¢ kruis cn g kruis.
" E. vier, als £, ¢, g en d kruis.

B. vijf, als f, ¢, g, den a kruis.

F kruis heeft “er zes, als f, ¢, g9 d, acn
e kruis.

C kruis heeft “er zeven, als fy ¢, g, 85 85 ¢
en b kruis. (fig. 6.)

§ 10,

De vermeerdering der bémols gefchied bij Quarten.
De Quart of vierde toon van C is F3van F , Bmo/;
van B mol , E mol; van E mol, A moly van A mol,
D mols van D mol, G mol, cu van G mol, C mol.

De Grondtoon F over de groote Terts heelt dus
¢¢n bémol aan den Sleutel , namelijk & mol.

B mo! heeft ’er twee, als b mol en e mol.

E mol heeft "er drie, als b mol, ¢ mal en a mol.

A mol heeft er vier, als & mol, e mol , a mol cu
d mol.

D mol vijf, als b mol, e mol, a mol , d mol en
& mol.

G mol zes, als by 6, 84 d, g en ¢ mal.

C mol
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C mol heeft er zeven, 2ls b, ¢, 8, dy g, c Cn
F mol. (fig. 7.)

- § 11

De Toonladder over de kleine Terts is op de
volgende wijze, als: van 8§ tot 7 is de afftand een
heele toonj; van 7 tot 6 een heele; van 6 tot 5 een
groote halve toon; van 5 tot 4 cen hecle; van 4
tot 3 een heele 3 van g tot = een groote halve; cn
van 2 tot 1 een heele toon.

§ 12,

De Grondtoon A over de kleine Terts komt vol-
maakt overeen met “deze aangeduide. Toonladder ;
want, als men nederwaarts gaat, namekljk van 8§ in
v; van 7 in 63 vag 6 in 5, enz 3 dan zijn de
groote halve toonen, als 6 tot 5, en 3 tot 2 juist
en natuurlifk op hun plaats: dus heeft A over de
kleine Terts geen kruis noch bémol aan den Sleutel
noodig. -(Pl. X. fig. 1.)

s 13

In de Toonladder over de groote Terts blijven de
Klanktrappen, zoo wel opwaarts als nederwaarts ,
onveranderlifk ; doch in de Toonladder over de kici-
ne Terts heeft ’er, in het gpwaarzs goan, eenige
verandering plaats, want dan worde de 6 en de 7
ieder een halve toon Aeoger genomen: dus neemt
men in den Grondtaon A over de kleine Terts, in

het
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et opwaarts gaan, f kruis cn g krais, in plaat
van [ watuurlifk en g natuurlijk. (fig. 2.)

§ 14.

Echter heeft bij de 6 fomtijds eene unitzondering
plaats, vooril bij lange noten , of als gezwinde now
ten zich lang in dien toon ophouden. (fig. 3.)

§ 15.

De vermeerdering der kruisfen gefchiedt in - de
Toonladder over de kleine Terts insgelijks bij Quin-
zen. De Quint van A is E5 van E, B van B,
I krais 3 van F keuis , C krais svan C kruis , G krois 3
van G kruis, D krais en van D kruis , A kruis.

De Grondtoon E over de kleine Terts heeft dus
één kruis aan den Sleutel, namelijlc / kruds.

B heeft “er pwee, als' f kruis en ¢ kruis. e
F kruis heclt ’er drie, als f kruis; ¢ krais en
g kruis.

C kruis vier , 4ls fy ¢, g en d kruis.

G kruis viffy als f5 ¢, g, d en a kruis.

D kruis zes, als 5 ¢, g, d, aene kruis.

A krais zeven, A6 fy ¢, g4, d,a.eenbkruis
(hig. 4. . ;

§ 10.

De vermeerdering der bémols gefchiedt in de Toon«
tadder over de kleine Terts ook bij Quarten.

De Quart van A is Dy van D, G;vanG,C; van
CsF; van F, B mel; van B moly E mol; en van
E moly A mol. — De-Grondtoon D over de kleine

o 3 , Tertg

<
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Terts heeft dus ¢4z bémol aan den Sleutel, name-
lijk & wol.

G heeft “er swee, als b mol en e mol.

C heeflt ’er drie, als & mol, e mol cu a mol.

F heeft 'er yier, als & mol, e mol, a mol en
d mol.

B mol viffs als b moly e mol, a mol, d mol ef
g mols

E mol zes, als & mol, e moly, a mol, d mol,
£ mol en ¢ mol.

A mol zevew, als b mol, € mol, a mol, d mol,
& moly ¢ mol en f mol. (fig. 5.)

IV. HOOFDSTURK.
Van de Intervallen en Signaturen.

§ 1.
Dc tusfchenwiidte van twee muzijkale geluiden , of
zij te gelijlk, of na elkander, klinken, nocmt men
ecn [nterval of tooniprong.

. § e

Alle cijfers en teekenen, welke in den Basfo-Cons
tinuo voorkomen, en het Accompagnement betref-
fen, noemt men Sigraturen.

§3



VAN DE INTERVALLEN EN SIGNATUREN., III

§ 3 '

Alle Intervallen worden van de Bas-noot gpwaarts
door trappen afgeteld , en bekomen dus dien naam,
welke door de cijfer aangetoond wordt; b, v. wan-
de Bas-noot C is, dan 18 D de Secunde of 2,
E de Terts of 3, ¥ de Quarz of 4, G de Quint
of 5, A de Sexte of 6, B de Seprime of 7, ¢ de
Octaaf of 8 , d de None of 9, e de Decime of 10,
£ de Undecime of 11, g de Duodecime of 12. De
Decime, Undecime en Duodecime worden cchter
zeer zelden in het Accompagnement gebruike. (fig. 6.)

‘

§ 4

Ten Interval behoudt zijn naam, zoo lang het-
zelve op zjn trap Lijft, al worden “er ook teekenen
van verhooging of van verlaging voor geplaatst : dus
ftaan alle Secuizden op den tweeden , en alle Terz-
fen op den derden tap, eaz.

§ 5.

| -

De verfechillende grootheid des Intetvallen, (of
zij door teckenen van verhooging, van verlaging 4
of zonder dezclve ontltaat) geeft aan de Intervallen
onderfcheidene bijnamen.

! § 6.

De gebruikelijkfle Intervaflen in de Bas/o-Continué
zijn de volgende : de klehre , de groott en de over-
matige Secunde; de verminderde, de kleine en de

' groote
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groote Tertsy de verminderde , dereine en de overs
matige Quart ; de vallche, de reine en de overmas
tige Quint; de verminderde, de Kleine, de groote
en de overmatige Sexze; de verminderde, de kleine
en de groote Seprime; de verminderde, de reine en
de overmatige Otaaf; de kleine cn de groote Noue.
(Pl XI. fig. 1.)

§ 7

De Kleine "Secumde beftaat uit een groote halve
toon; de groote uit een heele toon, en de overmas
tige uit ecen heele en een kleine halve toom.

§ &

De verminderds Terts beltaat uit twee groote
halve toonen; de Aleime uit ecn heele en een groote
halve toon, en de groore uit twee hecle toonen,
welke groote Terts daarom ook Ditonus genaamd
wordt, ‘

§o9

De verminderde Quart beftaat uic een hecle en
twee groote halve toopen ; de reime uit twee heele
en een groote halve toon, en de overmatige uit dric
toonen, waarom deze ook Zrizonus wordt genoemt.

§ 10,

De valfche Quint beftaat nit twee heele en twee
groote halve toonenj de reine uit drie toonen, en
en een groote halve toon, en de overmatige vit viex

heele toonen:
§ 1L,



‘EN SIGNATUREN. £§5]
§1r

Ve verminderde Sexte beflaat uit twee heele en
dric groote halve toonen; de kleiwe uit drie heele
en twee groote halve toomen; de grdre uit vier
‘toonen en cen grooten halven toon, en de oversma-
2ige uit vijf toonen. '

§ 12,

De verminderde Septime beflaat uit drie heele ex
dric groote halve toonen; de Aleine uit vier hecle
en twee groote halve toonen, en de grooze uit vijl
toonen en een grooten halven toon.

§ 13.

'!

De verminderde Qctaal beflaat [vit vier heele en
drie groote halve toonen; de reine it vijf heele en
twee groote halve toouen , cn de avermatige Wit zes
rhc:cle toonen en een grooten halven toon,

§ 14. !

De #leine None beftaat it viil heele en drie groo-
te halve toonen, en de groose uit zes hecle en twee
+groote halve toonen.

§ 15.

De Primen, Decimen, Undecimen en Duodeci-
“anen zijn nicts anders als Octaven, Terzfen, Quare
ten en Quinten : zij worden door de cijfers 1, 16.
. L DecL. H 13
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11 en 12 aangeduid, en worden flechts alleen int
het drieftemmig Accompagnement gebruikt,

§ 16.
b ]

Hoewel de Unifon of Eenklank niet onder de
Intervallen kan gerekend worden 4 is echter de over=
matige Prime cen Interval,en beftaat uit ecn Kleinen
halven toon. Dezc evermatige Prime wordt in het
doorgasn gebruikt bij eene liggende Das-noot.
(fig- 2.)

§ 17

De Intervallen behouden in alle Octaven hunne
namen , b. v. van f£is de Quint nict alleen éénmaal
gefireept ¢, maar ool tweemaal gefireept ¢ 5 en zoo
met alle overige Intervallen.

s 18,

De Nowe en de Secunde hebben in de naten wel
eenerlei letter; doch zijn in het Accompagnement
zeer onderfcheiden van elkander,

§ 19.

Men necmt de Intervallen, wat hunne grootheid
betreft, juist zoo, als de teckenen van verhooging
of van verlaging , aan den Slentel geplaatst zijnde,
aanduiden : b. v. wanneer bij den Slentel ¢ &ruis is
woorgeteekend , dan is de Sexte van E nict ¢, maar
¢ kruis, en de cijfer 6 wordt alleen boven de Bas-

belelot
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moot E gefchreven,  zonder eenig ander teeken
#daarbij te voegen,

§ 20, -

)

Doch , wanneer de Intervallen eenige verandering
zullen ondergaan , en hooger of lager genomen moe-
ten worden, dan worde dit uitdrukkelijk bij de cij-
fers aangeduid.

§ a1,

Een ffreep door de ciifer, of een Fruis naast des
zelve , maake het Interval een’ halven toon haoger.
(fig. 3.)

§ 22,

Een Z2émol door de cijfer, of naast dezelve ,
maakt het Interval een’ halven toon lager. (fig. 4.)

§ 23,

Een béguarre door .de cijfer, of naast dezelve ,
herflele het Interval in zijne natuurlijke plaats,
(fig. 52
: § 2.

" Twee freepen door de ciifer , of een enke! Fryie
naast dezelve, maken het Interval, hetwelk reeds
door het dubbel kruis aan den Sleutel ecn halve

toon hooger was gemaakt, nu nog een halve toog
hooger. (lig. 6.)

‘~‘ Hes § 23
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§ 25, - .

Twee bémols door de cijfer, of naast dezelve,
maken het Interval, hetwelk reeds door één bémol
nan den Sleutel een halve toon lager was gemaakt,
“nu nog een’ halven toon /ager. (PL XII. fig. 1.)

S 26,

Wanneer een Interval , hetwelk door het enkel
kruis een heele toon hooger was gemaakt, weder
4n den vorigen halven toon hooger zal her(leld worden,
dan gebruikt men een béguarre met cen dubbel of
geweon kruis, (fig. 2.) j

En waonneer een Interval, hetwelk door twee
bémels (JF) een heele toon lager was gemaakt,
‘weder in den vorigen halven toon lager zal herfteld
worden, dan bedient men zich van een béguarre
wet een bémol. (fig. 3.)

.s 2k,

Sommige Componisten platfen boven de Bass
noten bémols, of maken fFrepen of bémols door de
ciffers , waar eigentlik Zlguarres ftaan moesten.
(fig. 4.) TeToa _

Van de wvallche Quint, als ook van de kleine en
verminderde Septime-‘is men zulke becijfering meer
gewoon , dan van-de andere Intervallen,

28
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§ 28.

. Een kruis , een bémol of een bequarre , nan geene
cijfer vastgehecht zijnde, hebben hunne betrekking,
op de Terss, cn bepalen, hoe dezelve zijun moct.,
(fig. 5.)
§ 20.

De cijfer, welke boven een noot ftaat, welke
noot dikwijls herhaald worde, geldt zoo lang, tot
dat “er een nicuwe cijfer komt. (fig. 6.)

§ 3o

" De cijfers, welke regt boven eene noot flaau,
worden met die noot, te gelijk aangeflagen; maar
de cijfers , welke ter zijde van de noot zijn geplaatst,
worden nageflagen ; echter behooren zii tot dic noot,
en worden van haar afgeteld. (fig. 7.) ;

§ 3I.

De cijfers, welke boven cen Punt of Stip ftaan,
worden, zoodra de waarde van het Puat begint,
aangeflagen, en hebben hunne betrekking op de
voorgaande noot. (fig. 8.)

§ 32.

De cijfers , welke boven eene korte pauzering
flaan , worden tot de pauzering aangeflagen,™ ch
worden van de volgende noot afgeteld. (fig. 9.)

H 3 $ 33
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§ 33.

De cijfers, welke boven eene lange panzering (taan,
worden ook tot de pauzering aangeflagen , maar wor=
den van de voorgaande noot afgeteld, (fig. 10.)

§ 34.

Wanneer boven cen noot, welke in twee gelijke
deelen kan verdeeld worden, twee cijfers naast el-
kander ftaan, dan bekomt die cijfer, dic regt boven
de noot fiaat , de helft van de waarde der noot 5 en
de andere cijffer, welke ter zijde ftaat, bekomt dan
fe andere hellt der waarde van de noot. (fig, 11.)

§ 35.

~ Wanneer boven zulk eenc noot, welke In twee
gelijke  deelen verdeeld kan worden, drie cijfers
naast clkander ftaan, dan bekomt de eerfte cijfer
de helft van de waarde -der noot, en de andere hellt
der waarde komt in eene gelijke verdecling op de
twee laatfte cijlers. (Pl. XL fig. 1.)

§ 30.

‘Woanneer boven een noot, achter welke een Punt
flaat, drie cijfers naast elkander zich bevinden, dan
worden die drie cijfers in drie gelijke declen verdeeld,
(fig. 2.)

§ 37.
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§ 37

Een dwarsfireep maast een cijffer beduide eene
herhaling of voortduring van de voorgaande cijfer
of Accoord. (fig. 3.)

§ 38.

Wanneer boven ongelijke noten twee cijfers zijn
ecplaatst, waarvan de tweede cijfer ter zijde van
de laatlle noot flaat, dan worden die cijfers in tweg
gelijke declen verdeeld, (fig. 4.)

§ 39.

Bij gezwinde Bas-noten heeft zelden clke noot
haar eigen ‘Accompagnement. Dic noten, welke
zonder Accompagnement aangeflagen worden , noemt
men deorgaside NOLI.

§ 40.

Enkele dosrgaande noten worden niet door tee-
kenen aangeduid; doch, wanneer wvele achter cls
kander voorkomen, dan fchrijft men cen dwarsftreep
boven dezelve, welke zoo wer gaat, als de regter
hand zal blijven liggen. Deze doorgaande noten
komen bij alle Tempo’s, en bij alle foorten van ma-
ten voor. Somtijds gaat de kel van deze noten
door; fomtijds sweiniger dan de helft, en fomtijds
gaan bij een gezwind Tempo, en wanneer de noten
kort of geawind zijn , de meesze door. (fig. 5.)

4 § 41,
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§ 41.

- Bij langdurige doorgaande noten kan het Accom-
‘pagnement weder Aerkaald worden. (fig. 6.)

y V. HOOFDSTUL

Fan de Confonanteny Disfonanteny en driciries
Joorten san beweging.

§ 1.

Door Cosfonanten verftaat men in de Muzijk zulke
geluiden , welke voor het gehoor aangensam en
wellnidende zijn; maar door Disfenanten zulke ln-
tervallen, welke voor het gehooer minder aangenaam,
an zelfs hard en wanluidende bevonden worden.

§ e.

De cene Confonane is volmuskier en aangenamer
voor het gehoor)wdan de andere; even zoo is het
ook met de Disfonasnten gelegen s de eene is meer,
en de andere minder dis/omerende of hard. ;

§ 3
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§ 34
L]

-De reden, waarom de eene Confonant aangenamer
voor het gehoor is, dan de andere, is waarfchijnlijk
deze: onze geest fchept behagen in alles, waarin
evenredigheid .en eemvoudigheid heerscht, en hoe
ecnvoudiger eene evenredigheid is, of door kleine
getallen virgedrokt worde , hoe klaarder die zich aan
het begrip voordoet, en hoe meer die eenc aandoe-
ning van vermaak verwekt. Dit is het geval bij
de confonerende geluiden.

.

§ 4.

Confonanten zin de volgende: De Unifen of
Eeéuklank , de reine Ocraafs de reine Quint, de
reine Ouary, de grooté en Rleine Terts, en de
groote en Ricine Sexte, alle overige Intervallen zijn
Disfonanien.

§ 5

Twee fnaren van gelijke dikte, gelitke lengte, en
even fterk gefpannen, zullen, in een bepaalden tijd
“de cene even' zoo vela trillingen maken , als de ar
dere: bij gevolg volmaakt eenerlei geluid voortbrén-
gen: _dit noemt men den Eénkiank of Unifon, ds
¢ en ¢, Hier is de evenredigheid van 1 tot 1, en
‘de wrillingen zijn volmaske gelijk aan elkander,

&

I‘I ‘5 s 61

’

SV SE o il



Ja2 yAN DE CONSONANTEN ; DISSONANTEN ,

§ 6.

De tweede Confonant is de reine Octaaf: hare
evenredigheid is als 1 tot 2; mamelijke de Prime
heeft mwee lengtens, en de Oectaaf maar ééne; en
wanneer de Prime in een bepaalden tijd , b. v. in
¢én Secunde, 1oo trillingen maakt, dan maakt de
Octaaf in denzelfden tijd 2oo trillingen.

§7

De derde Comfonant is de réitie Quing; hare
evenredigheld is als o tot g: namelijk de Prime
heelt drie lengtens , en de Quinmt maar pwee s cn
wanneer de Prime in één Secunde 200 trillingen
maakt, dan maake de Quims in deneelfden tijd g0
trillingen.

§ 8.

De vierde Cosfomant is de reine Quart; hare
evenredigheid is als g tot 43 namelik de Prime
heeft wier lengtens, en de Quar: maar driej cn
wanneer de Prime in een bepaalden tijd goo trilline
gen maakt, dan maakt de Quart in denzelfden tijd
400 trillingen.

§ 9.

De viifde Confonan: is de groote Teris; hare
evenredigheid is als 4 tot 535 namelijk de Prime heeft
yiff lengtens, en de greore Terss maar wier; en
. . wian-
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wannecer de Prime 400 trillingen maakt , dan maake
de groote Terts in denzelfden tijd 500 trillingens

§ 100

De zesde Confomant is de kleine Terts; hare
evenredigheid is als 5 tot 63 namelik de Prime
heeft zes lengtens, en de &leine Terrs maar viffs
en wanneer de Prime soo trillingen maakt, dan
maakt de Kleine Terts in denzelfden tjd Goo trik
lingen. |

§ 11,

De zevende Confonant is de groste Sexze; hare
evenredigheid is als 3 tot 33 namelik de Prime
heeft wiff lengtens, en de groore Sexte maar dric
en  wanneer de Prime 300 trillingen maakt, dan
maakt de grogse Sexze in denzellden tijd 500 tril-
lingen.

§ 12.

De achtlte en laatlte Confonant is de Ricine Sextes
hare evenredigheid is als 5 tot §3 namelijk de Prime
heeft achs lengtens, en de kleine Sexze maar »iff;
en wanneer de Prime 500 trillingen maakt, ‘dan
maakt de kleine Sexre in denzelfden tijd Soo tril-
lingen.

Hoe minder trillingen een fnaar in een bepaalden
tijd maake, hoe lager de toon is; en hoe meerder
#rillingen ecn fhaar in denzelfden tijd maake, hoe
heoger de toon zal zijn,

§ 13
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§ 13

De evenrcdigheid der disfomerende Intervalien is
op de volgende wijze, als:
deovermarige Primeis als 128 tot 135, of als 24 tot 2.5,
de Rleine Securde als 15 tot 16.
de groote Secunde als 8 tot 9, of als g tot 10.
de overmatige Secunde als G4 tot 75,
de rverminderde Terts als 125 tot 144
de verminderde Quart als 75 tot 96, of als 64 tot 31,
de overmarige Quart als 32 tot 45. ;
de valfehe Quint #ls 45 tot G4,
de evermatige Quint als 16 tot 25,
de verminderde Sexte als 125 tot 192,
e grermatige Sexte als 72 tot 125,
de yerminderde Septime als 75 tot 128 , of als 16 tot 2.7,
de kieine Septime als 5 tot 9, of als g tot 16,
de groote Septime als 8 tot 15.
de verminderde Octaaf als 128 tot 243,

=5
n

§ I4.

De kleine en groote Terts, de reine Quint, de
kleine en groote Sexte en de reine Octaaf, kan men
zonder praparatic (voorbereiding) dat is, zonder
dat dezelve in het voorgaand Accoord reeds aanwe-
zig zijn geweest, aanflam, verdubbelen, met dea
zelve opwaarts of nederwaarts gaan en fpringen.
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§ 15

De reine Octaaf en de reine Quint, welke men
volmaakie Confinanten noemt, kunnen geenc vers
andering , als Confomanten, verdragens maar disfos
seren terftond , zoodra zij ]1oorrc1' of lager gemaakt
worden,

Tswee Octaven ,'1chtc1‘ elkkander , klinken in de TTar-
monjj zeer kaal en naakt: insgelijks klinken twee
reine Quinten ,achter elkander , niet goed ,om dat de
tweede reine Quint plotleling een nicuwen en vreems
den grondtoon laat hooren zonder ecne fchikkelijke
modulatie.  Hiervit heeft de bekende en eerfle
HOOFDREGEL der Harmonif zijn oorfprong: [Dies
moet #ooit met fwee Octaven, of med iwee reine
Quinten, achter elkander in twee flemmen , in ecnd
gelifke beweging , nockh voortgasin, snoch [pringen,

Dezen fout noemt men met een woord : Quintes
en Qcraven maken. (fig. 7.)

§ 106,
Deze fouten kan men vermijden, wanneer men
de Tegenbeweging gebruikt, )
§ 17,

De Tegenbeweging (motus comtrarius) is, wane
neer de eene ftem gpwaarss en de andere nederwaarts
gaat. (fig, 8.)

S 18,
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§ 18.

De gelijke beweging (motus rectus) is, wanneer '
twee of meer flemmen ,te gelijk opwaarts, of te ge-
Iijlk nederwaarts, gaan. (fig. 9.)

§ 19.

De rustende of zijdelingfehe beweging (motus
¢biiguns) is, wauneer de cene hand rust, of op
dezelfde plaats bliift, terwijl de andere hand op- of
mederwaarts gaat. (fig. 10.)

§ oo,

Wanneer de Componist, om goede redencn , fom-
tiids de ftemmen In de Uwifor (zoo als men het
noemt) Jaat gaan, moet men dit niet als verbodene
Octaven aanmerken; want het verbod heeft alleen
plaats in de IJarmonij, en in de verbinding der
Accoorden.

§ 21,

De Tertfer en Sewtesr, welke men omvolmaakte
Confonanten noemt, klinken cchter zeer goed, of
zij grooz of klein voorkomen, Het oor kan ool
vele Tertfen en Sexten achter elkander verdragen,
(Pl XIV. fig. 1.)

§ 20.

De wezenlifke hoedanigheid der Disfonanten ligt
reeds in hare benaming: volgens deze maken zij een
. wan-
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wangelnid.  Hiernit wolgt, dat men dezelve met
eenige omzigiigheid moet gebruiken.  Tare natuur-
lijke hardheid moet, zoo veel mogelijk is, vermins
derd worden : dit gelchiedt , wanneer men dezelve
prapareert (voorbereidt) en refvlveert (oplost) dat
is, wanncer zij reeds in het voorgaand Accoord
als Confonanten zijn verlchenen , en naderhand wes
der in Confonanten refolveren. De Disfonanten
Klinken enkel reeds hard genmocg: bij gevolg moet
men dezelve niet verdubbelen 3 ook zoude deze ver-
dubbeling dikwiils verbodene Octaven ten voorfchijn
brengen. (fig. 2.)

§ 23.
De Refoluie is bij de Disfonanten noodzakelifk ,
maar de Preparatie nict altbd, (fig. 3.)
§ 240

Tot liggende, of in éénen toon blijvende Dase
noten kunnen alle Disfonamten zondexr preparasie
aangellagen worden, (fige 4.)

§ 25.

De Disfonanten worden dikwijls bij de Refo/utie
weder tot Disfonanten: ook heeft dit fomtijds plaats
zonder Refolutie; maar op ’t laatst moet doch de
Refolutie in cene Confonans gefchieden. (fig. 5.)

§ =6.
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§ a6. ' 4

Somtijds komt de Refolutie vroeger, dan de Bage
noot, boven welke de Disfonant gerelolveert moest
worden 3 (fig. 6.) en fomtijds komt de Refolutie
{ater , dan de Bas-noot. (fig. 7.)

§ ar.

Wanneer men, voor de Refolutie , de noot der
Grondllem met cen andere in de regter hand ver-
wisfele, dan wordt dit cene ruiling of yerwisfeling
der Harmonif genoemd. (fig. 8.)

§ 28.

Wanneer de Bas dien toon of noot neemt, in
welken cene Disfonant in de regter hand gerefol
veerd moest worden, dan fioemt men dit eene yer-
wisfeling der Refolutie. Deze Disfonant bekomt
hierdoor: vrijheid, en laat de Refolutie aan den Bas

over. (fig. 9.) '

S V1. HOOrD-



V. HOOFDSTUK.
Fan den Harmonifthen Dricklank,

. § 1.

.D'e volmaakifte Harmeonii van Confonanizn , wairs
mede meestendeels een muzijkituk begint , en altiid
eindigt, is de eigentlijke Aarmonifthe Drieklank.
Dezelve beltaat uit den Grondtoon > Quint en Terts.
Wanneer men hierbij de Oczaaf neemt, dan ontftant
hieruit het eigemslifk Accoord , waarbij de Quint
rein zijn moety maar de Terts kan veranderd , en
groot Of klein worden,

§ 2.

Men heeft dus een Accoord met de grovse, e
wen met de Rleine Terts.

§ 3
De ez"gem.":}'ke Dricklank heeft of eene mt_’féﬁe of
eene overmatige Quint bij zich: in het eerlle geval
wordt hij de verminderdz, en id het tweede geval
de vergroote Drieklank genoemd.

§ 4

Men kan het cigentlijk Accoord , even ils alle
andere vierftemmige Accoorden, in drieériei liggin-
I+ DeEL, I - gen
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gen veranderen. Men kan of de Quine, of de
Octaaf of de Terts in de Bovenflem nemen. (fig. xo.)

§ 5¢

Wanneer boven eene noot, welke nict doorgaat ¢
of mnicts, of cen teeken van verhooging, van verla
ging of van herflelling, of ¢en 8, een 5, of cen 3,
of twee van deze cijfers, of alle drie boven malkas.
der flaan , dan neemt men het eigentlijk Accoord.

§ 6.

Daar bij dit Accoord de Qnint rein zijn moer,
zoo ncemt men dezelve rein, al is zij ook nict aan-

‘geduid. (fig. 11.) -

§ 7.

Volgens de omftandigheden kan de Octaaf wega
blijven , en, in plaats van dac Interval , of de Leres
of de Quine verdubbeld worden,

§ 8.

- In het drieftemmig Accompagnement Dblijlt ge-
woonlijk de Octaaf weg; doch fomtijds kan men, in
pl‘mts van de Octaaf » de Quint dearvoor \vewl'lteu.

§ ot

In het tweeltemmig Accompagnement neemt men
.gewoonlijk alleen de Terss,
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§ 104,

~ Wanneer op het Klavier drie toetlen liggen tusa
{chen den Grondtoon en de Terts, dan is de Terts
groot ; doch wanneer “er maar zwvee toetlen tuslchen
beiden liggen , dan is de Terts &lein,

§ 11

_ De Tegenbeweging is bij het Accompagnement de
fchoonfte en zekerfte, vooril bij deze Accoordens
men vermijdt hierdoor de epenbare en bedekte Quina
ten en Octaven.

§ 1z

Bedekte Quinten en Octaven zijn zulke, welke
fiet in noten ftaan uitgedrukr; maar welke ontftaan
zouden , wanneer men, van de eene noot tot de
volgende noot, de tusfchen beide liggende toogen
wilde doorlopen. (fig. 12.)- \

§ 13.

Deze bedekie Quinten en Octaven zijn nog wel
geoorloofd in de Middenftermmen , tegen den Bas,
maar niet in de Bovenflem tegen de Bas-noot.

§ 14,
De bedekse Quinten, welke bij fig. 13. zijn uitges

druke, kunnen, in de Bovenflem tegen den DBas ge-
1a - bruike
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bruikt worden. In ’t geheel neemt men het zhans
zoo naauw niet met de bedekse Quinten en Octaven,
dan in vroegere dagen, om dat men wel voor de
voren, maar niet voor de oogen componeett.

§ 15.

Twee openbare Quinten van eene ver(chillends
foort kunnen op elkander volgen.

. § 16,

Nederwaarts kan in alle flemmen op eene reins
Quint eene vallche volgen. (PL XV. fig. 1.)

: § 17

Doch cen reine Quint op eene vallche klinkt zoo
goed niet in de Bovenftem tegen den Bas. (fig. 2.)

§ 18.

Opwaarts is de opvolging van cene reine Quint
tot cene valiche beter, dan van eene vallche tos
cene reine, om dat de vallche Quint volgens haar
natuur geneigd is, nederwaarts te gaan. Doch beide
gevallen behoorig in de Middenftemmen. (fig. 3.)

§ 10,



VAN BEN HARMONISCHEN DRIEKLANE, I33

§ 19

In het Accompagnement gaat men met de regter
hand gewoonlijk niet hooger, dan tot tweemaal ge~
ifreept f of E-, ten zij, dat de Das zeer hoog
geat, of dat ’er, in plaats van den Bas-Sleutel,
cen ander hoogere Slentel in de Grondftem fiaat.
Gewoonlijk gaat men met de regter hand ook nieg
Jager , dan Llein of ongeltreept f of e,
\ o

§ 20.

Meu moet in het Aecompagnement , zoo- veel al9
mogelijk is, niet {pringen ; maar liever de Accoor-
den digt bij elkander nemen.

§ 21.

- Wanneer de Bas één trap Llim: of daalt, dan
gebruikt men in alle ftemmen de Tegenbeweging.

(fig. 4.)
§ a2,

Bij het eindigen van een Stuk moct de Quine
nooit in de Boveiflem genomen worden; de Oc-
taaf is hicrtoe het best gefchikt, anders kan het
met de Terzs ook gefchieden, mits dat de S/wiz-
woot van de Hoofdflem niet lager, dan deze Terts
Zij.

13 VIL



men, dan gebruikt men liefst het dricfemmig Ao

Vi, HOOFDSTUK.
Fan her Sext-accoords

§ 1
I‘ ICt Sext-accoord , hetwelk alleen de groose ent
kleine Sexte betreft, bedaat uit cnkele Lonton:m-
ten, namelijk vit de Sexte, Terts en Ociaaf,

§ =

Om dit Accoord aan te duiden, gebruikt men,
gewoonlijk, de cijfer 6-alleen; doch fomtijds vindi
men de overige daarblj behoorende Imerm{fen,
om zckere redenen, ook mede sangeduid. y

§ 3
. Men necmt by het Sext-accoord zelden de Op-
faaf; in plaats van deze verdubbeld men liever de
Sexte of Terss, en laat de Oczaaf weg. (g, 5.)
§ 1.

In het drieffemmiy Accompagnement neemt meg
tot de Sexze alleen de Zerzs. (fig. 6.)

§. 35

Wanneer vele Sexzen achter elkander voorkas

Can-
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compagnement , vooril bij gezwinde notenj en men
neemt dan, in dit geval, de Sexze in do Boven-

fem 5 om Quingen te vetmijden. (fig. 7.}
§ o

Wannecr-op de 6 terllond eene 5 wolgt, dan
gaat men in dezelfde "ftem met de Sewre in de
Quing , en laat de overige {temmen liggen. (fig. 8.)

§2. 0

- Wanneer boven eecne noot 56 flaat, dan flast
men bij het begin der noot het eigentlijk Accoord
aan, cn gaat vervolgens met de Quins in de Sews
te; de overige {Temmen blijven liggen : maar, wane
neer dit dikwijls, achter elkander, gelchiedt, ver-
kiest men liever het drieflemmig Accompagnement,
en neemt alleen de Zerss daarbij, (fig. 9.)

§ 8.

. Wanneer de 6 de verminderde Octaaf bij zich
heeft, dan neemt men, behalve dic twee, geen
ander Interval daarbij, en deze verminderde Octaaf
gaat wederwaarts. (lig. 10.)

§ 9.

De overmatige Sexte is cen Disfonans, welke
met en zonder preparatie voorkomt, magr aliijd
opwaarts gaat. (fig. 11.) '

4 vIIj,



vIil, HOOFDSTUK

Van ket Sext - quart- accoord:

v
§ 1.

H et Sexi- guart2accoord, hetwelk door de cijfers
d-:wordt aangednid , beflaat uvit de Sewre, Quar:

e€n Octaaf: Bbij het dneﬁmmg Aeeompagnement
blijft de Ocraaf weg,

§ 2

De kleine en groote Sexte, en alle drie foorteq
van Q__fmrteﬂ komen bij dit Accoord vour.

§ 3

De verminderde Quart heeft eene voorbeleiding
,fmndm, maar de reine en oyermatige nict altijd.
De verminderde en reine Quart gaan byj de Re-
{olutie wedersaarts; de overmatige Quare gaat ape
waaris, terwil de Bas mederwaarss gaat. (fig. 12.)

§ 4

Om het Sext-guars-accoord [chielijk te vinden,
oeemt wen den  Drieklank van de Quare des
Grondroons. (fig. 13.) - 2

§ 5
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§ 5

Hoewel de reine Quart cene Comfonant is, moet
dezelve nogtans gerefolveerd worden; maar, win-
ncer de reine Quart als een doorgaand Intera
val voorkomt, dan'is ’er geene Refolytte noodig.

fig. 14.
(fig. 14.) g &

De reine Quart kau de grooie en kicine Sexte
bij zich hebben: de Refolutie van dir Aceoord
kan terftond in 5 gefchieden; dit is echter niet al-
tijd noodzakelijlk, of de Bas lizgen blijft, of voort«
gaat, om dat men in het volgend  Accoord dik-
wijls andere cijfers vindt, door welke de Refoiutis
der Quart fomtijds wel gpgehouden , maar nies
afgebroken wordt, (Pl XVL fig, 1.)

! , § 7

Bij de verminderde Quart is de Sexte klein;
bij de overmatige is zij groot; maar bij de reine
Owarg kan de Sexte groot of klein zijn. (fig. 2.)

¢% iz ix,



I. HOOFDSTUK,
Pan et Terts- guart - accoord.

§ .
Het Teris- quart - accoord beftaat uit de Tersrg
Quart en Sexte, en wordt door de cijfers 4
aangeduid. De 6 wordt dan maar daarbij gelchre-
ven, wanneer dezelve cenige verandering ondets
gaan , en hooger of lager zijn moet. (fig. 3.)

§ 2

De kleine, de groote en overmatige Sesfe, de
reine en overmatige Quwary, de Kkleinc en groote
Terts zijn de Intervallen, welke bij dit Accoard
voorkomen. ‘ :

§ 3

Dit Accoord is zeer gefchikt, om aangename en
enverwachie Modulatien te laten hooren. (lig. 4.)



X HOOFDSTURK.
Fan hes Sext-quint-accoord.

§ L
Het Sext~guint - accoord beftaat uit de Se:m,

Quint en Terts , en wordt door de cijfers 5 6 of 565
(als dc Quiny valsch is) aangeduid. De Terss
wordt niet daarbij gelchreven , ten zij deaclvg
hooger of lager zijn moet,

§ 2.

De owermatige, de groote en kleine Sexse, de
wailche en reine Quin#, en de groote cn kicine
Terts komen bij dit Accoord voor.

§3_-

De Quint wordt hier als eene ZDisfomams ge-
bruike , en refodveers altijd mederwaaris.

§- 4.

De reing Owint komt in dit Accoord niet wel
anders als gebonden voor; maar de valfthe Quine
kan van te vooren lizgen, of ook vrij aangeflagen
worden, Bij de Refolusie der Quint, vooril,
Wwanheer zij valsch is, gant de Das eigentlijk é‘n
nrap opwaarts, (62, 5.)

XL



XL, HOOFDSTURK;
Fan her Secund-accoord,

§ 1.

I’Ict Secund - aceoord  beftaat wit de  Secuwde,
Quart en Sexte, en de cijfers van dit Accoord

giin: 2, g, 4, of een 4, waardoor cen (freep
5 .

gemaakt, of cok een 4, waaraan een déguarre
vastgehecht is.

§ 2.

De groote en kleine Sexte, de overmatige en
reine Quart, de groote , kleine en overmatigg
Secunde komen bij dit Accoord voor,

§ 3

De Disfonant ligt- hier in den Bas, en Lomt
gebonden , en ook in het doorgaan voor; deze
Pas-noot gaat dan alijd nederwaaris.

§ 4.

Met de Secunde kan men als met eene Confo-
pant omgaan; zij kan vrij aangeflagen worden,
liggen blijven, voortgaan, en kan ook verdubbeld
worden. (fig. G,) '

X1I,
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Van het Secund- quint - accoords

-
' § 1.

Het Secund = quint - accoord Leftaat uit de Secunds
en Quint; bij het wvierflemmig decompagnemens
wordt ¢ém van beide Intervallen verdubbeld,

§ 2.

Dit Accoord wordt door de cijfers E aangcduid.'

De Secunde is hier groot, en de Quint rein.

§ 3

De Disforrans ligt weder , zoo als in alle Se.
cund-accoorden , in den Bas. = Deze Bas-noot
moet reeds in het voorgaand Accoord aamwezend
ziin , en refolveers dan nederwaarts. (fig. 7.)

X11L
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Van ke Sccund - quine-guart - accoord.

-

i § 1.

I‘Iet Secand-quini-guart-accoord beftaat uit die In-
tervallen, waarvan het dem nmaam heeft. De cijfers

D
daarvan ziin 4. De Secunde is in dit Accoord
a

groors en de Quimt en Quart zin rein.

§ 2.

Ook hier is de Bas gebonden, en gaat meders
waarts, om dat de Disfonane dddr ligt. De
Quint, of de Quart moet ook van te¢ vooren
liggen. (PL XVIL fig. 1.)

XIVi
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Van her Secund-terts-accoord.

§ 35

Het“ Secunel - terts - accoprd beltaat uit de kieine
Secunde, groote Terss en reine Quint. De cijfurs

daarvan zijn 2 of =b met een kruis boven de cij

fer 25 of ook =, waaraan een béguarre vastges
hecht, en een krwis boven de o geplaatst is.

§ =
De. Grondfiem is hier gebonden, =n wordt nes
derwaarts gerefolveerd, (fig. a.)
§ 3

Het Secund - terts-accoerd wordt vierflemmig
genomen,. Wannser men bij den Drieklank de
Secunde, in plaats van de Octagf, neemt, don
heelt men het Secund-ierts - accoord in de hand.

Xv.
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Van het Septime-accoord.

§ 1.

Hct Sepeime - accoord is drieérlei : hetzelve be-
ftaat uit de Septime, Quint en Terts; of uit de
Septime , Terts en Ocraaf; of uit de Septime cm
dubbele Terts.

§ =

Dit Accoord wordt door 7 of ; aangeduid , ea

de teekenen van veihooging en van verlaging moe.
ten, naauwkeurig, daarbij gefchreven worden.

§ 3

Bij dit Accoord komen voor: de verminderde,
de Kleine en groote Septimes; de overmatige, de
reine en. valfche Quins 3 de groote en kleine
Terts, en de Octaaf.

§ 4

De Septime is eene Disfonant welke met e
zonder voorbereiding voorkome, en daarna meders
waarts refolveert: maar de doorloopende Sepiimen
kunnen, fomtijds, liggen bljven. (fig. 3.)

§ 5
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§ 5.

Het Seprime=accoord met de Qnimt is de
Drieklank van de Terts der Gromdnoots

§ 6

- Bij het drieflemmig Accompagnement DIt de
Octaaf en de Quint weg; maar de Terss moet
daarbij zijm

§ 7

Vele Grondnoten achter elkander met 7 6 ko-
men , zoowel mederwaarts, als opwaarts , voor. In
het ecr[’cc geval is het drieflemmig Accompagnes
wment het gemaLLchkﬁe, en in alle gelegenheden 4
welke geene fterke Harmonij lunnen verdragen,
het beste, (lig. 4.)

§ 8
Vele Grordnoten achter elkander konien mct de
Septime voor , ‘wanneer de Bas in szrten en
Quinren opwaarts en nederwaarts fpringt: bij het

drieflemmig Accompagnement wordt-alleen de Terss
tot de Septime genomen; maar bij het sierfemmig

7 8
Accompagnement  Wislelt men af met 5 en 7.
(fiz. 5.) o 3 3

1. DeEL, R XV



XVI. HOOFDSTUEK,

Fan het Sext- feptime - accoord.

8 5

Hct Sext- feptime - accoord beftaat uit de  Sep-
time, Sexte en Terts; of nit de Septime, Sexte
en’ Quart,

§ =
In het cerlte geval zijn daarvan de cijfers g 5.
De Terts wordt niet daarbij gelchreven, ten zjj
dezelve hooger of lager zijn moet.

§ 3

- 'Wanneer , in plaats van de Terts, de Quars
bij dit Accoord zal genmomen worden, dan moet
de ciffer 4 uitdrukkelijk mede over de Grond-
noot gefchreven ziju; deze 4 heeft dan naast

<7 iy
zich eene 3, onder de 5, als 6 s,
43

§ 4

De kleine Septime, de groote en kleine Sexze,
de groote Teris, of, in plaats van de Terss, de
reine Quare komen, bij dit Acovord, voor.

§ 5.
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§ 5

De Seprime wordt vrij aangeflagen , en Dblijft
daarna liggen 5 de Seate wordt van haar, even
als eeric  Disfonant, -gebonden , en ligt dus van
te voren; bij de Refolutie gaat zij wederwaarts
in de Quinte Wanueer de Quart de vierde flem
i5, dan moet zij in het voorgaand Accoord ook
reeds aamwezend zijn geweest, en de Quar? gaat
dan metr de Sexte te gelik mederwaarts in de
Terts, De Las kan vrij of gebonden zijn. (fig. 6.)

XVII. HOOFDSTUK
Van het Quari- feptime - accoord.

§ 1.

Het Quart- feptime -accoord beltadt uit de Sep-
time , Quint en Quart; of vit de Septime, Oc-
taaf en Quars. Tn beide gevallen gebruike mer

7

de cijfers &

§ 2.

De groote, kleine en verminderde Septime; de
overmatige , Teine en valfthe Quinz; de’ vermine
derde, reine en overmatige Quar¢ komen bij dit

Accoord voor. (fig. 7.
K a XVIiil,
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Van het Accoord der groote Septime,

5]»

Het Accoord van de groore Septime beflaat ei-
gentlik uit de groote Septime, de reine Quart .
en groote Secunde, en wordt in het vierflemmig

Accompagnement gewoonlijk door de cijfers 7 aan-

geduid,
§ o

Dit Accoord komt zoo wel over eene rustende
Grondnoot in het desrgaan voor, als ook bij de
heweging van den Bas, als cene ophouding des
Drieklanks. In het eerfte geval kunnen alle drie
Intervallen vrij aangeflagen worden, en daarna
opwaarss gaan; in het tweede geval moet de Sep-
time en Secunde van te voren liggen; de Quart
kan met en zonder voorbereiding daarbij zijn. De
Septime en  Secunde gaan vervolgens epwaarts .,
maar de Quart nederwaarts. (fig. 8.)

§ 3
Wanneer men den Drieklank van de Septime
7
des Grondtoons neemt, dan heeft men 4 in de

2
hand. S 4.
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§ 4

Bij het driefemmig Accompagnemen: kan, of de
Secdnde, of de Quart weg Dblijven.

§ 5

Dij dit Accoord vindt men fomtijds nog eene
vijfde ftem. Deze is, of de Sexte, (welke groot
of klein zijn kan,) of de reine Quint. De Bas
¥an daarbij rusten of voortgaan.

§ 6.

Beide Sexten kunnen, met of zonder voorberei-
ding , tot dit Accoord genomen worden; zij gaan
echter daarna in de Quimt mederwaarts ; daar-
door bekomt de Dricklank bij de Refolurie ziine
volmaaktheid. De Secunde blijlt fomrijds weg,

wanneer men maar  bij het vierflemmig Accome
pagnement- wil blijven dit gelchiedt het meest,

wanneer eene Grondnoot met § of ‘;‘ dén irap

nederwaarts gaat, waar over de laatlte noot dit
Accoord voorkomt,  Wanneer in dit geval de
Sexre over de eerfte noot evermarig is, dan kan
de Secunde tot de tweede noot vooril niet geno-
men worden, om dat men ze nict konde voor-
bereicen, (Pl XVIIL fig. 1.)

L XEX:



XIX,. HOOFDSTUE,
Fan het Nonen- Accoord.

§ 1.

I' Ict None-accoord beftaat uit de Nowe, Quins
en Terss, en wordt door de cijfer 9 aangeduid,

§ 2

De groote en Kleine Nome, de overmatise,
reine en vallche Quint, de groote en kleine
TLerss komen bij dit Accoord vyoor,

§ 3
De None is eene Disfonant, welke altijd poor»

bereid wordt, en bij de Refdlurie dén trap wme-
derwaarts gaat, (fig. 2.)

¢ § 4.

De None heeft wel met de Secunds cenerled
plaats, maar is in het Accompaguement, Voor-

bereiaging en Refolutie zeer verfchillend van de-
Zclve.

§ s
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§ 5

Wanneer men bij den Drieklank van den
Grondtoon, in plaats van de Octeaf, de Nowe -
neemt, dan heeft men het None-accoord in- de

hand.
§ 6.

De groote None komt met de reine en overs
matige Quimt voor. DBij de reine Quint kan
de Terts groot of klein zijny bij de pvermatige

- Quine is de Terss altiid groot. De Lleine Nome

kan de reine of valiche Quime bij zich hebben.
De vallche Quinz met de kleine Nowe kan wel,
zonder voorbereiding, aangeflagen worden ; maar
het is Dbeter , als dezelve van te voren ligt
(fig. 3-) lj het drieffemmig Accompagnemens
blijlt de Quint weg,

K 4 XX



XX. HOOFDS TUK;
Vap her Sext-none-accoord.

§ 1
Het Seat- nome - accoord beftaat nit de Nowe,

Sexte en Terts, en wordt door 2 aangeduid.
? 6

Bij de Refaiutie der Nowe hecft men het Sexes

arcoord van den Grondtoon met de Ociaaf in de
hand.

§ 2 .

o,
Alle diie Intervallen, uit welke dit Accoord
beftaat, komen groot en klein daarbij voor. De
ligging (pofitie) , waar de Neme in dit Accoord

in de bevenfle flem ligt, is hicr de besce. (fg. 4.)

XX1,



XX, HOOTFDSTUK.
Van hes Quart-none-accoord.

- § 1

Het Quart - noue - accoord beftaat uit de None,
9
4

Quint en Quart, en wordt door aangeduid.

" § a.

Wanneer de Refolutie dezer twee Disfonanten
te gelijk over dezclve Grondnoot zal gefchieden,

dan  wordt § naast de bovenflaande cijfers ges
plaatst.
§ 3
Zoowel de Nome als de Quart moeten voorke-
reid zim 3 bijgevolg heeft men maar de derde flem
op te zocken. Wanneer men het Sext-gquint - ac-
coord van-de Septime des Grondtoons neemt, dan
heeft men het Quart=none-accoord in de hand.
Beide disfonerende Intervallen relolveren meder-
waarts. (fig. 5.)
§ 4
De None kan bij dit Accoord groot of kiein
. zijny de Quine is of overmatig, of rein of valsch:
maar de Quar: moct altoos rein zijn. (fig. 6.)

Ks § 5
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§ 5

Wanneer bij dit Accoord, in plaats van de
Quint, de Sexte zal genomen worden; dan moet

9
dit uitdrukkelijfk door 6 aangeduid wezen, De Sex-

L
e kan dan groot of klein zijn. Wanneer men het
Secund - accoord van den Grondtoon neemt, dan

9
heeft men het Accoord van 6 in de hand. (fig.7.)
4

XXIl. HOOFDSTURK.

Van ket Septime-nong-accoord.

§ 1.

Het Septimc-mnc-accoard beftaat uit de Al
we, Septime en Terts, en wordt door 2

7
§ 2

aangeduid,

Wanneer deze twee Disfonanten over haar Grond.
noot te gelifk refolveren zullen, dan vindt men g
nevens de bovenfltaande cijfers geplaatst.
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§ 3

Zoowel de Nome als de Septime moeten voorbe-
reid zijn; vervolgens gaan dezelve beide te gelijk,
fomtijds ook na elkander, #ederwaarzs. (fig. 8.)

§. 4.

Alle drie Intervallen, uit welke dit Accoord be-
ftaat, kunnen groot en klein daarblj voorkomen.

§ 5.

Wanneer bij dit Accoord, in plaats van de
Terts, de Quart moet genomen worden, dan
moet dit, nitdrukkelijk , worden aangeduid. (fig.9.)

§ 6.

Somtijds worde bij dit Accoord nog cene yiffis
{tem genomen, (fig. 10.)

XXIIL



XX11I. HOOFDSTUK.
Van het Quint- quart-accoord.

§ L
Het Quint-guart-accoord beflaat vit de Quars,
Quint en Octaaf. Hetzelve wordt door 4 3, of
door i 3 aangeduid , als de Quwars terftond over

de Grondnoot in de Terts gerelolveerd worde:
maar , wanneer de Re/olutie op eene andere Gronds

noot gefchiedt , dan is 4 of f{ genoeg.

§ 2.

De reine en valiche Quint, de reine Quar: en
Octaaf komen bij dit Accoord voor,

§ 3

De Quart wordt altoos voorhereid, en refolveert
siederwaarts.  De Quing behoeft niet altiid van te
voren te liggen, maar kan vrij aangeflagen worden,
(fig. 11.)

§ 4.

Wanneer men, bij den Drieklank der Grond-
moot , in plaats van de Terss, de Quars neemt,
dan
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dan heeft men dit Accoord in de hand. Men
icert door dit hulpmiddel de ligging en Refolutie
der Quart , gemakkelijk , kennen.

§ 5.

Somtijds moet men, om Quinten te vermijs
den, bij dit Accoord de Octaaf weglaten, en
daarvoor de dubbele Quint nemen. (fig. 12.)

§ 6
Om Octaven te vermijden is men dikwijls ge.

noodzaakt, de dubbele Terts bij het voorgaand
Accoord te nemen. (fig. 13.)

§7

Bij het drieffemmig dccompagnemens kan men
de Octaaf weglaten.

XXivy



XXIV. HOOFDSTUK.

Pan den verminderden harmonifthen Drieklank.

§ 5

De verminderde harmonifehe Driehiank heelt in
het vierflemmig Accompagnement, behalve de val-
fihe Quint, nog de Rleine Terts en de Octaaf
bij zich. Di het driefemmig Accompagnemens
laat men de Ocraaf weg.

§ 2.

Dit Accoord wordt, of door geen cijfer, of
anders ook wel door de Sigmatuur der valfthe
QOuint (5b) aangeduid. In de Toonfoorten,
welke Kruisfen aan  den Sleutel voorgeteekend
hebben, kan, in plaats van eecn b aan de g,
een Dbéguarre aan de 5 vastgeheeht zijn,

§ 3

De valfche Quint is cene Disfonant, welke met
en zonder voorbereiding voorkomt, en bij de Re-
[olutie nederwaarss gaat. (Pl XIX. fig. 1,)



XXV. HOOFDS TURK.

Van den vergrooten Harmonifchen Dricklanks

§ 1.

De vergroote harmonifche Drieklank heeft, in
het vierflemmig Accompagnement , behalve de oper-
matige Quint, nog de groote Terts en de Octaaf
bij zich. In het dricflemmig Accompagnement
blijt de Ocraaf weg.

§ 2.

Dit Accoord wordt, of door een 5, waardoor
een flreep gemaakt is, of ‘door een 5, waaraan
een béguarre is vastgehecht, aangeduid; fomtijds
vindt men de daarbij behoorende cijfers mede
boven de Grondnoot geplaatst.

§ 3

De overmatige Quint is eene Disfonant, welke
niet ligtelijk zonder voorbereiding voorkomt, en
bij de Refvlutie opwaarts gaat. (fig. 2.)

§ 4.

Somtijds yerdubbels men de Terss, en laat de
Octaaf weg. (fig. s.)

XXVL
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Fan de Verwisfeling en Ombeering dey Ac:
coorden, en de Refolutie der Disfonanten:

§ L

De Harmonij beftaat maar uit fwee Grond-acs
coorden , welke de oorfprong van ‘alle andere Ace
coorden zijn. Deze zwee Grond-accoorden zijn:

de comfonerende Dricklank , en het disfonerend
wezenlijk Sepzime - aecoord.

§ 2.
De confonerende Drieklank heeft of de groote
of de kleine Terts bij zich, met de reine Quins
en Octaaf ; ook wordt de verminderde harmonia

fche Drieklank hieronder begrepen, be(taande uit
de kleine Terss, vallche Quine en Octaaf. (lig. 4.)

§ 3

Het disfonerend  wezenlijk  Scptime - accoord
kan, op verfchillende wijzen, zamengefteld wor-
den. Hetzelve beftaat, of uit de kleine Seprime
met de reine Quinz en groote of kleine Teris;
of uit' de kleine Septime met de vallche Quint

en
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¢t Kleing Tebze; of uit de groote Sepsithe met
g¢ reine Otint en groote Terss, (fig. 5.)

§ 4

Van deze Grond-acc_oordeu is altiid het voor-
gaande, ten opzigte det Harmonij, volmaakter,
dan het daardp voIgendc. Dus i3 de” Drieklank
et de groote Terrs en reine Quint het yolmaaks
fe; daareategen de verminderde Dricklank me: de
Kleine Terts en vallche Quint het anva!maakrﬁa
der comfonerende Grond-accoorden : en het Ac—
coord der kleine Sepzime met de reine Quing en
groote Terts is het solmaakefle ; daarentegen hef
Accoord der groote Septime met de reine Quint
én groete Terts het onvolmaakifie der disfonerendé
Grond - accoorden.

§ 3

Eike toon, welke tot déze Grond-accosrden bes
hoort , kan verplaatst, dat is: tot de Bas-noot,
gemaakt torden: Daar nu cllc Accoord van den
laagften Toon of Pas-noot zijnen naam bekomt,
zoo ontftaan, uit deze verplaatfing, anderc, aan
gedaante en kracht van hunne Grond - accoorden
verfchillende, Accoorden, welke alsdan verplaaz-
fe of wverwisfelde Grond - actoorden zijn, maar
wier Grond-Bas dezelfde is. Bijgevolg geeft de
Drieklank in de Verwisfeling het Sex:-accoord,
en het Sext-guart-accoord; en uit de Veérwisles

I. DEEL, L ling
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ling van het Septime-accoord ontltaan het Quings
fext - accoord , Terts-quart-acceord, en het Se
cund - accoord. De Grond- harmonij van de eerst=
genoemde Acceoorden is de Drieklank; en van
de laatstgenoemde het wezeniik Seprime- accoord.
(fig- 6.)

§ 6.

Deze Accoorden, welke wuit de Verwisfeling
ontftaan , zijn , wat hunne behandeling betreft,
volkomen eener/ei met hunne Grond -accoorden
maar, wat de volmaaktheid der Harmonif aan-
gaat,. is het eene Accoord gedurig minder vols
maakt , dan het andere. Dus is het Grond,
accoord zells het solmaaktfle ; de eerlte Verwisfi-
ling minder; de tweede nog minder, dan de
gerfle , en de derde Verwisfeling nog minder vol-
maakt, dan de voorgaande. Dezz verfchillende
Graden of trappen der harmonifche  volmaakt-
heid, zoo wel van de Grond-accoorden, als van
derzelver verwisfeling, wveroorzaken in de Far-
smanij. eene wonderbare verfcheidenheid , zonder
welke de Muzifk veel van hare aangenaamheid
zoude verliezen, (fig. 7.)

§ 7

In de opvolging der Accoorden kan elke, tot
deze Accoorden behoorende , Teon, in welke {tem
ij ook moge liggen, of enkel, of met andere
te gelijk , opwaarts of nederwaarts , door eenen

VQOL=
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voorgaanden toon gpgehouden worden, die alsdan
disfoncert, maar fpoedig in zijne wezenlie piaats
treden, en refolveren moet. Hieruit onttain eene
menigte van disfonerende Accoorden, wicr Refp-
Jutie in hetzelve Grond-accoord gefchiedt, wan welk
zij als eene ophouding aan te merken zijn.

§ 8.

De volgende Intervallen refolveren mederipaasrsts s
de verminderde Octaaf, de verminderde en reine
Quart, de vallche Quint, en de rcine Quint in
het Quint - fext - accoord , de verminderde en kleine
Septime , en de Nome. In de volgende Accoorden
refolveers de Dus cene noot smederwaarts, als: in
het Secund - accoord, in het Secund-guint-acc ord,
ih het Secund-guint-quart-accoord, en in het
Secund - teris - accoord.

§. 9.

Opwaarts vefolveren de overmatige Prime, dé
groote Secunde, de overmatige Quare, de over-
matige Quint, de overmatige Seaze, en de groote
Sepiime. [



XXVI, HOOFDSTUK.

Van het Orgel-Punts (Point d'Orgue.)

L3k &

Wanneer over lang uithoudende, of in déuen
toon blijvende , Bas-soren, verfchillonde harmo-
nifche veranderingen (welke meestendeels uit figa-
iuren of Dbindingen Dbeftdan’) wvoorkomen 3 dan
noemt men dit een Orgel-Punt 5 ok Loint d’Orgue.

§ 2.

Dit komt, gewoonlijk, voor in Kerk-Mozijk e
in Fygen bij het einde, het zij over de Dominante
of Quint van den Grondtoon, of over de Tomice
of Siuiz-noor. Somtijds gebeurt dit ook -in: Ttet
midden van een Stuk over de Quinz of Prine van
dien toon, in welken de Medulatie zich Ophoudt.
Men noemt dit een Orgel- Punt, om dat het
Orgel, hetwelk daarbij in den DBas enkel en alleen
den toon withouds, eenigermate een Rust- Pung
heelt, terwijl de andere ftemmen intusfchen voort-
gaan, en de fluiting vertragen of gplionden, door
Disfonanten en wel te zamenhangende Accoorden,
Deze Accoorden moeten zoodanig ingerigt zijn,
dat, als men den liggenden Bas wegneemt, men

, R tot
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tot deze Accoorden ecnen anderen Bas kan coms
poneren , welke , in alle opzigten , goed is, en tot
de Sluit-noot leidt. (PL XX, fig. 1.)

§ 3

Deze Orgel-Punten kunnen drie- of meerfens-
mig zijn, De Harmonij daarvan is ook dikwiils,
zonder den uithoudenden Bas, volkomen; doch
de Bag geeft haar alsdan den behoorlijken nadruk,
Wanneer men de, hierbij voorkomende , veranderins
gen der Harmonif , en de bijzondere zamenvoeging
der Intervallen duidelik nafporen en verklaren wil,
dan laat men den Bas weg, De ongewoonlijkite
Signaturen worden alsdan zeer gewoonlijke en
bekende Acoorden van den  Bas/o - Continuga

fig. 2.)
§. 4.

De Orgel- Punten worden, gewoonlifk, nist
becijlerd, maar Zaszo Sofyp gelpeeld.

Ls XX VI
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#Fon de beciffering der Toonladder over de
groote en kicine Terts,

§ 1,

De Toenladder , zoowel over de groote als
over de Rleine Terts, opwaarts of mederwaarts
gaande, kan werfChillende beciiferingen hebben ;
doch de eene becijfering is eenvoudiger en natuur-
lijker , dan de andere,

§ 2

De ecnvoudiglfte en mnatuwrlijkfle becijfering der
Toonladder over de groote Terts, opwaarts gaan-
de, is deze: tot den Gromdiogn of Prime neemt
men den Drieklank ; tot de Secunde het Sexg-
accoord of het Terts- guart- acccord 5 tot| de Terts
het Sext- accoord; tot de Quart het Sext- guing-
accoord 3 tot de Quint of Dominante den Drie-
klank; tot de Sexte het Sext-accoord; tot de
Septime het Sext-gquint - accosed, en tot de Octaaf
den Dricklank. (fig. 3.)

“

§. 9.
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§ 3

* Nederwaarts gaande neettit men tot de Octaaf
den Dricklank; tot de Septime het Sexz-accoord ;
tot de Sexte het Terts-quart-accosord met de
groote Sexte 3 tor de Quimt ol Dominante
den Drieklank ; tot de Ouwart het. Secund-ac-
coordy tot de Terss het Sext- accoord; tot de

Secunde het Ters-quars - accoord 5 en tot de Pris
me den Drieklank. (lig. 4.)

§ 4

De ecnvoudiglte en natnurlijk(le becijfering der
Toonladder over de kleine Terts; opwaarts gaans
de, is deze: tot den Gromdison oF Prime neemt
men den Drieklank; tot de Secunde het Sext
accoord met de groote Sexte, of het Terts- gnarse
accoord, ook met de gromfe Sexte; tor de Terts
het Sext= accoord 3 tot de Quart het Sext- quing-
accoord; tot de Quins den Drieklank met de
groore Tefesy tot de groote Sexte het Sexs-ace
coord; tot de groote Septime het Sext- guing-
gccoordy en tot de Qctaaf Gen Dricklank. (fig. 5.)

§ 5

Nederwaarts gaande, neemt men tot de Octaaf
den Drieklank; tor de kieine Septime het Sext-
accoords ot de kleine Sexie It Sent~accoord 3

L 4 tot



368 VAN DE BECIFERING DER TOONLADDER;

tot de Quint den Dricklank met de groote Tertss
tot de Quarz het Secund - accoord met de over-
@atige Quare; tot de Terts het Sext - accoord ;
tot de Secunde het Terts - quart=accoord met de
groote Sexte, en tot de Prime den Drisklank.
(fig. 6.) | ‘ -

XXIX, HOOFDS TUK.

._f’gﬂ de Modulatie of Afwijking der Toomens

§

Mcn zingt of fpeelt in émen Toon, zoo lang
men in de Melodij of in de Llarmonij geene ande-
re toonen hooren laat, dan zulke, welke in dg
._l)ia;jonifc.‘:e Kiankladder van diem toonm voor kG
men. Wanneer cchter een Muzijk - fluk  tamelijk
lang is, zoude het onaangenaam zijn, wanneex
men geheel en al in eenen oo wilde WBlijven: de
Meledij en Harmonij moeten van tjjd tor tijd in
pidere rocnen gebragt worden, Imaar nogtans op-

het laatst bij het flot weder in den cerffen Haaﬁi
mm eindigen.

§ 2.
‘Wanneer men van een toon in eenmen anderen

‘v;i gaan, dan moet, voér dén Drieklank des
njeg-
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nieinwen Grondtoons, ecen toon veoruitgaan of
terflond velgen , welke aan den vorigen Grondtoon
vreemd is, en het gevoel van denzelven (als het
ware) verdooft; maar welke toon daarentegen bij
den nieuwen Grondioon noodzakelijk vereischt

wordt.

§ 3

Men moet in de Modulatie wel opletten , in welk
verband de Toonen met elkander {taan, Die Togs
ﬁe;g {taan in een’ naauw verband met mnlkander_,
welke de meeste  gemeenfchappelijke geluiden of
toonen hebben.  Bij gevolg ftaar C. over de groo-
te Terts met G over de groote Turss in een® zeer
naauw verband, om dat deze beide Grondtoonen
maar in ¢¢n geluid of toon van elkander verfchil
len; mamelik in C groote Terss komt de toon
£, en in G. groote Terss de toon f kruis voor:
de overige toonen of geluiden ziju alle cenerlei,

5 4

in de Toonfoors over de groote Terts kan men
in alle toonen afwiken, welke in die Toonladder
liggen , behalve in de Septime, om dat op deze
Septime geen volmaakte Drieklank plaats kan vin-
den wegens de vallche Quinz, bij voorbeeld: als
C. groote Terts de IHoofdtoon is, kan men gaan
in G. groote Terts, A. keine Terts, E. Lleine
Lerts, Y, groote Terss en D. kleine Zerss, wel-
Ly ke
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ke toonen alle in de Zoowladder van C. groote
Terts liggen, en ieder een volmaakten Dricklank
opleveren, behalve de Sepzime B. (fig. 7.)

§ 5

‘Wanneer men in eenen anderen Toon wil gaan,
moet men altoos van te vooren de groote Seprime
des miewwen Grondtoons laten hooren: dus als
men van C. groote Terzs in G. groote Teris
wil gaan, dan laat men j kruis hooren; gaat
men in A. kleine Zerzs, dan g kruisy in E.
Kleine Terts, d- Rruis; in D. kleine Terts, c.
kruis; weder in C, groote Terts, dan b. natuur-
Jijk: maar wanneer men in F. groote Terts wil
gaan, dan is de groote Septime e. niet voldoen-
de, om deze Afwifking aan te kondigen, om dat
de toon e. reeds in de Toonladder van C. groote
Terts woorkomt; men is dus genoodzaake de
Quart van F., zinde 2. mol , daarvour te ge-
bruiken, dic san den Hoofdtoon C. groote Terts
vreemd iss

§ G.

Tn de Teonfoors over de kleine Terts kan men
insgelijks in glle toomnen afwiken, welke in die
Teonladder Tiggen, behalve in de Secunde, om
dat op deze Secunmde geen volmaskte Dricklank
plaats kan vinden wegens de vallche Quint, bij

VOOL=
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yoorbecld , als A. kleine Teres de Hoofdteon is,
kan men gaan in E. kieine Terss, in C. groote
Terts, in D. Kleine “Terts, in F. groote Terts,
en in G. groote Terts, welke toonen alle in de
Toonladder van A. kleine Terts een” volmaakten
Dricklank opleveren, behalve de Secunde D,

§ 7

De Hoofidtoon , uit welken een Muzijkfluk gaaty
moet nooit geheel en al uitgebluscht worden ; dus
piuet ‘men, bif het begin en bj het cinde van
gen Muzijkftuk , zich her langst in den  Zfoofdzaon
ophiouden, en minder #ijd befteden voor de ove-
rige afwijkende toomen. Indien dit niet gedaan
wierd, zou het moeijelijk vallen de Fenhed der
Harmonij te bewaren. Deze ecnheid is een ver-
sschte in alle Muzijkftukken,




XXX. HOOFDSTUK, 3
Van de Cadenzen of Shwivingen.

5' }

Het geen in de Harmonij het gevoel vam eem
Silftand of rust veroorzaakt, wordt eene figrmo-
nifthe Cadens genoemd,

§ 2

De uitwerkingen der Cadenzen zijn ver(chillende
fommige veroorzaken cen volkomen rust, zoo dat
het gehoor niets meer te verwachten heeft; ande-
re verwekken flechts een @iiffand , bij welken men
miet eindigen , maar cchter eenigen tijd flilltaan kan.
De eerfte worden volwmaakse cn de anderc omyolk
maakte of halye Cadenzen genoemd.

§ 3

Tot ecne volmaakte rust wordt noodzakelijk ecne
volmaakie confonerende Harmomij vereischt, om
dat elke disfonerende toon het gehoor min of
meer omtrust: dus moct het laatst Accoord der
volmaakte Cadens noodzakelijl de volmaakee Drie-

klank
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Klank zin; want elke Drieklank is niet in ftaat
eene volmaakte tust te¢ veroorzakem, De volkos
menffe rust gevoelt men door den Drieklank van
den Grondtoon.

§ 4.

Elk DMuzijkfuk wordt in een” zekeren toon ge-
tomponeerd , waarvan de Harmonij wel in andere
toonen afwijks, maar doch op het laatst weder
in den FHoofidtoon wordt te rug gebragt. De
volkomenfte rust kan dus niet eerder Aerfeld
worden, ddn wanneer de Modulatie uit de afge-
wekene toonen weder in den Hoofdtoon , waarvan
het gehoor voornamelijk ingenomen is, terug ge-
voerd wordt. Een Muzijk(tuk kan dus niet an-
ders eindigen als met den wolmaakten Dricklank
op deszelfs Grondroon. Zulk eene fluiting noemt
men de Finaal- of Hoofd- cadens van een Mu«
zifkfuk ; maar wanneer cene fluiting gelchiedt
door den Drieklank wan ecn toon, in welken
men afgeweken is, dan wordt zulk eene fluiting
maar eene Midden= cadens genoemd.

§ 5

De volmaaktheid van eene Cadens hangt niet
alleen af van het /Jaatffe, maar ook ten deele
van het voorgaand Accoord,  waardoor het ver-
langen naar rust verwekt wordt. Dit gelchiedt

donr
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door het Accoord der Dominante of Ouisiz,
waarbij men de Sepzime voegt. (Pl XXL fig. 1.)

§ 6.

De onvolmaakie of halve Cadens verwekt gee-
ne volkomen rust, om dat zij niet op den Grond-
toon ligt, waarin men smoduleers, maar op den
naasten Confonant van den Grondtoon, namelijk ;
op deszells Quint of Dominante. (fig. 2.) .

§ 7

Somtijds omswijks men eene Cadens en gaat,
in plaats van de verwachte Sluitnoot te laten
hooren, in cencn vreemden Gromdtoon over. Hiers
door wordt het oor misleid, en op eene aange.
name wijze verrast. (fig. 3.) Zulk cene Cadeng
wordt van de fralianen Cadenza dinganno , cene
bedriegelijke of misleidende Cadens, genoemd,

§ 8.

De {faatfie toon van eene Cadens moet 4 nood-
zakelilk, met den Grondioon comfomerer, en hoe
volmaakter de Confonant van de laatlte Sluitnoot
is, zoo veel tc zekerder wordt het gevoel der
it

§ o.

De Stwitnoot of laatfle teon is dus of de Uni-

fony of de Octaaf, of de Terts, of de Quint
van
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van den Grondtoon; en wanneer viér de  Sluie-
noot cen toon wnoruitgaat, welke het gevoel van
de Sluitnoot reeds van te voren opwekt, dan wordt
de rust ook hicrdoor zoo veel te voelbaarder. Dit
noemt men de yeorbereiding der Cadens. '

§ 10.

Men heeft vier foorten van Sluitingen, welle
hunne manen van de vier-{lemmen bekomen heb-

ben. Deze zin:

1.) de Bas-Cadens, {pringende van de Domi:
nante des Grondtoons nederwaarts in de

Unifons (fig. 4.)

a.) De Soprano- Cadens, welke ook de Dis-
cant - Cadens genoemd wordt, gaat van de
groote Septime des Grondioons in de Oee
taaf. (fig. 5.) Zeer dikwijls gaat deze
Cadens ook van de Secunde des Grond-
toons in de Prime. (fig. 6.)

8.) De Tenor - Cadens gaat, gewoonlijk , van de
Secunde des Grondtoons in de Zeres,

(fig. 7.)

8.) De Al-Cadens Dblijfft, gewoonlik, in de
Quint des Grondtoons flaan. (fig. 8.)

£ 11,
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§ 11l

Wanneer men deze vier Cadenzen, in vierflem-
mige Muzijkffukken , met elkander verbindt, dan
ontftaat  hieruit de volmaakfle PFinaal- Cadens,
welke hare grootfte kracht bekomt van de Sgprée
no- en Bas- Cadens. (fig. 9).

§ 12,

Deze Finaal-Cadens kan ook nog veranderd

worden, zoo als bij fig. 10, waar de Tenmor-
Cadens veranderd is. ' '

§ 13

Men noemt thans ook cene Cadens, wanncer
een Zanger of Selo- fpeler bij het einde van een
fluk bij die noot, welke op twee na (antcpenuiti-
ma) de laatfte is, zich eenigen tijd ophoudt, en
velerhande pegfagién van zimne eigen vinding laat
hooren, die dan op het laatst met cen’ Triller
eindigen. Deze zoogennamden Cadenzen hebben
haren oorlprong gemomen omtrent tusfchen de
Jaren 1710 en 1716, Men begon, vooreerst, op
die noot, welke voor den Triller voornitging,
een Klein willekeurig Agrement te maken, als het
de maat gedoogde, en men den tijd daartoe had.
Vervolgens begon men de laatlte maat Jangzamer te
zingen of te {pelen, en zich, eenigen tijd, daarbij
op te houden. Eindelijk trachte men deze ophou-

ding
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ding door allerhande willekeurige pasfigién, los-
pen_en fprongen te verfieren en op te pronken,
en alles te laten hooren, wat maar eenigzins mos
gelijk was uit te voeren. _Somtijds duurde zulk
eene Cadens zoo lang, als de helft van het ftuk,
waarbij dezelve gebezigd wierd; en het f{cheen,
als of men het ftuk alleen daarom uitvoerde , om
de geliefde Cadens te laten hooren, al wierd ook
het geheel ftuk daardoor vergeten. Dat nogtans
cene Cadens zeer goed behoort te zijn, en volko-
men overeen te {temmen met het karakier en de
hartstogt van het ftuk , is reeds gezegd in de eerfle
Afdecling. §, 4o. van het zestiende Hooldlluk,

§ 14,

Lene enkele Cadens is, wanncer een Zanger of
Solo - Speler dezelve  alleen uitvoert, gedurende
welken tijd de andere inftrumenten zoo lang flile

zwijgen. (fig. 11.)
s- 15.

Eene dubbele Cadens is , wanneer fwee concess
terende flemmen of pariifen , ieder ecrst op zijn
beurt alleen, en dan vervolgens beide s¢ zamen
de Cadens uitvoeren. (fig. 12.)

1. Deer. M XXX
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Van hetr Recitaiief, en van de manier §
om hetzelve te accempagneren.

§ .

Een Recitatief is een muzijkftuk, hetwelk als

[prekende geaongen, of als zingende gelproken
wordt.

§ =

In Iralién en Duitschland wordt het Recitatief
aliijd in de maat van . gefchreven; maar in het

Franfehe Recitatief komen -allerhande foorten van
maat achter elkander voor.

§ 3

Het  Recitatief leelt geen’ biizonderen Hoofd~
toon, ook mniet die geregelde Moduiatie, welke
in andere Muzikftukken plaats vindt; het is ook
niet noodig , dat hetzelve in dien toon eindige ,
in welken het begonnen is; doch het fluit dik-
wijls in dien toon, in welken de volgende Aria,

A :Duyst,
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Duét, Terzet of Koor begint. Dikwifls words
in het Recitatief de Modulatie, eensklaps en onver-
wachts, in eemen vreemden en afgelegen toon
gebragt; doch de FPhordereiding en Refslutié
der  Disfonantenn  worden hier zoo nasuwkeurig
niet in acht genomen , als in andere muzifk{tukken:
ook heeft de Perwisfeling of Omkzering der Accoor«
den in het Recitatief zeer dikwijls plaats,

§ 4

et Recitatief worde dikwijls met vele Infhrus
menten, fomtijds ook met den Bas alleen, geacs
compagneerd. — In het eerfle geval wordt dé
maar wel in acht genomen, als de Inflrumenten
Pasfagién of DMelodifern hebben ; doch wanneet
het accompagnement der Inftrumenten uit Junge
withoudende Noten beflaar, dan bindt zich dé
Zanger zoo naauwkeurig nict aan de maat, en dé
Inftrumenten zijn verpligt, hem te volgen: men
is, om die reden, gewoon, de Melodif dev’ Zang-
ffem boven de accompagnerende partijen te fehrij-
ven, doch zonder woorden. —— In het tweede
geval, wanneer de ftem dootr “den Bas alleen, of
door cen Klavier -Infirument  alleen, vergezeld
-wordt , dan bindt - zich de Zanger ook niet
aan de maat, ende Aceompagnist moet zich naaf
‘hem fchikken.

M= sg‘
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§ 5

Het Forte en Piano wmet hunne fthakeringen
mocten zoowel door de [nffrumentisten, volgens
_hun voorfchrift, als door den Zamger, volgens
den inhoud der woorden, zeer naauwkeurig in
acht genomen worden; als ook de verandering van
beweging of van Tempo, welke in een Recitatief
dikwijls plaats vindt,

§ 6.

De Accoorden worden op een Forte- Piano of
ander Klavier Inflrument niet altijd te gelijk aan.
geflagen, maar dikwijls gezwind achter elkander
gebroken, welke toomen alsdan zoo lang liggen
blijven, tot dat er eene nieuwe Harmosij, of ecne
Pauzering komt, Wanneer de  Forte- Pianofpe-
ler de Harmonifche toonen ook in den Bas of de
linkerhand daarbij wil nemen, dan moeten dezelve,
zoodra zij aangeflagen zijn, terftond weder opgeligt
worden, en geene andere toonen liggen blijven,
dan de voorgefthreven Bas - noos alleen.

§ 7

Wanneer in dec Zangftem moeifelifke Interyvallen
yvoorkomen, dan doct de Accompagnist wel,

deze Intervallen aan den Zanger vooruit te laten
hooren,

§3
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§ 8

Bij fluitingen, twelke gewoonlik een Quing
rederwaarts in den Sluit - toon gaan, moetén dé
accoorden kort afgefloten worden, ten zij de
Componist deze twee motenj om zekere redes
nen, gefleept wilde hebbeh, hetwelk dan door
een boogje wordt aangeduid.

§ 9

Winneer in het midden van een Recitatief
het woord Ariefo of @ Tempo ftaat, dan moet,
zoo wel door den Zamger, als door de Znffru-
mentisten, de maat zoo lang masuwkeurig in
acht genomen worden, tot dat Het woord Reci
tatief weder gelchreven ftaat,

S IGs

‘Woauneer ineen Kerk-Muzijk of eene Godsdienss
tige Cantate een Recitatief voorkomt, het welk 4
behalve door andere Infirumenten, ook met het
Orgel geaccompagneerd wordt, dan doet de Or<
ganist Wel, als er in de Orgel-partif of Bas
lange uithoudende noten voorkomen, dezelve nie
volgens hare waarde uit te houden, maar liever te
yerkorten, en het overige van de waarde der

M g N0«
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noten te panzeren.  Men fpeelt dus de Heele
noten als  Quaarten , en panzeert dan, bij elke
Heele., noot, drie Quarten, om dat men an-

ders , in plaats van den Zunger t¢ ondcrﬁcumu,
hem over{lemmen zoude,

§ 11,

Het is, om alle gemelde redenen, moeijeli’ker
cen Recitatief goed te accompagneren, dan een
ander  Muzifkftuk.  Op Plaar XXII en XXII,
vindt men een” Reécitatief, waar onder- de Zavig-
partyj, het accompagnemens van het I'arn-Pmna.
door noten ftaat uitgedrukt,

XXXIL,




XXXII, HOOQOFDI3STUR:
Van de Temperatuur en van ket Monochord.

§ 1,

Donr het woord Temperaruur verftaat men, bij
de Klavier- Infirumenten o eeve kleine of geringe |
afwifking van de volmaaktlte reinkeid of zuivers
keid van eenige JZntervallem, om dezelve daar-
door, in verband mer andere Intervallen, zoo
veel te bruikbaarder te maken,

§ 2.

In wvrocgere tiiden gebruikte men in het zamens
ftellen der Muzijkftukken geene andere toonen
dan C, Dy E, F, G, A, B o/ en B natuur-
lijk, en dus was cr geene Temperatunr noodig;
maar toen de vier miecuwe toonen C  Aruis,
D krais, T kruis en G kruis incevoerd wier
den, en men clken van de twaalf halve tooneh
(waarvit nu de Toomladder beftond,) tot eent
Hoofdtoon of Grondroon wilde maken, en in
denzelven, zoowel over de grosre als Aieine
Terts, componeren, ontdekte men terflond, dat
dit onmogeliik was, ten zij men eenize /ntervallen
fets, (doch zeer weinig) aan hunme diaromifihe
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reinheid lict ontbreken, en fommige iets Jager,
andere weder iets Aogger flemde, dan hunne diate-
wifche reinheid vereischte.

§ 3

De Octaven moeten volmaakt rein zijn, en
kunnen geene afwijking, hoegenaamd ook, ver-
dragen: de Quinten kunnen cen weinig neder=
waarts zweven, zonder dat ze disfowerem, en bij
de Tertfen kan nog grootere afwijking plaats hebe
ben, dan bij de Quinten.

' § 4

Na dat men vele foorten van ZTemperaturen heeft
vitgevonden en onderzocht, is eindelik de zooge-
naamde gelijkzwevende Temperatuur bijkaus over-
al aangenomen. In deze Temperatuur zin de
twaalf halve toonen der Toonladder in twaalf ge-
lijke deelen verdecld, waarvan zwee, al vrij naauw-
keurig , een heelen diatonifthen toon vanid uitmaken,
Verder heeft in deze Temperatuur clke toon der
Toonladder zime Quimt en Quart, welke bijkans
onmerkbaar van de volmaakte reinheid dezer Inter-
vallen afwijken; want de Quinten zweven maar ecn

' 1
weinig mederwaarts , namelijk [, van een groot
Comma , en de Quarten cven zno Weinig gpwaarisy

. I
"de afwifking der Tersfen is omtrent g van een
Comia
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Comma. Daar het Comma van Dydymus maar

5;!' of I gedeclte van gen heelen toon bedraagt ;
o 1

zoo is de alwijking van = van cen Comma zeer

1 : 3 P I8 ?
weinig , en die van & {chier onmerkbaar.

§ 5

Om, volgens deze gelijk zwevende Temperatuur
goed te leeren flemmen, zoude het van veel dienst
ziin, een DMopochord te hebben, het welk zeer
naauwkeurig a’-ﬁgcdcc]d was.  De twaalf halve
toonen der Toonladder konden dan, jeder in
het Lijzonder, naar zulk een Monochard geftemd
worden, en alle de overige toonen naar hunne
Octaveny het welk zeer gemakkelijk gedaan kan
worden,

§ 6

Het Monockord of Toonmeter is een Inftrument
het welk, volgens zijn naam, eigenlijk maar ¢éwe
Snaar heeft, en naauwkeurige verdeelingen, door
welke men zien kan, hoe de foom der fnaar, naar
evepredigheid van hare zee- of afemende lengte,
lager of hooger wordt. Bij de Ouden wierd dit
Inftrument de Camon of Regel genoemd. — Men
befnaart dit Inftrument, gewoonlik , met twee, ja
zells met vier fnaren, doch alle in éénen toon ges
ftemd.  Wanneer men, op de naauwkeurig afge.
metene lengte van elk Interval, losfe kammen onder

: de
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“de fnarea plaatst , dan kan men nict alleen den
Grondtoon met ziine volle Harmonij te gelijk laten
hooren, maar men zal odk duidelijk zien, dat die

. Interyaiien , in welken de eenvoudigfe evenvedigheid

heerscht, en welke doot kleine gerallen uitgedrukt
kunnen worden, ook de grootfie aandoening van
vermaak zullen verweklken.

§. 7

Soottgelijke aandoeningen, fchoon zij ook zelfs
het tegengeltelde van vermaak en vreugde, het zij
treurigheid of finart, veroorzaken, moet het doct
zijn van clk Muzijkftuk, Deszells zamenflelling is
alzoo van het grootst aanbelang , indien het waar zal
zijn, dat de Toonkunstenaar zijne taferelen fchil-
dert door klanken, zijne denkbeelden door gewaar-
wordingen, en zijne gewaarwordingen door toonen
aangeeft: indien hij ‘de hartstogten, die hij uite
drukt, in andere harten wil doen geboren sworden ,
en zoo wel aan de wellust nieuwe bevalligheden
wil mededeelen, als ons bij de droefheid, die hij
kermende invoert, doen weenei. — Edcle kunst
derhalve, wier zamenftelling zich verbelt tot ecne
onwaardeerbare hoogte voor het menfchelijk hart!

EINDE VAN HET EERSTE DEEL:
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