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]Jm den Anfinger bey Erlernung eines Instrumentes die nothigen Hulfsmittel an die Hand zu gehen,
sich zum Musiker auszubilden , muss man ihn mit den im ersten Theil aufgestellten Anfangsgrinden der

Musik ganz vertraut machen , ehe man ihn an den zweiten Theil gehen lasst.

| «‘Etfief/&lj‘cif.

Elementar-Wissenschaften der Musik.

>

N

Dns Material der Musik ist der Ton , welcher entweder durch die menschliche Stimme oder vermit-
telst eines der verschiedenen Musik-Instrumenten hervorgebracht wird.

Unter To n versteht man im Allgemeinen jede horbare Erschutterung der Luft, die wir als solche
auch , bald Klang, bald Laut, Schall oder Ton u.s. w. nennen. Diese Klinge oder Laute. erhalten nunda.
durch , dass sie,ihrer Hohe oder Tiefe nach,in ein Verhiltniss zu einander treten , diejenige Eigenschalt,
weélche als wesentlich zur Bestimmung des Ausdrucks: musikalischer Ton, erfordert wird;dar-
aus geht hervor, dass jeder musikalische Ton ein Laut oder Klang ist, nicht aber jeder Laut oder Klang
ein musikalischer Ton.

Die Lehre von der verschiedenartigen Entstehung des Tons ist Sache des Akustikers; der Musiker
hat nur mit der Anwendung desselben zu thun. ; :

Um die musikalischen Tone , welche in unserem Tonsystem vorkommen in Bezug auf ihre Hohe undTie-

fe sichtbar darzustellen, bedient man sich der Notenschrift, die in Punkten und andern Zeichen be -

st'chut, welckie auf und zwischen funf ubereinander gezogenen Linien S e (Notens_ystem genannt)
geschricben werden.

~ Durch die Stelle , welche die Noten auf dem Liniensystem eilxnehnnell, wird die Hohe oder Tiefe
der Téne , durch die Form der Note n aber, die Dauer derselben berechnet. Weil nun aufund ZWi=

schen den Linien nur eilf Tone vorgestellt werden kénnen, als: oy oy b ‘

- " + L 1

T T

s0 muss bey I'onen, die hoher oder tiefer sind, als sie das Liniensystem fassen kann, die Anzahl der

( 655w3 -)
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. Linien vermehrt werden; diess geS(hleht vermittelst kleiner btruhe, die man thexls durch den Kop

3

f,

theils unter oder uber den Kopf ziehet, z. B

: cpe FEE
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Diese Vermehrung der Linien ist zwar ein Hiilfsmittel auch diejenigen hoheren oder tieferen Tine zu

bezeichnen , die aut dem eigentlichen Liniensystem keinen Raum finden: wollte man aber auf dieseArt
den ganzen Umfang aller gebrauchlichen Tone vorstellen , so wiirde man die Anzahl der hinzu zufu-
genden Linien dergestalt: vermehren mussen, dass es fur das Auge dusserst unbequem wire , sie in
der Geschwindigkeit zu tibersehen. Man hat daher dieTonschlussel oder Notenschlu ssel,
eingefuhrt,um denin der Kunst gebriauchlichenUmfang der’l'one,fir jedeStime besonders, auf eine bequmué
Art vorstellen zu kénnen.

In der Tonkunst sind eigentlich nur sieben Tone vorhanden: c. d. e¢. fu g. a. h.die aber auf
verschiedene Arten modificirt werden. Eine Hauptmodification derselben ist die, dass sie in ver-
schiedener Hihe und Tiefe, oder in verschiedenen Octaven ausgeubt werden. Die tiefste Octave ,
in welcher man sich ihrer gewohnlich bedient, wird die gro s se Octave gemannt ; die nach dieser
folgende, heisst: die klein e oder un gestrichene ; nach der kleinen Octave folgt:die ein-
gee strichene, dann die zweigestrichene,u.s.w.

Zur bequemen Darstellung aller in den verschiedenen Octaven vorkommenden Tone bedient man
sich nun verschiedener Zeichen,( Schlissel genannt,) welche diejenige Linie bestimmen,bey wel -
cher man anfingt, die oben genannten sieben Tone ihrer Ordnung nach auf das Liniensystem zu ver.
zeichnen und nennt diese Schlussel den F=C=und G-Schlussel.

Der F-Schlussel,den man den Bass-Schlussel ne1mt~,(au(:h Baasze-i('hen) weil er bey
den tiefsten Tonen und iberhaupt bey Bass-Stimmen gebraucht wird, hat folgende Gestalt ©* , und
zeigt an, dass auf der Linie, auf welcher man ihn findet , das f der kleinen Octave stehen soll.
Heutzutage findet man dlesen Schlissel nur auf der vierten Linie von unten, folgll(h bekommen die

Noten durch denselben iulgende Namen:
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e P mv & éingestrichene Oct.
grosse Octave.

Der C-Schlissel; dessen Gestalt man in den n'échstfolgtﬁn Noten- Beyspielen findet,zeigt
die Linie an, auf welche das cingestrichene ¢ zu stehen kommt . Man bedient sich dieses Schlussels
“# 1.) auf der untersten Linie, _ in diesem Falle heisst er Discant-Schlussel oderauchCla

vierze i"f‘ h e n, weil man sich dessén bey den Noten fiir die Discantstimme bedient und na-

mentlich in friherer Zeit bey der Oberstimme in Cla\'ierétﬁcken findet ; durch diesen Schlussel be

kommen die Noten folgende Benennung:

TH(')?




— — e SN
: et . ,‘\
o T T ;. a. h- S e
— — — -, g - T — c' o .
6., € gah.c.f-,f-##-f—'}é
1 l : L 1 1 1 1 1
1 1 1 " 4 | 1 LS
ol 1 1 T T T
1 '[ B0 e 0

o A zweigestrichene Oct.

eingestrichene Oct.
2.) auf der mittlern Linie , und hier heisst er Alt-Schlissel wu-d zur Bezeic hnungder \utc n

der Altstimme und der Viola gebraucht,;z. B.

2gest.Oct. . s "

eingestrichene Oct.

kleine Octave.
3.) auf der vierten Linie von unten; in diesem Falle heisst er Tenor-Schlussel,weil die Noten
der Tenorstimme dadurch bezeichnet werden, z. B .

Coidls 6. o s as BEC: r?.g-.t“;:eto.

eingestricheneOct.
kleine Octave.

Der & Schliissel, dessen Gestalt in den nichsten Beyspielen folgt, zeigt an , dass die Note auf de

ren Linie er steht, das eingestrichene g ist. Er wird gewohnlich Violin-Schliissel genanntund man

bedienet sich desselben nicht allein in Violinstimmen , sondern auch in den Stimmen fur Bratsche,Vio-
lonzell , wo er neben dem Alt und Bass-Schlissel vorkommt, ferner bey Floten, Hoboen,('larinettcn

lHGrnern etc. Fortepiano, Guitarre u.s.w. ( Ehedem wurde dieser G Schlissel ,wie au(h der oben an-

gefihrte F Schlissel,noch auf andern Linien gebraucht ) \
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kleineOct.

Die Formen der in der modernen Musik gebrauchlichen Noten und die Dauer, die sie durch diese For-

men erhalten , findet man imfolgenden Schema:

Brevss, - Semibrevis, Minima, e Semiminima,
welche zwei Schlige enthilt. ein ganzerSchlag. ein halber Schlag . einViertel.
Fusa., % Semifusa,, Subsemrfusa, .
ein Achtel. ein Sechzehntheil.ein Zweiunddreissigtheil.

Mit unter trifft es sich,dass die Dauer einer Note um die Hilfte oder um noch mehr verlangert wer :
den soll; in diesem Falle pfl’egt— man einen'oder mehrere Punkte neben die Note zu setzen ; der .erste

Punkt \erlangert die Note um die Halfte , der zweite Punkt verlingert den ersten Punkt wieder um dle .

Halfte seines Werthes, z. B .

\..i

Jl

T W65



<

(a) . : . (h) (c) )

Der halbe Schlag bey (@) bekommt durch den Punkt die Dauer von drei Vierteln,die Viertelnote bey

(b )bekommt durch den Punkt die Dauer von drei Achteln, die Viertelnote bey(c) bekommt durch die
zwel l;unkte dié Dauer von drei Achteln und einem Se(‘h‘zehnthe.il 4

Ausser dieser Noten bedient man sich noch anderer Zeichen in der Tonschrift , um alle vorkommen-
den Tone zu bezeichnen, dahin gehoren:

1.) das Kreuz ﬁ,welches den Ton , vor welchem es stehet,um einen halben Ton erhohet, .-

2.) das Doppelkreuz X, welches um zwei halbe Téne oder um einen ganzen Ton erhohet,

3.) das ‘7 >welches den Ton, vor welchem es stehet, um einen halben Ton erniedriget, .

4.) das Doppel b > bb oder B, welches um zwei halbe Tone oder um einen ganzen Ton erniedriget .

5.) das h,B quadratum oder Auflisungszeichen , welches anzeigt, dass diejenige Note, vor welcher es

stehet, wieder ihren vorigen Namen erhalt, z. B.

Diese Zeichen, mit Ausnahnie des q geben den Noten einen andern Namen. Steht ein § vor einer Note,
- (243 B
so fugt man ihrem urspriinglichen. Namen die Sylbe és an,z. B. g beym Doppelkreuz die Sylbe is/s
PRI 2 . €s :
{% . Einb vor einer Note lasst ihremursprunglichen Namen die Sylbe es anhangen,z. B E ein
’ ‘ . €SeS|y o . P 3 ' . ;
Puppel b die Sylbe csesﬁ . Ausnahmen machen die Tone e, a, k, welche es,as,b oder eses, asas, bb

heissen.

Vom Ta'kt.'

Das Wort Takt bezeichnet:

1.) bey dem Vortrage der Tonsticke die abgemessene Bewegung der Toneé nach einem angenommenen

Zeitmasse und ist in diesem Sinne mit den Wortern: Bewegung, Zeitmas s, Tempo,u’s.

w. von gleicher Bedeutung. G
2.) versteht man darunter die Eintheilung der Tonstiicke in gleiche Zeitabschnitte , die man insbeson
- dere,Ta k te nennt,und die in der neuern Tonschrift durch sogenannte Taktstriche von einan -

der abgesondert werden.

N

—
LLLL

Diese gleichartigen Abtheilungszeichen begreifen nun entweder eine gera de oderungera d e
“Anzahl von gleichen Noten oder Schligen,und daher entstehen in der Musik die geraden und ungeraden
Tiktarten z. B. £, % oder %’_ % -(Ungleiche Taktarten von 5 oder.7 Schligen z.B. § »'% komenhdchst
selten vor.) . '

Weil aus verschiedenen Ursachen die Stimmen eines Tonstuckes mitunter abbrechen und fiach einiger

TiH . 06553.
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Zeit erst wieder anfangen,so hat nlan,um diess anzuzeigen, gewisse Zeichen erfunden,deren es ebensoviele
gibt , als die Noten verschiedene Zeichen fur ihre Dauer haben,und die man Pausen nennt, z. B .

oder

=== === =

(Dic Anwendung des Punkt’s, wovon eben die Rede gewesen, findet auch bey den Pausen statt.) e

ganze Takt Pause. halbe Takt Pause.  Vie rtel- Achtel= Sechzehntheil Z\\'eiumldre/issigtheil‘

Trifft es sich,dass eine Stimme gleich mehrere Takte hintereinander schweigen soll, so bedient man
" sich hier noch andererZeichen , deren die gewohnlichsten folgende sind: 3
2 Takt 3. 4. 5. 6. 7, i B 12,

Bey einer Anzahl von noch mehreren Takten setzt man nur die Anzahl derselben hin und macht gewihn

lich folgendes Zeichen darunter z.B.
—ve——— ctc.
Die Art des Taktes, nach welchem ein Tonstuck abgemessen ist, wird zu Anfang des Liniensystemsduidh
Z.ahlen bemerkt z.B.

GeradeTakte.
ganzer C oder %Takt Allabreve

Eine Generalpause, Fermate genannt, deutet man durch l'olgen?cs Zeichen an ™ diesskann nurtiber

et ~ S ~
~einer Note vorkommen,z. B. oder auch iiber einer Pause E . In beyden Fallen wird damit
P . e ~e—r——

angezeigt, dass entweder auf der Note oder Pause ein Ruhepunkt ist.

Auch kommen noch folgemle Zeichen vor, $ von denen das erste ein Abthei]unuszei(-ln-ni.~l

bey welchem die Punkte eine VVlederholung bedeuten; das zwelte Zeichen wird (Custos) Notenzeichen,

W, .uhter,genannt,und zeigt am Ende einer Notenzeile auf der Lnue,wo es steht,die Note an ,womitdie
folgende Zeile beginnt.

Um die Dauer der Noten zu verlangern bedient man sich des sogenannten Bindebogens, der Jedm h

nicht mit dem Schleifbogen zu verwechseln ist,z. B.

S—

* Wenn eine Viertelnote in 3,5, 7 oder 9 Theile zerlegt wird, so entstehet hieraus eine Triole, Quinto-
le, Septole oder Nonole etc. die in der Zeit nicht linger dauern darf, z.B. . *

Triole. Quintole. Sextole. Septole. Nonole.

’

Die Sextole muss beym\’ortrag nicht wie zweiTriolen,sondern als in sich gerundet und zusammenhan -

gend klmgen Eine ge]mde Accentuirung der ersten Note mochte den Unterschied beyderam‘besten bezeuhnen.

T.H.6553
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Der griossere oder gerillger‘a Nachdruck, den die vexjs(-,hiedenen Taktglieder beym, \"ortrag erhalten ,
theilt.dieselben in gute und sc hlech te Takttheile. So ist z.B.im % Takt das erste und dritte Vier:
stel gyt, das zweite und vierte hingegen schlecht, im § Taktdas erste und vierte Achtel gut und die ibrigen

schlecht:ete.
Die gebriauchlichsten Abbreviaturen (Abkiirzungen) in der Notenschrift sind folgende :

Ansicht unsers Tonsystems.

Jede stufenweise Fortschreitung durch die siecben oben angefibhrten Tone mit wiederholtem Anfangston,

wird Tonleiter genannt.z. B.
g )) .

Eeo———==C|

Jeder Ton kann Anfangston seyn; werden nun diese sieben Tone nach einander angegeben, so ergibt es

sich, dass einig’e einander naher liegen, als die iibrigen. (Zur deutlichern Anschauung nehme man ein Cla-
vierinstrument in Gebrauch) . Der Tonraum , welchen die naher liegenden Tone einnehmen , ist halb so gross
“als zwischen den ibrigen. Die sich einander niher liegenden Tone sind e¢— f und 2 —c. und der zwischen
ihnen befindliche Tonraum wird ein alber T o n genannt, der Tonraum zwischen den andern Tou
nen:ein ganzer Ton. Die halben Tone werden eingetheilt in klein e und gr o s se halbel's -

ne; klein sind diejenigen, welche auf einerley Stufe im Notensystem ihren Platz haben, z.B .

g
9_@ ,grosse halbeTone aber solche,die auf verschiedenen Stufen stehen z.B. %g

In der angefuhrten Tonleiter finden sich ,nach den Bestimmungen,die oben uber Tonraum gegeben

i sind, finf ganze und zwei grosse halbe Tone. Es lassen sich nur zwischen jene Téne,die um einen gan-
zen Ton von einander entfernt sind, noch halbe Tone einschieben, so dass zwischen allen Tonen eine gleich

massige E}\th!‘ﬂung,iﬂ.z.B. .
cis dis ¢ Jis  gis  ais his
) C'—'D—E:/F = G—'A——Ilvc
A / des es fes ges as b b

Wenn in einer Tonreihe die Lage der ganzen und halben Tone so vorkommt, wie in der obigen,so nent
man diese eine diatonische Tonleiter;ist dieTonleiter aber so beschaffen,dass die Ent- ~'
fernung von einemTone zum andern immer nur einen halben Ton hvetr'élgt » S0 nennt man diese diechr 0=
matische Tonleiter; eine dritte Art der Tonleiter ist die-enharmonische, wo gleiche Tonstu

fen verschiedene Namen erhalten.

*)Anme r k un g.Man lese hieruber in H.C. Ko ch’s Handwirterbuch der Musik,Seite 177 ” Grosser halber Ton ,, -

EeH 056349




Diatonische Tonleitekl.

Enharmonische Tonleiter.
b < X
*[TTII llJA
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Die diatonische Tonleiter steigt und fallt also durchganz e und - hal .b e Tone, und zw anr
nach bestimmten Re geln,nemlich vom3's" zum 4't"und vom?7*<' gum 8'="T'on ist derTon
raum ein halber Ton. Der zwischen den iibrigen Tonen befindliche Tonraum betragt einen ganzcu'l'on.

Aus der bestimmten Art des Fortschreitens einer Tonleiter erkennt man die Ton a rt. (Die Eut

fernung zweier Tone von einander nennt man:Intervall .)

Von den Tonarten.

Es gibt zwei Tonarten ; durch die Lage der halbenTone unterscheiden sie sich von einander. Die

eine heisst: die harte Tonart, (dur- 'l'nnart) die zweite heisst: die weiche Tonart, (moll-
Tonart ). : .

Jede T onlenter muss nach einer dieser Tonarten gebildet werden. In der Tonleiter der Dur-Tonart
haben die halben Tone ihre Lage zwischen dem 3%" und 4'¢®, 7'*® und 8'" Ton. Die Durtonleiter,welche
von " ausgeht , wird die natiirliche Durtonleiter genannt, und nachihr werden die iibrigen Durtonlei-
tern ;:,ebi]det. In der Tonleiter der Moll-Tonart finden sich die halben Tone zwischen der 2'®und 3':",
7'*" und 8"“ htuie; beym Ab';telgt\an werden , was bey der Tonleiter der Durtonart nicht der Fall ist , in
der Tonleiter der Molltonart einige-Noten verindert. Als natirliche Tonleiter der Molltonart nimmt.

man die von 4, und bildet nach ihr die ubrigen Tonleitern in Moll.

T.H 65595
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in der Molltonart.

Tonleitern

Tonleiterninder Durtonart.

e
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In der Praxis werden die Versetzungszeichen, welche jede Tonleiter hat , zu Anfang des Tonstiickes
geschrieben , und diessnennt man Vorzeichnung. ) . ‘
' . Bey der Molltonleiter richtet sich die \'orzei(*hnung,(worunter-;11a1| also die,ﬁ.uml .b’verst.cht)n;u"n
.dem Abwirtsgehen. Bey einer Vergleichung der 12 Durtonarten und der 12 Molltonarten (man kann
nemlich jeden Ton der chromatischen Tonleiter als den Anfangston einer Tonleiter neh men) findet sichs
dass immer eine Durtonleite r*)und eine Mollto nleiter sich ricksichtlich ihrer Vorzeichnung
¢inander gleich sind,und zwar hat jede Durtonleiter mit der um einen ganzenund einemn

grossen halben Ton abwiarts stehenden Molltonleiter einerley Vorzeichnung. z. B. ;
» u . )
I gdur-«]ﬁ moll . g-:lure@ moll. (gs dur— gmall. d{s dur— gjno” etc.

Solche zwei Tonarten nennt man:verwandte,oder Parallel- Tonarten. Es istschonwei.
“ter oben bemerkt , dass der Tonraum zwischen zwei Tonen ein Intervall genannt wird ; bisher sind nur
die Intervalle zwischen den einander zunachst liegenden Tonen betrachtet worden , in
<0 fern diese unr einen halben oder um einen ganzen Ton von einander entfernt liegen; man verstehetaber
unter Intervall iberhaupt jeden Tonraum zwischen zwei Tonen , in so fern diese als Stufen einer Tonlei =
ter,in Betreff ihrer Entfernung, mit einander verglichen werden. Die ausfihrliche Lehre hiervon fin-
det man in den Lehrbuchern der Harmonie; worauf wir desfalls hinweisen, und uns hier nur auf das NO-
thigste beschranken.
Wenn man die verschiedenen Tone der Tonleiter in Ansehung ihrer Entfernung von einander,inVer-
gleichung zieht ,so ist man dahin ibereingekommen, jederzeit von dem tieferen Ton gegen den hohe -
ren zu zahlen, und das Intervall mit dem lateinischen Namen derjenigen Stufe zu bezeichnen, die auf

';lel).hiihel‘eln Ton fallt. Dabey verfahrt man folgendermassen: z. B.man will das Intervall von g nach

ts 123 4

¢ bestimmen: ¢ ist also die Quarte von g, oder von g nach e ist das Intervall einerQuarte;

‘hieraus geht hervor, dass man die Stufen zahlt , wie sie urspringlich auf dem System sichwyorfinden ,

ohne die chromatischen Tone mit in Anschlag zu bringen; es wire daher falsch , wenn man,um das In-
» 123456 1

tervall von g nach ¢ zu bestimmen folgendergestalt. verfahren wollte, W wornach von g bis

¢ eine Sexte ware.

Es kommen jedoch auf eine andere Art die chromatischen Tone in Beriicksichtigung und zwar z.B.so:

i d e % 4 {
1: 2.3 12 3 . 1934 443 &

o T e t v.v

‘ Hier sind bey a, b,und ¢ die beyden Toéne um eine Secunde ,bey &, €, um eine Terz bey f,g ,um ei=

ne Quarte von einander entfernt ; man findet abex jedes dieser Intervalle verschiedenartig modificirt,

.und um diese Modification genau zu bezeichnen, bedient man sich gewisser Beyworter , als rein ,
{ g,ross,'klein,iibermiissig,"vermindert,z.B. 4
a . ’ g . 4

o

)Anmerkun g . Der Rurze des Ausdruckes wegen sagt man statt Tonleiter in der Durtonar!‘kur& weg:Dur.
thnleiter und eben so Molltonleiter. s .

T.H.65353.
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Die in der Musik vorkommenden Tone konnen auf zweierley Art mit einander in Verbindung ge -
bracht werden.

a, harmonisch : :

b, melodisch. .

Harmonisch ist die Verbindung, wenn zwei oder mehrere T%ne gleichzeitig erklin-
gen; eine solche Zusammenstellung der Tone , die auf dem Notensystem i b e r ein a n d e rgeschieht,
nennt man in der Kunstsprache einen Akkord.

Melodiseh werden die Tone miteinander verbunden, wenn mehrere Tone reihenweise nach
einande r erklingen und dabey in gewisser Beziehung nebéneinander stehen ; eine solche Reihe
deér Tone nennt man Melodi e. :

Uber beyde ,sowohl iber Harmonie und Melodie insbesondere, als tiber die Verbindung bey dermil
einander , findet man das Ausfiihr’lirhere theils in den Harmonielehren, theils in den "~ Lehrbuchern

.

iber einfachen und doppelten Contrapunct, theils in den Lehrbiichern der Composition.

B : ' I H.6535. g
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A-p-piang. | ‘

In der Musik kommen noch Aei'ne Menge Ausdrucke vor, die theils auf den Vortrag,theilgs aufandre®

genstinde bey der praktischén Ausfihrung Bezug haben. Die iblichsten sind folgende :

a.)

b.)

um Starke und Schwiache des Ton’s zu bezeichnen, mit welcher ganze Tonrelhen oder auch ein-
zelne Tone vorgetragen werden sollen, gebraucht man z. B.

1) ff.(fortissimo) sehr stark; f.(forte) stark; mf.(mezzo fortc) missig stark; pf.(poco, /nr-
te) wenig stark ; piu forte stirker. Auf einzelne Téne sich beziehende Bezeichnungen sind, /%,
rf.(rinforzando) fz. sf.(sforzato) verstirkt. Auch gebraucht man hierzu der Kiirze wegen die-
ses Zeichen: — . : ‘

2.) p.(piano) schwach s pp.(pianissimo) sehr schwach.etc. Sempre p.immer schwach.Sotto 20ce,
mit gedampfter (leiser) Stimme.

3.) Crescendu, oder dieses Zeichen —==—— heisst im Tone nach und nach stirker werden ; décre.-
scendo oder dicses Zieichen ——”——=— heisst imTone nach und nach abnehmend.

um das Zeitmass und den Charakter des Tonstiickes zu bezei(:hx;en, bedient man sich folgenden
Ausdricke : > . \
Bedeutend langsame Bewegung bezeichnen : Graze, Largo, Lento, Addagio.

Minder langsame Bewegung: Larghetto, Andante, Andantino, Moderato, Maestoso.
Schnellere Bewegung: Alegretto, Allegro v_qius'to, Allegro moderato, Allcgro comodo.
Schnelles Zeitmass zeigt an: Allegrn, Vivace.

Ein noch schnelleres: Presta, Prestissimo.

Alle diese Tempos werden noch durch heygefigte Worte , z.B. assai (sehr); poco(wenig) 3 ma

non troppo, non tanto ( nicht zu sehr); ajfettuoao(mlt Bewegllrhkelt) ; con fuoco ( mit Feuer)
u.s.w.naher bestimmt.

um den Vortrag einzelner Stellen zu bezeichnen: - -

dolce (siiss), cantabile (singend ) , amabile (hebh(h) , soaze (angenehm, siiss) , mancando,mo._
rendo, smorzando, diluendo ( ausloschend) , rallentando, lentando, ritardando (zogernd, an-
haltend ),'dz'minuélldo, decrescendo, calando ( vermindernd , abnehmend ) , ad libitum ,a piace-
re (nach Beliehen) , attacca subito ( wenn der folgende Satz unverziiglich folgen soll"', Da cdpo :
(vom Anfang), dal Segno ( Wiederholung vom Zei('hen'),'l’izz'icato (reissen, kneipen mit dem Fin
ger), col’arco (mit den Bogen), staccato ( abstossen), con sordini (heisst: mit einem auf den

Steg aufgesetzten Dimpfer, wodurch der Ton ungleich schwicherklingt, spielen) , senza sordini
(ohneDampfer). ’ ‘

p

Ende des ersten Theil’s



- Duweiter Sheil

“Von der technischen Erlernung des Violonzell- SpielS.

Im Orchester dient das Violonzell meistentheils dazu , die Grundstimme des Contrabasses,welche
gcui')hnl'i(-h um eine Octave tiefer erklingt, scharfer zu markiren ; weil die tieferen Tone des Contrabasses, .

3 vbvsmul.ers wenn sie i schnellen Zeitmass auf einander folgen, dem Ohr ohne anderweitige Unterstiit -
“vzung nicht vernehmlich genug "erklingen. Neben dieser Funktion tritt das Violonzell auchoftals fir
€1 h‘seibstst'éndig auf,und dient ohne Contrabass als Unterstutzung einer Melodie, oder fiihrt selbst

ci;le eigene Melodie. — In der Quartettmusik unserer besten Meister ist die Funktion des \'iolun'u-lls-‘
ebenfalls getheilt, indem es bald die Grundstimme fiihrt, bald ganz selbststandig auftritt. _ AlsNo

loinstrument hat es, wie die ubrigen Insirumente der Art, nur mit der Principalstimme zu thun.
|

Erster Abschnitt.
Haltung des Violonzells und der linken Hand.

Auf dem vordern Theil des Stuhles sitzend, halt man das Violonzell nach der linken Seite zu,zwi.
schen den Beinen.Die Fusse werden mehr vorwirts gesetzt und der Ober- Korper bleibt in seiner na
tirlichen Richtung. Die Hauptlast des Violonzells ruhet mit dem obern Theil der Zarge auf der rech .
ten,und mit den hintern Theil auf der linken Wade,so, dass die Flache der rechten und linken Zarge
moglichst wenig von der Wade bedeckt, und eben dadurch der Vibration dieser Theile des Instrumen’
tes ein freies Feld gelassen wird. Den rechten Fuss setzet man etwas mehr riuckwarts, das linke Bein
unifasst gleichsam die untere Ecke des Ausschnittes am Boden mit dem innern Kniegelenk, wodurche
von dieser Seite zum Festhalten des Instrumentes beitragt.

Um eine freie Fiihrung des Bogens zu bezwecken, hilt man das Violonzell so hoch, dass derselbe
das linke Knie nicht beriihrt und hat man nun so das Instrument, die Bass-Seite nur etwas mehr nach
dem Korper zu gewendet, mit den. Beinen umfasst, so kann auf diese Art jede Saite durch den Bogen in
Bewegung gesetzt werden, ohne irgend wo anzustreifen.

Der Oberkorper des Violonzells neigt sich mehr riickwirts . Die Finger der linken Hand nehmenib
ren Platz am Hals ;lergestalt ein, dass der Daumen durch seinen vordernTheil, gegen die vier Finger ¢i .
nen Gegendru{ck verursacht ; ferner missen sie die Saiten gleichsam in Gestalt eines Hammers berthren,,
und stets mit aller Kraft aufdriicken, wihrend der linke Arm von der Handwurzel an eine ungezwungene -
und l\atiirl.i('he Haltung behauptet. Die Finger dirfen beym Spielen sich nicht weiter als nothig ist,yon
den Saiten entfernen und miissen dieselben desshalb stets ‘fest mit ihrer Fleischspitze bertihren , weil ™

hierdurch mehr der gute Ton erzeugt wird, als durch (ibermissiges Aufdriicken mit dem Bogen .
A

-
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Die erste Hauptposition der linken Hand ist da : wo man das erste 2 auf der 4 Saite mit dem ersten Fin
ser,und die zweite ,wo man das darauf folgende e mit demnamlichen Fiﬁger nimmt; nur muss bey de v
letzt erwihnten Position der untere Theil der Hand auf derZarge ruhen, wihreidd der Daumen denHals

. leichsamumklammert und dadurch zur festen Haltung des Instrumentes das Seinige beitragt. —

Bey'm Aufsatz des Daumens bedeckt derselbe durch seine rechte Seite die ()umte zweler Saiten ,.'jq-‘«
doch ohne die Dritte zu beruhren , wenn es nicht erforderlich ist. Um bey dieser Lage der linken Hand ei -
nen Gegendruck gegen die hnger zu befordern , kann man sich mit dem Obertheil des l\orpers etuas vor- .
heugenund aufdiese Art das Instrument mit dem Theile der hintérn Zarge,wo der Hals aufgesetzt ist
cegen die Brust lehnen. Bey dieser oft vorkommenden Haltung des Violonzells muss man stets auf korper

lichen Anstand Rmksu ht nehmen und sich durch Nachlassigkeit nicht an krummes Sitzen gow ohnen g

- Zeweiter 'Absclhni'tt.

Haltung des Bogens.

Der Bogen wird zwischen dem Daumen und den Fingern der rechten Hand geh'alten. Min setztden Dau
wen mit der inneren Seite ,in der Gegend des Frosches an den' Bogenstock, wahrend man die-Hand nur so
vicl als nothig krimmt ,,um mit den vier andern Fingern, denen der Daumen beynahe in der Mitte gegen -
iber ansitzt ,den Bogenstock dergestalt zu fassen, dass diese etwas schief nach der rechten Seite zu ge -
richtet werden ; der erste Finger wird dabey am meisten gekriimmet, der zweite und dritte liegen am Fro.
sche ul/vd der vierte auf dem Bogenstock. Die Finger durfen weder zu nahe noch zu entfernt von einander
liegen.

Da die Haltung des Bogens unverindert bleiben muss,.S(‘i entstehet daher die Nothwendigkeit,dasssich
ter Bogenstock bey’m Anstreichen der A - D und der G Saite mehr nach dem Griffbrete, hingegen aber
bey'm € nach dem bteg hinneigt. . ’ .

Der Druck des ersten Fingers bewirkt vornamlich die Kraft des Ton’s. 1)1(- Haltung des rechten \rnw
x}.n f weder zu ho(h ,noch zu tief, sondern sie muss natiirlich seyn. Setzt man z.B.mit der Spitze (h s “
Iioé,en.s auf der 4 Saite auf, so ist der Arm villig gestreckt. : i

Wenn mit einem oder mehrern Bogenstrichen verschiedene Saiten nach einander ang;estri(-hen'vver«lv_n’iC
sollen , so muss die hierzu nothige Bewegung des Bogens hauptsiachlich durch das Handgélenk verursacht
\M'f«len > woher dann die oben erwiahnte verschiedenartige R‘ichtung des Bogenstock’s erfolgt.

‘Der Ab-und Aufstrich muss, so weit es namlich moglich ist,ohne besondere Beihiilfe.des Oberarm’s
geschehen, um die Steifheit im Strich zu vermeiden ; bey’m Gebrauch der ganzen Linge des Bogens be -
wegt s"i(’:h der Oberarm nur so weit mit her und hin,als es nothig-ist.

Man fihre den Bogen so auf den Saiten,dass er sie stets gerade bestreicht,denn es darf weder dieSpit-
ze bey'm Auf-noch der Frosch beym Abstrich sich zu sehr zur Erdé senken. Die Richtung des Bugens ,(von

derrechten zurlinken Seite) muss mit der Ric htung der Saiten, welche von oben nach unten geht,gleic theam

vier rechte Scheitelwinkel bilden. Feitoa )
a.b. Richtung der Saiten. - )
c.d. Richtung des Bogens. - e d.
sy
- L .
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. Jenaher man mit dem Bogen nach dem Stege kommt, je scharfer und stirker wird derTon sindessen,der

‘ gewOhnlichste Platz fiir die Haare des Bogens auf'den Saiten ist: zwei bis drei Finger breit vom Steg ent-

fernnt’

Die Spannung der Bogenhaare darf nicht zu stark seyn, sondern sich theils nach der Kraitgles Spielers

) und theils auch nach der Elasticitat der Bogenstange richten. Manche s]uelcn mit solch einer Anspanung

* der Haare, dass dadurch die Bogenstange gerade wird ; jedoch méchte dieses Verfahren theils aus obiger

Bemerkung und theils auch desshalb nicht zu rec htfertigen seyn, weil die Beriihrung der Saiten dadurch

nicht auf so volle,oder umfassende Weise geschehen kann.

Dritter Abschnitt.

Stimmung des Violonzells.

Hierbey ist eine ruhige Fihrung: des Bogens und ein sicheres Anfassen der Wirbe! die wesentlichste
Nothwendigkeit. Beym Stimmen der 4 und 2 Saite muss der Daumen,und bey der & und € Saite der
kleineFinger den Gegendruck befirdern helfen,ohne welchen leicht die Wirbel zuriick gleiten.

Die Stimmung,welche mit der 4 Saite beginnt,ist folgende:

0D 6.

<

Jede dieser vier Saiten enthalt bis zur zweiten Position sieben halbe Tone, z. B. P

C.ocis. d. drs. e. f. fis. G.qrs. a. ars. h. c. cis. 'I).r//l)'. e. 1. fis. 7‘_.7’-‘"' ; ars. e 6‘-*6— ﬂ*ﬁ

Lo
Fres = Y o o 7R B | B Bk ——
. oot H_H_gi.‘;_uli—'_ =5 E 18
s e Xk = 7% ===l 18
T oo rzagz = 4 1t e 1 |

i L 2 :
Hat man die 4 Saite rein gestimmt, so schreitet man zu den Ubrigen. Fillt es quintenweise zu schwer.
so greift man auf der 4 Seite d mit demvierten Finger und stimmt nach diesemTon die £ Saite um eine
Octave tiefer rein,und verfihrt auf dieselbe Art mit & und €. Ist der Anfianger nicht fihig aufdieseWei
se stimmen zu lernen, so bleibt entweder dle Bentuitzung eines rein gesnmmten Instrumentes,odernur
die'Hulfe des l.ehrers ubrig. :

- Vierter Abschnitt.
. 'Be_zei(-hnung der Fingnr etc : und Gebrauch der Schliissel.
»
Die l‘mger werden durch 1. 2. 3. 4, der Daumen bey'm Aufsatz durch { und die leeren Saiten so “le

eFlageolettone durch o bezeichnet. Letztern wird auch noch gewohnlich die Applicatur ( Fingersatz )

beigesetzt. Manche bemerken, um zu bpzel(‘hnen wie weit in Flageolettinen gespielt werden soll, fl 1e-

selben entwedery alle mit d, oder zeigen es durch Flay ....... an. Stellen, die nur auf einer Saite vorge-
* tragen werden , smd unter den Lnuensysfem entweder mit 7’27 ___ Pl . FEhE 4’ " ——--oder durch
T STy | SR S b o angedeutet,und dasselbe findet auch wo es nithig ist,beym "Aufsatz darch

7729 @da FL 4% statt. Stellen,die eine O¢tave hoher gespielt werdén sollen,sind durch &2 (e
hezeichnet.

7 . : 2 3 P H.0553. gt
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Die Schliissel , deren man sich bedient,sind folgende ,und das gegenseitige Verhialtniss des Einklangs
ist durch das hier angefuhrte ¢ angegeben. p :
Bass.  Tenor. Violin. 3 "
.6. -

In iltern Werken von Boccherini u.a.m.findet.man auch den Altschlussel, @ und inimanchen’
Compositionen wird der Violinschliissel gewohnll( hum eine Octave tiefer gespielt und nur erst da in

ey eigentlichen Hohe,wo &"”w daruber steht .

Finfter Abschnitt. -~ ;

Bogenfithrung, Strichart und Fingersatz.

Die erste Re.gel der Bogenfihrung ist: den Bogen unter allen Umstinden sanft auf die Saite aufzuset
zen. Drackt man mit déemselben auf, ehe man zu streichen begonnen hat, so en-tstehet'l(ra'tzen. Selbst
heym stirksten Einsatz des Fortes findet diese Régel ihre Anwendung. ‘

Das Studium, anféingli‘ch den Bogen auf einer Saite ganz auszuziehen,ohne dass die Wendung des
Hin-und Herstriches bemerkbar wird, wobey jedoch die Regel: dass der Auf-und Abstrich, so weit als

“moglich nur durch das Handgelenk und den Unterarm zu bewirken ist,besoﬁ(lers berucksichtiget wer-

~den muss, ist nicht genung zu empftehlen. Durch langsames Ziehen erhilt der Arm die nothige Kraft ,
durch das Wenden von einer Saite zur andern wird das Handgelenk auf die richstigste Art geiibt,undist
man so des Bogens m_'d('htig, so sind dieunziahligen Stricharten,obgleich jede ihre eigene t’bung er -
lieischt, doch weit leichter zu erlernen. Die ‘hochste Kraft des Bogens geht der natiirlichen Haltung zu- A
folge von da au:-.,v.m er der Hand am niachsten ist ; jemehr sich dieselbe im Abstrich vom Instrumente ent
‘ernet, jemehr verliert die Starke des Ton’s 3 daher ist es nothig durch Studium jene Kraft,auch nach
der Spitze hin zu erreichen. :

Der Strich ~—~ iiber mehrere Noten zeigt an, dass dieselben so weiter rel(ht, auf einen Bogenstric h
temacht werden sollen. Sind unter dem Strich die Noten noch mit Punkten iiberzeichnet,so erhaltenthe-
-¢ einen gelinden Nachdruck und man nennt solche: getragen. Sind aber statt der Punkte, kvilar'tige.‘
Striche v so werden sie hirter abgestossen,und man nennt solche: staccirt. Ausserdem erhilt: jedeNo-
te einen besondern Strich. Der Abstrich wird entweder durch tir.(tirer) oder durch A und derAufstric ki
durch pouss.(pousser) oder V bezeichnet. Der Auftakt fingt, wenn nicht ein Verbindungszeichen. die
Note an jene des gutenTakttheils kettet, mit Aufstrich und der vollé Takt mit Abstrichan.

"' Man studiere nun zuférderst die Scalei, sehe dabey auf Gleichheit des Ton’s,und setze die Fingerder
linken Hand fest-auf den richtigen Standpunkt der Tone, damit hierdurch zugleich auch eine mglichst

feine Intonation erreicht werde. Die linke Hand behauptet in den Positionen ohne Daumenaufsatzzwel
Stellungen,namlich a) die natiirliche oder bequeme , und ‘bc)'die unnatiirliche oder unbequeme. Hier -

von sind ¢) solche Stellen ausgeimmme'n, die eine noch weitere Ausspannung der Hand erfordern.

'l- 4 1‘)4 LR *;4
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Hat der'Schiiler eine der folgenden Scalen rein spielen!gelernt,so kann sie alsdann \'(;n\ Lehrer bq= '," i
gleitet werden. Die Begleitung selbst, von wel(‘her hier dije Rede ist, und die manchgrle_y \-'eréinder-‘l’i;; ;
gen des Bogenstriches enthalt wird alsdann vom Schuler:vorgenommen. o
Ganze-und Ha]besthlage ‘N%14. oder vielmehr alle solche I\oten,deren Zeitmass es \erlangt werden

durch den Gebrauch des ganzen Bngens ausgeubt, im lebhafteren Zeitmass hingegen nur durch einen ‘
Th eil desselben: so beziehet sich namentlich dieses auf die Vlertelnoten in N2 ¢, welche gew uhnluhdunh
den grossten Theil der Mitte des Bogens hervorgebracht werden. N2 3.enthilt eine gemischte Stric har ‘+
i nhe_v zu beobachtep ist , dass die Vler}elnoten durch okngefahr.ginDrittheil des Bogens >entweder nahe
am Frosch oder nahe an der Spitze gel;lacht Werden mussen , damit die folgende Note wieder durch die
:‘g'a'nze Lange des Bogens ausgeubt werden kann. Bey N2 4. werden die drei Viertheile in einen Bogen-
“strich gezogen. S(;lchen Stellen ,die ein ‘rﬁhiges; gebundenes Fortschreiten der Téne verlangen, setzt =
man zhwéilen auch noch Legasohbey.'N2 5. Hier werden die Achtelnoten in der Mit_.te des Bogens stacg-a::‘
- thartig ausgefihrt, d.h. jede Note erhilt durch schnellere Bewegung des Handgelenkes einen Ru‘(-k
‘oder Stoss,und in N26. Qird die erste Note fest eingesetzt, die Viertheile werden durch die Spitze ge-
macht und der erste halbe Sc¢ hlag des dritten Takt’s wird so schnell als nothig durch die ganze Lang(
des Bogens aufwirts gezogen , damit die sich in der Folge gleich bleibende Figur mit der namluhen
Kraft eingesetzt werden kaun. N27. diese Strichart ist mit jener in € moll gleich, dagegen erscheint
v_‘in‘. N28. ein Beyspiel von punktirten Noten, welche auf zweierl.ey Art:ent we der alle gestossen,
oder zwei auf einen Strich, gemacht werden kinnen. Erstere ist weniger kraftig auszufiihren, indem
fiir jene wegen des schnellen Gegenstriches kaum die Halfte des Bogens verwendet werden kann be_y letz-
teren hmgegen, wo die punktirte Note mit einer Linge des Bogens gemacht werden kann, die nur wenig
fur die kleinere Note iibrig za lassen braucht, gewinnt die Kraft. 1)ie erste Art dieses Striches wird
anfangs wohl mit dembesten Erfolg eingetibt , wenn man sie im langsamen Zeitmass nimmt. So viel Bo=
gcn zur langen Note genommen wird, so viel muss im Gegenstrich die kleine Note erhalten ,damit eiu,e‘
gewisse Grenze beobachtet werden kann. Die Schwierigkeit also liegt hierbey lediglich in der Geschwin®
digkeit des zu berechnenden Gegenstriches der kleinen Note. Bey der zweiten Art, wo zwei Noten aufei-
nen Strich gemacht werden, bestehet die griosste Schwierigkeit darin, den Strich der kleinen Note als
Auhébepunkt zur Langern zu betrachten und durch deren ﬂbergang , der nur durch das. Handgelenkbe,b
fordert werden muss, der Figur je'ﬁes Leben zu geben, welches bey der ersten Art durch die Schnellig -
‘keit des Gegenstriches bezweckt wird. N29, Die Viertelnoten werden am besten in der Mitte des Bogens |
gemacht. So viel man zu deén drei geschliffenen Noten Bogen nimmt, eben so viel muss jedes der abge .=
stossenen Viertheile erhalten. Des Takts wegen muss die dritte geschliffene. Note etwas abgestoésen wer. 3
den sindem es sonst leicht tnolenarhgen Effekt machen konnte. Vou den punktirten Noten in N¥10 gilt
(hsselbe,was bey der Ubung in Fis moll aufgestellt wurde. Will man nun aber aus dleSer Ubung s diex
eigens fir puiktirte Noten berechnet ‘ist, den besten Erfolg emernl’en .50 ist es nothng, dieselbe.. auf
~verschiedenerley Weise zu iiben. Die kraftvolleste Art ist wie gesagt, die lange und kurze Note,durch

einen Strich mit dem Gebrauch des ganzen Bogens. Dieselbe Art nun lisst sich auch, indem man deu

" Bogen dreifach theilt, nimlich: an der Spitze, in der Mitte und nahe am I'rosch machen. Auf letztbe -

nannte Artenist es ferner auch mogl](-h jeder Note einen besondern aber kurzen Strich zu gebén..\ur-

 theilhaft ist es iiberdiess noch: dieses Beyspiel anfangs'im ,Abstrich zu studiren und auf dieselbe\eise

<.
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~p nter im Auistnch Hat man diese btrlcharten gut geubt,so 1st es leicht solche Stellen, die hauhg vor
Jkommen, % in Ausiibung zu bnngen. N"ﬂ enthilt eine Strichart, die sowohl in der Mitte

als u;n-h"n'éher an der Spitze des Bogens gemacht wird. Auf erstere Weise ist mehr Fulle des Ton’s her-
vorzubringen , dagegen wird derselbe auf die zweite Art, bey welchen \dex; erste Fingei‘ am Bogen ‘dem
{*en 3t -5 und 7" Achtel einen Druck geben muss, schneidender und harter. Dergleuhen Passagen,
wo die zweite Note hoher stehet,werden ‘gewohnllch im Aufstrich,und andere, wo die zweite Note tiefer
/15 die erste stehety im Abstrich angefangen. Bey N212 erhalt jedes der drey Viertheile e'inen Druck
diirch den ersten Finger. Der Unterschied zwischen dieser Strichart und dem Staccato ist: dass diese’
4urch sanftern Druck mehr getragen,und jene durch heftigern Druck mehr abgestossen werden miissé’n{
N'13. Die mit einem Punkt iiberzeichnete Viertheilnote muss mit Schnelligkeit abgestossen und dadurch:
cinem Achtel iﬁ]llich werden , indem hierdurch Lebendigkeit im Vortrag bewirkt wird. Die erste der,
7wei ~geschhiffenen . Achtheilnoten in N2 14 wird etwas markirt, jedoch nicht zu viel, denn sonst kimrte
es leicht den Effekt hervorbringen , als stande statt des zweiten Achtheils eine Sechszehnthei_lnoteﬁiul
Pause, N215. Wenn Noten mit Punkten iiberzeichnet sind , so erhalt jede durch das Handgelenk einen
ltuck,der sie von der andern absondert, d.h. staccirt. Bey N216 darf die erste Halbeschlag-Notenur
niit dem grossten Theil der Mitte des Bogens gemacht werden, damit sich auf digsem Punkt die Achthei-
le bewegen konnen. Das Letzte davon muss einen etwas lingern Strich,des folgenden halben Schlages
W cgen, erhalten: oder, die drei Letzten miissen alle mit der namlichen Quantitat-Strich ausgefihrt
werden, welcher zum halben Schlag verwendet wurde. N217. Hier, so wie in N2 18 werden die Noteneben
falls inder Mitte des Bogens abgestossen, indessen das erste Achtel des vollen und halben Takt’s in B dur
muss, um die? Munterkeit im Vortrag zu entsprec l*n , etwas kiirzer abgestossen werden. N219 ein Can-
tabile kann durch Anschwellen und Verschmelzen des Ton’s bey ruhiger Fuhrung des Bogens eben so viel
wirken, als durch gefiihlloses Abspielen der Noten gerade das Gegentheil entsteht. N2 20. Uhungdes
richiigen Taktmassgs,wobevaber dise Gewandpeit des Bogens besonders auch in Anschlag kimmt.N221
gibt eine {Tbung, die bey & dur und H moll schon erwihnt wurde. Die zwei ersten Achtheile werden,
im Aufstriéh ) anfangend, an der Spitze gemacht, das Viertel wird durch den ganzen Bogen gezogen
und die folgenden Achtheile werden nahe am Frosch hervorgebracht. Diese -l.'bung ist von unbeschreib-
lichem Nutzen und bezweckt einen der wichtigsten Gegenstinde der Bbogenfﬁhrung. . Das Handgelenk
gewinnt wesentlich durch die an den beyden aussern Punkten des Bogens hervorzubringenden kleinen
Noten,und die Vervollkomninung im Wenden des Hin-und Herstriches wird hierdurch auch errei("h't y
N2 22 verlangt lebhaften Vortrag, besonders in den Vorschlags-Noten. Die Sechszehntheilnote  vor
den punktirten Achtheil muss gleichsam wie ein Vorschlag betrachtet werden. N2 23. "Bey solchen syn=
kopirten Stellen verfallen Viele, des Takt’s sicher zu gehen 5 m den Fehler, der langern Note am Ende ;
einen Ruck durch den Bogen zu geben , welches aber wohl zu ‘vermeiden ist. Die lbune; in N? 24 enthilt
endlich jene Regel die bev As dur gegeben wurde. Bey schnellem Tempo, welches den Gebrauch ~des -
ganzen Umfanges vom Bogen nicht gestattet, kinnen dergleichen Passagen auch durch die Mitte oder "
;dur(‘h den obern Theil desselben ausge flihret werden, jedoch hat der Anfanger die lbung, wie obener:

wihnt wurde, zu befolgen.

Durch die Begleitung der Scaleniibungen haben wirnun zwar mancherley Strichartenund Applicax

1.H.6533.
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turen kennen gelernt,allein, diesen Stoff weiter zu verfolgen ist von hochster Wichtigkeit, ix'ldem Bo i

# g,en.fuhrung und Fingersatz die Grundpfeiler zum guten Spiele sind. Die Regeln iber Ausfuhruug des

Bngtnqtn(heq smd auch theilweise schon in diesem Abschnitte berihrt, allein durch folgende Ubun
gen, N Nre 26. 27. 8. 29. 30 und 31 soll die weitere Erlernung der gebrauchlichsten Stricharten er-.
re icht werden " : .
Die in N‘:’ 26 neu aufgefihrten Stricharten sind unter andern folgende: 4.5 und 6 kann wegen\’er:
schiedenheit der zu nehmenden Quantitat des Bogens nur mit wenig Strich , entweder in der Mitte,oder
nach der Spitze hinzu., gemacht werden. Bey 7 und 8 lassen sich die geschleiften Noten: da die aber -
punktirtén ;eutwedei' oben oder unten kurze Sriche erhalten, mit mehr Bogen ausfithren.  Se'viel m;;;

bey 9 Strich zu den ersten drei geschleiften Noten im Abstrich verwendet, eben so viel muss die einzel -

“ ne gestossene Note im Aufstrich erhalten ; es darf daher nicht viel Bogen gebraucht werden. Bey 10

wird auf gleiche Weise verfahren und die zwei Bogenstriche der letzten vier Achtheile, erhalten gleiche -
Linge wie jene drei Erstern. 11 theilt in der Ausfihrung die Regel von 7 und 8, nur dass hier wenige r
Bogen beniitzt werden kann. 12 ist entwe'der in der Mitte oder naher nach der Spitze hin, auszufuhren,
;und der Vortrag verlangt hier, dass die 1't" 3% 52 und 7' Note etwas abgestossen wird , wodurch die.
~e Figur gleichsam Leben erhalt. -
. N? 27. Die schon frither erwahnte Regel: Stricharten, die untermiscit, mehr oder weniger Bogen ver.
lahgen , nur auf einem gewissen Bezirk auszuiben,findet auch hier bey 2.3. 4.5. 6. 7. 8. 10 und12 ihre
Anwendung. 6 jedoch, wird entweder durch die ganze Lange des Bogens oder durch den grissernTheil
desselben sausgeltihrt. Bey 9 mussen die tbetpunktirten Noten gleiche Quantitat des Bogens wie dieyier
geschleiften erhalten; da bey 11 aber die ersten sechs Noten noch mehr Bogen \erlaxwen, so kdnnen die
zwey erstery uberpunktirtyn’ zwar ndtweniger Quantitit des Bogens gemacht werden,allein, durch diel.etz.
te muss man mittelst etwas langern Striches wieder auf den ersten Standpunkt zu kommen suchen.

In N2 28 kommen die schon gegebeneh Regeln der Strichart in Ausfihrung. Die Stricharten theilen

sich, wie gezeigt wurde,in Abgestos sene:d.h. eine Note einen Strich,und Geschleifte,

wo mehrere Noten auf einen Strich gcmacht werden . eyde Gattungen sind entweder durch langen ,

oder durch kurzen Bogenstrich ausfiihrbar und theilen sich in Gleichfér m i g e- uml\Un ter-

-mischte-Stricharten; so wirden z.B. in N2 26, die 5' und 10" so'wie in N? 27 die 5' gle 10%*und

12' der Stricharten als untermischte, die ubrigen hingegen als glelchfornuge zu betrachten seyn. :
Perner gibt es nun auch Stricharten , wo sich des Ausdruckes ‘wegen der Bogen heben, oder gleich.

sam,von der Salte etwas entfernen muss, z. B.

und dasselbe findet auch bey iiberpunktirtenNoten ohne Pausen statt,wenn z.B. zagleich staccato da .
bey angemerkt ist. y l ;
Stacciren heisst: eme Reihe aufeinander folgender'l‘one in ememBogenstnch machen . Die Haltunr.
des Bogens bleibt wie bey jeder andern Strichart dieselbe . Durch anhaltende Ubung kann es Jeder ler.
nen, jedoch kirperliche Disposition, Vortheil der Kraftanwendungund Schielligkeit des Abstossens

jt‘,_“ﬂ‘ Note, vermittelst des Handgelenkes sowohl wie des Zeigei’inﬁers der linken Hand, sind die hicrzdi\;
. : : ; bt
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hagptﬁi(‘hli(‘h erforderlichen Eigenschaften. Fur Manchen ist esleichter das Staccato mit wenigQuan.
titat des Bogens zu machen; Manchemgelingt es mehr nach der Spitze des Bogens zu als in der Mitte etc:;
daher lisst sich hieruber weniger eine Regel geben,sondern es bleibt der Iih_y'sischeh Kraft des Arm’s
ube rla:«‘qen , auf welchem Theil des Bogens es am bésten hervorzubringen ist. Mai iibe folgende Exempel,
ein€es nach dem andern erst langsam, bis man es zu einer solchen Fertigkeit gebracht hat, d4ss die Tone .
perlenartig hervorrollen. Durch den ersten Abstrich wird hier gleichsam das Staccato erdffnet, allein

man muss auch iiben sogleich damit anfangen zu kénnen, wovon zuletzt ein Beysplel beigefugt ist.

----‘l-----‘/.ll---‘ =
-~ . N s

Wer besondere Anlage zum Staccato besitzt wird alles eben sowol im Aufstru.h alsim Herunterstrich aus
Venlernen. .

Da es Fille gibt,eine noch grossere Reihe von Noten zu stacciren, so ist ofters der ganze Gebrauch des,
Bogens nothig und man sollte es daher auch auf jedem Punkte desselben gut machen konnen .

Arpe g gio. Mehrere, auf drei bis vier Saiten einander folgende Tone,die einen gebrochenen Accord -
bilden ,nennt man Arpeggio, fiir welches das Violonzell geboren zu seyn scheint. Auch hier bleibt die Hal-
tung der bogenfiihrenden Hand moglichst unverandert. Der Vorderarm so wie das Handgelenk sind an die'
gegebenen Regeln gebunden,und der Oberarm gehet ; wie friher auch schon erwahnt wurde, nur so weit mit,
als es die Nothwendigkeit erheischt. Der ganze Accord auf drei oder vier Saiten muss wo moglich auf ein- <
mal gegriffen werden,und die Finger bleiben so lange liegen als es nothig ist. _D‘ie Verschiedenheit der
Strichart findet auch hier statt und gibt dem Arm sowohl, wie dem Handgelenk fast im noch hohernGrad
iene erforderliche Leichtigkeit, welche stets als etwas Wesentliches nothwendig ist. Die beste Vorubung -
" hierzu ist erstlich: auf zwei-(a ) alsdann auf drei-( 5) und zuletzt auf vier Saiten (¢). Man verlasse
aber keine dieser l.:rbungen, bevor nicht der Vortheil des Handgelenk's erreicht ist. Spater folgen alsdann

auch noch die Ubungen N2 29. 30 und 31 nebst mehreren Stricharten.
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Von den Stricharten mit springendemBogen. .

. |

: R e

Der Bogen muss hierbey gleirhsam durch geringere Festhaltung zum Springen gebta( ht '\verde‘n;wel %1

| ches vermittelst des Handgelenkes am besten nur in der Mitte des Bogens bey solchen Stellen zu bew: erk :

.. istelllgvn ist,z.B. ; =y ' o] : Py (

Diese Ubung kann auf allen Saiten vorgenommen werden. Bey festerer Haltung des Bogens ist fernerdu
se Gattung von Strichart besonders fir solche Passagen unentbebilich,bey'welc hen wie in folgendem Bey.

qnele eine zwischen liegende Saite nicht berihrt werden darf. : /

Das Staccato mit springendem Bogen als Gegensatz des oben erwiahnten Staccato’s, welches man her -
vorbringt,ohne den Bogen springen zu lassen , michte, weil es seiner Unzuverlissigkeit wegen selten
zweckmassig anzubringen ist, weniger anzuempfehlen seyn. 4rpeggio’s, bey welchen staccirteNoten mit
springendemBogen vorkommen , oder gemacht werden konnen sind dagegen von gutem Effekt. Durch die-
geschleiften Noten im folgenden Beyspiele fuhrt man den Bogen auf jenen Punkt hin,wo seine Springkraft

am stiarksten ist und tiberlisst alsdann demselben gleichsam die Ausfuhrung der staccirten Noten.

‘\/}‘ /'A /ﬂ\
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Tonticello heisst: durch langern und schnellern Bogenstrich nahe am Stege , einen schneidensien,pfei:

Ot
. X >
>

fendenTon hervorbringen. Theils in laufenden Passagen und theils auch in manchen Gattungen von Arpes:-
giaturen , macht Ponticello eine schine Wirkung und scheint seine Eigenthiimlichkeit nur in dem\’iol\on =y
zell zu finden. .

Der beste Fingersatz zur chromatigchen Tonleiter ist folgender ; die unter den Noten bezeichnete Fin-

gersetzung dientin Verbindung mit der Obern, zum Anfangund Ende, wenn man diese Tonleiter durchmehs=

rerley Tonarten machen will, z. B. 47 8  ARAr i
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Fine andere Fingerbezeichnung ist bey einzelnen kleinern Stellen durch halbe Tone anwendbar , wo
z.Bauf der €' Saite cis.d mit dem ersten-und f. fls mit demvierten Finger genommen wer«h- n etc;vor

ZJugsweise sogar ist diese Applicatur da zu empfehlen, wo, die chromat]sche 'I'onrelhe untex bro( hen vor
"kommt, z.B.

=

Beym Aufsatz des Daumens haben die drei ersten Finger in der chrbinat_iscbeﬁ Tonleiter jeder bzvx ei’
halbe Tone zu greifen, z. B.

TR e

g 22339-1

n 1

: Doppelgrlf‘f‘e

Zweistimmig zu spielen erfordert mehr Kraft der linken Hand sowohl,als des Bogens, und dieses Stu.
dium ist daher von vorziiglichem Nutzen. Man hat dabey auf zweierley zu merken: 1) auf Reinheit
) mgersatzes und 2) auf gleichmissige Fihrung des Bogens.

des

Terzenginge in der untern Region der Tone konnen nur vermittelst des ersten und vierten Fingers
gemacht werden. IThre Ausfiihrung ist daher um so schwieriger, indem die Verschiedenheit der Interval.
le nur durch-beyde Finger erreicht werden muss. Folgende Scalen mit der grissten Sorgfalt fur Rein

" heit zu iben , diirfte desshalb wohl von dem wesentli(‘:‘hsten Nutzen seyn.

Beyspiel zeigt.

#
Ubungen in Doppelgriffen ,namentlich in Terzen , Quarten, Quinten, Sexten und Septimen finden sich

in N? 32, 33 und 34.

Folgender Sextengang ist durch zweierley Fingersatz ausfihrbar, z.B.

T.H.6535. 5
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Octavenginge sind durch den Aufsatz des Daumens leichter ausfihrbar indem sie in den untern Regir');:

‘
4

nen eine weitere Auqspannung der Hand erfordern:

z\ Portamento di voce, das Tragen der Stimme. Ein gewisses ZusammenS( hmelzen oder Anemanderschlex

“fen zweierTﬁlxe,{st ,nicht zu haufig angebracht, eine herrliche Manier, wodurch sich das Violonzell S0 sehr.
" der menschlichen Stimme nahert. Bey Anwendung dieser Manier muss man sich jedoch sehr in Acht nehmen;

A =lass eine Mélodie hierdurch nicht heulend wird. Der Fingersatz ist auf mehrerley Art in Anwendung zu °

br mgen,/namluh bey dem Beyspiel @) gleitet man vermittelst eines einzigen Fingers von einemTon zum
“andern; auf eine zweite Art b) kann es geschehen, dass der Finger des ersten Tons so weit im I.1eheu lie-
gen bleibt, als es miglich ist ,und eine dritte Art ¢) ist, wo ein anderer Finger den Emgesetzten'ber-udm“
unterwarts verdrangt. Ausserdem gibt es nun auch noch Fille wo man von hohern Tonen aus auf gle.i(‘h;‘.

Weise zu Niedern gleitet. : - _ £

Triller, Pralltriller, Doppelschlag ete.

Durch den Friller wird gewohnlich ein Tonstiick oder eine Cadenz ("Tonschluss ) geendiget und man fin-
tet ihn durch tr. bezeichnet. : :

Die Hauptregel der Ausfiuhrung dabey ist,dass der den Triller hervorbringende Finger stets auf den-
selben Punkt falle, was anfanglich langsam geiibt werden muss. :

Jeder Triller soll in der Regel einen Vor-und Nachschlag haben. Dergleichen werden aber gewohnlich
entweder gar nicht, oder bisweilen nur willkithrlich angedcutet N? 35 enthalt nun zwar eine Ubung zum
Triller ; es ist aber durchausundunumgidnglich nothwendig,ihn,ehe man zur Aus -
fuh rung dieser l‘bung schreitet,erst mlt allen Fingern zu studiren, und
diese Uhung se laquge fortzusetzen, bis man ihn mit einem Finger eben so
gut hervorbringt, als mit dem andern. Der Ton, auf welchem sich der-Triller bewegen
<oll wird durch den Finger fest gehalten und der trillernde Finger schligt, zwar mit der erforderlichen
Kraftsaber doch mit Leichtigkeit auf, da nur in der Behendigkeit des Aufhebens und Niede-rfallensdv\
trillernden Fingers der Vortheil beruhet. Hier ist nun ein Beyspiel angefiithrt,wie er studirt werden
muss. Durch die langern und kurzern Noten ist das Stelgen der zunehmenden Schnelligkeit so gutal-
nl()gl{(h angedeutet. Die Ausdauer desselben beym Studium richtet sich nach der ausreichenden Kraft .

" und’eben so auth , wenn er bey der wirklichen Ausfithrung einer Cadenz vorkommt. Die kiirzere oder.

lingere Dauer des Trillers hingt sehr oft auch vom ganzen Musikstick ab, und es bleibt dem Geschmack |
les Vortragenden iiberlassen wie lang oder kurz er.seinen Triller machen will. ‘Folgender Trillvristver.

moge der grossern Kraft der-beyden ersten Finger wohl der leichteste ; z. B .

T.H.6533. .
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Schwieriger aber noch sind folgende Einfache-und Doppeltriller in Terzen und Sexten.
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Im Aufsatz ist der einfache Triller mit dem dritten und vierten Finger noch schwerer als in der untgrn

l..ve. Non den Doppeltrillern im Aufsatz sind die Terzentriller die leichtesten, schwerer hingegen die

.
-

Sexten -und Octaventriller.
Fine Trillerkette ist, wenn der Triller auf mehreren Noten ununterbrochen statt findet. Hietrbey e

hilt nur die erste Note den Vor-und die letzte den Nachschlag,z.B.
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Der Triller auf der leeren Saite ,so wie auf demTon des Aufsatzes ist zwar selten gebrauchlich,mugs
de=shalb aber doch auch geibt werden. )
Verzierungen und Ausschmiickungender Melodie.
Der Pralltriller ( Doppel-nlordu!t) a) wird mit ~mw bezeichnet,und der haufiger vorkommenle

einfache mordent b) mit ~v . N23G6 enthilt iber Letztern eine f’bung.
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Ausfithrung.

Der Doppelschlag « bestehetaus drei bis vier Noten die als Verzierung gelten. SorgfaltigeTon
ctzer fiigen denselben auch noch die nothigen Versetzungszeichen bey.

i iy /'\# & o

Umgekehrter ¢ . 4. cllter oo.Prallender co. Geschleifter oo.

Poppelschlag.
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, Der nge \ors( hlag (Appo‘g‘gzatura) erhalt den Nachdruck und bestehet aus einer'vorgesetzten k]«-nr-
nen Note, die den Werth der Hauptnote theilt. E.

»

Beym kurzen Vorschlag fallt der Nachdruck auf die Hauptnote,

DR s L

Kurzer Nachschlag.

Der Doppelvorschlag bestehet aus zwei Ténen ,welche der Hauptnote in der Hohe und Tiefe meisten

CIEEE RS

Der bchlelfer( Gruppetto) bestehet aus mehreren Vornoten , ». B,

theils zunachst liegen .

Ausfih. Ausfih.

Sechster Abschnitt.
Flageolet; Pizzicato, Mitklang der Tone,Tremolo und Vortrag: .

Das Violonzell vereiniget drelerley Gattungen des Ton s. Die natiirlichste und klangreichste der
selben ist die leere Saite, eine zweite ist jene durch Fmger fest bedeckte und eine dritte ist der Fla -
geoletton, der sich durch seinén hellern Klang zwar weniger von der ersten ,weit mehr aber von der.
zweiten Gattung unterscheidet. Als eine Abweichung hiervon ist noch der Ponticello-Ton zu erwahnen.

Da der Flageoletton durch leises Auflegen der Finger hervorgebracht wird, so kann man daherau(h
nut» dem Bogen nicht so fest aufdricken, indem sich sonst der Ton iiberschligt. Die natarlichen I'lagen
- lettone z. B auf der 4 Saite smd folgende, und werden von der Mitté der Saite aufwirts ihrer Natur

nach auch so vorgezeuhnet.

s ]
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Mchrere derselben sind nun vomMittelpunkt der Saite aus, abwirts ,nochmals zu haben .Diese wer.
den aber nach der}ngenommenen Norm auf ihren natiirlichen Standpunkt geschrieben, wie hier in folgeh

dem 'Bc_vspiel ,und in N¢ 37 und 38 zu sehen ist.
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Jede der iibrigen Saitén enthilt eine Quinte tiefer dieselben Tone. Bey kinstlichen Flageolettinen,
die cntweder eine fostbe deckte Unfer,-Uctavé-Quin&e-—Quarte oder Unter-Teérz erfordern, wird dieselbe durch
eine,unter den Flageoletton bezeichnete kleine Note,angegeben, wovon in N2 38, Takt 3, 7 und 12 ein

Beyspiel zu finden ist.

Pizzicare ., reissen, kneipen.

Das gewihnl ich abbrevirt vorkommende Wort pizz. zeigt an,dass die Téne nicht durch Streichen des
Bogens, sondern dadurch hervorgebracht werden , dass man mit einem der Finger, die sonst den Bogen hal
ten, die Saite um etwas vom Griffbret abziehtund sie dannin ihre vorige Lage zuruck schnellen lasst ,
welches jedoch behutsam gemacht werden muss, damit die Saite b'eym Zuruckschnellen nicht auf das Grift-
bret aufschligt. -3 :

Bev-emzelnen Tonen gesc hleht dieses nun am zweckmassl‘fsteu durch den ersten Finger nach der re(h
ten A\ene zu,und der Daumen macht dabey den Anstiitzepunkt an der aussera rechten Seite nahe amuntern

Ende des Griffbretes. Der Bogen wird in der Hand durch den dritten und vierten Plnger welche dieStan-

ge umfassen , fest gehalten.- Bey Accorden von dreiTonen verlasst der Daumen seine Stelle und schnellet

inVerbindung mit demersten und zweiten Finger. Accorde von vier Tonen sind moglich zu pizziciren ent-
vweder: durch den Daumen allein von unten aus, oder durch den Daumen , ersten , zweiten und dritten Finger..
Der Bogen muss alsdann so gehalten werden , dass déxj Frosch in der Hand liegt ; der Theil desselben,wo
die Haare befestiget sind ,wird am untern Theil des Daumens, und der obere Theil der Stange an die
Wurzel des ersten und vierten Fingers angelegt. Auf diese Art sind Accorde ausfihrbar,ohne die Tone
_macheinander (gebrochen) hérbar zu machen. N2 39 und 40 enthalten kleine Ubungen. In dem 16" Takte
“in N? 40 muss der Daumen seine Stelle des folgenden Accord’s wegen , schnell verlassen. Bey gebroche -

nen Accorden , wie z. B. jene im 214" Takte etc. schligt der, Daumen das erste Achtel und der zweite und

erste Finger das andere an. Vierstimmige Accorde, wie z.B. im 25*=" Takte etc. erfordern die Ausfiih-

rung nach der dariiber gegebenen Regel.

Der Mitklang derTone.

erweiset s)(‘h folgendermassen. Man greife z.B. das erste d auf der 4 .Salte und berithre wahren: l man
diesen Ton anstreicht schnell durch den ersten Finger die leere Saite 2, oder auch Dund G zusammen ,uhne
i¢doch diese Saiten fest niederzudriicken, so wird eine jede Beriihrung ein Pochen vernehmen lassen ,wel-

‘ches yon der Hemmung des Mitklanges entstehet. So ist dieses auch mit den ubrigen Saiten der Fall .

(-relf‘t man nun ferner auf der D Saite das erste d so entstehet auf der 4 Samite jenes Pochen. U brl'-'ERS'_

lut jeder Ton selnen Mitklang sobald man “die untere Octave (lazu nimmt. Nichstdem haben auch I)op=

peltone z.B. grosxe und kleine Terzen ohne andere Beyhiilfe mitklingende, Grundténe, die auf einem

stark vibrirenden Instrument horbar sind.Man nehme z.B. die Terzen sowird man die
Grundtone d und f, vernehmen.
i
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. Rede gleiche Tendenz. Werden die Noten ohne Gefiihl ,ohne Ausdruck abgespielt,so verfehlt die schin
_ste Composition eben so ihren Zweck , als es bey der besten Dichtung der Fall ist, wenn dieWorte kalt

thjgste mitzutheilen.

—
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Auf einemlangen Ton mit demFinger beben oder zittern ist zwar eine alte Manier, jedoch selten un«d

am rechten Orte angebracht, _was Sache des guten Geschmacks ist _,durfte sie nicht ganz zu verwerfen
GP\II . Diese Manier hat sogar noch den Vorzug vor jenem Tremolo, welches durch den Bogen entstehet B
besonders wenn letzteres Folge der Befangenheit ist.

Nartrags

ist der Hauptgegenstand eines Instrumentisten und Sangers; er hat sowch! in der Musik als auch in der

und ohne Betonung gesprochen werden. Wie in der Poésie und in der Rede iiberhaupt durch vorkommen -
de Kommas, Colons , Punkte und senstige Zeichen gewisse Abschnitte angezeigt werden, so missen inder
Musik ebenfalls ahnliche Abschnitte zur Verstindlichkeit des Ganzen im Vortrage angedeutet werden .
Meistentheils muss der Musiker sich von seinem richtigen Gefiiile lciten lassen , obgleich es im Ganzen ge-
nommen Regeln daxiiber gibt , die zum Rythmus, zur Phraseologie etc. gehoren. Wirde man also ge-
wisse Absatze nicht beobachten, so i'ch]te es alsdann ganzlich an Ruhepunkten, wodurch die gehorige .
Aufeinanderfolge der Gedanken \crum ren erscheinen wiirde. v

Die erforderlichen materiellen Werkzeuge, durch welche der Vortrag auwfefuhret werden kann,sind;

1.) der Ton. Dieser wird durch das Studium des Bogens und durch das hammerartige Aufsetzen der .
~Finger auf die Saiten erreicht., 2.) Reinheit derIntonation. Diese wird durch den richtigen
Fingersatz bezweckt,und 3.) Fertigkeit. Diese ist nur durch angestrengten und zweckmissigenHei-=
zuerlangen. Nichst diesen Bedurfnissen gehi")rtn.un auch vorzuglich ein gebildeter Geschmack zum Vor-
trag,welcher nur die Folge einer moglichst universellen Ausbildung eines Kunstlers seyn kann.

Der Vortrag ist einfach und growartlg,wenn eine einfache Melodie mit besonderer Kraft des Ton’s
aus"('luhrt wird, und daher heisst Etwas im grossartigen Styl vortragen: alle Manieren und Verbra -
mungen des Gesanges verschmihen. Der galante, zierliche Vortrag ist jener, wo die Ideen durchHinzu-
fugen von Verzierungen ausgeschmiickt werden. Diese Verzierungen nennt man in der Kunstsprache ge -
wohnlich Melismen , Coloraturen , broderies. Bey der Ausfithrung einer Ripienstimme ist es durchaus @
‘nothwendig, dass sich der Ausfihrer derselben aller solcher Verzierungen enthalte, die nicht ausdriick-
lich von dem Tonsetzer vorgeschrieben sind.

Als allgemeine Regel kann man nun noch annehmen ,dass die hischste und langste Note eines Gedan -
ken einen besondern Nachdruck erhalten muss, z. B.

1 1l
- - —

Eine steigende Figur wichst. auch im Ton bis zur dussersten Kraft,und eben so verhalt es sichim Ge -
sentheil gewohnlich mit einer fallenden, z.B.

Dieses sind einige der Hauptfalle, die wesentlichen Bezug auf denVortrag haben ; wollte man ganzaus
lihrlich seyn , so wiirde -der Gegenstand des Vortrags allein zu einem besondern und umfassenden Werke
.

hn'rel(h(-nden Stoff geben ; es war mir hier nur darum zu thun, dem Anfanger in der Kurze das Allerni.’
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.Rede gleiche Tendenz. Werden die Noten ohne Gefiihl,ohne Ausdruck abgespielt,so verfehlt die schin
.ste Composition eben so ihren Zweck, als es bey der besten Dichtung der Fall ist, wenn dieWorte kalt |

thigste mitzutheilen .

Tremolo.

Auf einemlangenTon mit demFinger beben oder zittern ist zwar eine alte Manier, jedochselten und

am rec hten Orte angebracht, _was Sache des guten Geschmacks ist_,durfte sie nicht ganz zu verwerfen
qe\n . Diese Manier hat sogar noch den Vorzug vor jenem Tremolo, welches durch den Bogen entstehet 5 2
besonders wenn letzteres Folge der Befangenheit ist. > ‘

Vortrag,

ist der Hauptgegenstand eines Instrumentisten und Sangers; er hat sowch! in der Musik als auch in dev

-uml ohne Betonung gesprochen werden. Wie in der Poésie und in der Rede uberhaupt durch vorkommen-
de Kommas, Colons, Punkte und senstige Zeichen gewisse Abschnitte angezeigt werden , s0 missen inder
Musik ebenfalls ahnliche Abschnitte zur Verstindlichkeit des Ganzen im Vortrage angedeutet werden. -
Meistentheils muss der Musiker sich von seinem richtigen Gefiiile [citen lassen , obgleich es im Ganzen ge-
nommen Regeln dariiber gibt , die zum Rythmus, zur Phraseologie etc. gehoren. Wirde man also ge-
wisse Absitze nicht beobachten, so (dl]te es alsdann ganzlichan Ruhepunkten, wodurch die gehorlge :
Aufeinanderfolge der Gedanken \cr\sm ren erscheinen wirde.

Die erforderlichen materiellen Werkzeuge, durch welche der Vortrag au:treiuhret werden kann ,sind;
1.) der Ton. Dieser wird durch das Studium des Bogens und durch das hammerartige Aufsetzen der .
~Finger auf die Saiten erreicht. 2.) Reinheit derIntonation. Diese wird durch den richtigen

Fingersatz bezweckt,und 3.) Fertigkeit. Diese ist nur durch angestrengten und zweckmaissigen Hei-s
zuerlangen. Nichst diesen Bedurfnissen gehort nun auch vorziiglich ein gebildeter Geschmack zum Vor- .
trag,welcher nur die Folge einer méglichst universellen Ausbildung eines Kunstlers seyn kann. _

Der Vortrag ist einfach und grossartig, wenn eine einfache Melodie mit besonderer Kraft des Ton's
ausg Muhrt wird, und daher heisst Etwas im grossartigen Styl vortragen: alle Manieren und Verbra -
mungcn des Gesanges verschmihen. Der galante, zierliche Vortrag ist jener, wo die Ideen durchHinzu-
figen von Verzierungen ausgeschmickt werden. Diese Verzierungen nennt man in der Kunstsprache ge-
wihnlich Melismen , Coloraturen , broderies. Bey der Ausfiithrung einer Ripienstimme ist es durchaus !

‘nothwendig, dass sich der Ausfihrer derselben aller solcher Verzierungen enthalte, die nicht ausdriick: :
lich von dem Tonsetzer vorgeschrieben sind. :

Als allgemeine Regel kann man nun noch annehmen,dass die hivchste und lingste Note eines Gedan

ken einen besondern Nachdruck erhalten muss, z. B. :
/_\ —

1
L i, | -

Eine steigende Figur wachst.auch im Ton bis zur dussersten Kraft,und eben so verhilt es sichim Ge -
sentheil gewohnlich mit einer fallenden, z.B.

Dieses sind einige der Hauptfalle, die wesentlichen Bezug auf denVortrag haben ; wollte man ganzaus
fihrlich seyn , so wiirde -der Gegenstand des Vortrags allein zu einem besondern und’ umfassenden Werke ;‘?
hinreichenten Stoff geben ; es war mir hier nur darum zu thun, dem Anfinger in der Karze das Allernﬂ-“
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