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PRINCIPES DE LA MUSIQUE

- e e -

. ' . . . " -
La musique est lart de combiner les sons et de les exprimer par le moyen des voix et des instrumens , d'une maniére
agréable a loreille. Pour eécrire les sons musicaux on emploie sept notes, et sept signes particuliers qui indiquent les repos

. . . . & : F . . ¥
mélés A la combinaison des notes, les fizures de ces divers siznes indiquent leur duree relative et forment La notation.

EXEMPLE

SILENCES
RONDE Tl Ll L T T .'E.“ e PH'“SE.
dout L durde est fa .__P..- euy .
meme e celle de . L "-.,__.
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16 um'm.E-i:nuum-:s.......g I — « ” g Quart de Soupir.
/e L—-LI &

32 IRIPLE-CROCHFS ..... _q; Huitieme de Soupir.

‘§> Seizieme de Soupir.

4 QUADRUPLE-CROCHES,

Le point placé aprés une note ou un silence augmente leur valeur de moitie; le second point vaut 1a moitié du premier.
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Ces divers sigmes de notation se posent sur cing lignes et dans leurs interlignes dont la reunion se nomme portee.
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Maiis comme ces cing lrgmr.r- et leurs interlignes ol Trent que neuf degres dintonation on ajoute- de petites |F;_..’l'l~‘“'- lors-
quil Sagit de monter A des sons aigus ou de descendre d des sons graves,
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Puut"‘ fixer un nom aux notes on se sert 1{1' SIENes HPPEIlﬂ.‘ﬁ Clés qU-l s p]ill"t'—'*'l'l‘ sur ]ﬂ !'lf“‘l'.‘"-" et donnent leur nom A 1-“ noke

‘}IH.['II‘I:‘ sur la meme ligm* qu'rllt".

Clé de son 2 Positions Clé d'vr 4 Positions Cl de Fa 2 Puositions
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Dims ce tableau il 'y a que sept notes qui se répétent au grave et a Laigu selon Fétendue de la Cle: cest OF, Ae, My,
Fe, Sof, Lar, Shen ajoutant la répétition de la tonique ou I"Octave on trouve la gamme Diatonique . Celte gamme se reproduit
sur les voix et les instrumens au grave ou a laigu selon quiil est neeessaive de descendre & des sons graves on de monter

% I L4
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La différence du grave & Paigu entre chaque degré de la gamme n'est pas la méme. La plus grande <e nomme Zon

et la plus petity Demi-ton,

=

.|_

1lnn flom faton flom tlom fton %% hm

Mais entre les notes i forment un ton il est F{mﬁiiﬂt' dintercaller un son plus haut (ue le. premier et moins haut que
le second; pour éviter la confusion on ajnuiv.- a la note grave un sizne qui la hausse dun demi-ton el le son intercallé sappelle
par exemple entre &7 et Re, Lt diese (8) Si le son intercallé prenait le nom de la note aigiie, on le nommerait Re bemol
(7) Side lune de ces deux noles Keé hemol ou Ut diése on revemait & £é naturel on Tt naturel on metirait devant  ee

Ae et cet Tt un heearre qui détruirait VelTet du bemol ou du diése. Avee le moyen de firmer foule la gamme Dratonique
en demi-tons on trouve la gamme Chromatigue.
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Deux notes sont i lunisson I-::nr.-s.qu"ellva sont sur le méme t"lrgré B— - So—
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Silune des deux change de place Iégalité cesse | v a intervalle @L@“ =
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TABLEAU DES INTERVALLES

;é)—_-i_

UNISSON SECONDES TIERCES ‘ QUARTES
mineure majeure augmentée| | diminuce mineure majeure augmentée| |diminuée  Juste  augzmentée

= l '_:. ?_'_ — -‘.__‘.;_'T_:T'_ f—f—— "‘ftL'__:,l.fn:;"-: ELT#GEH
o &0 v S0 e T ol o0 o = =

QUINTES SIXNTES ' SEPTIEMES OCTAVES
diminuée  juste  augmentée| [diminuée minenre majeure augmentée| |diminuée mineur  majeure
et sl e ol Bl dogeg—o o, o
o o - e e =S =N =3

I'J';-.plm]~+‘:ri:uiinn de la durde des sons a produit Ia mesure. La ronde est la base de toutes les mesures; “_:r' en a lrois

S B R a = () % #
principales, celle & 2, celle & 3 et celle & 4 Temps, les autres en sont les dérivés, Lorsque la mesure est indiquee @ la Cl

par des chilres, le chiffre inférieur indique n'r'-pr‘r# de note tlu"ili it pour rempliv la mesure el le chilfre superieur, le

nombre de ces notes. Ainsi ‘%‘ veut dire deux fois le quart (sous-enlendu de la ronde ) deux noires.

MESURES A 2 TEM

o

} (roug O H.@ﬂl
a deux temps 3

a Six quatre

A2 .“.‘I'I.'Ill'i

S

—

dens quatre

§ o —fie i [

L] ™ ™
a six hanit

A,
MESLRES A 5 TEMPS

a lrois quatre

a nenl hnit

4
i

i trois

i I.'I.l;_'ll.r

MANIERE DE BATTRE LA MESURE.

a 3 'Temps

3

MESURE A 4 TEWPS

huit

seize

a & Temps 2

Coug O —

a quatre temps

e 4]

a douze huit

LT ;||n|w|1v spneope VelTet |uﬂduil par une nofe dont la pl'rnﬁ;'-l‘i: moilié arrpﬁl‘fif'nl A ull'“-mp!-'. el la secomde au “'t‘:’lpﬁ sutvant .
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Foutes les voix ne sont pas dune egale étendue, cequ convient a lune est impraticable pour une aulre, mais en chantant

i . - ] i -l:' . - 3 i 1‘. ¥ i 2 r ¥ 3 ki I-I'|
les mémes intervalles plus haut ou plus bas on peut reproduire les memes mtonations. Cest la gamme " L7 et de Le minet

. : - . P s x ; Co =
qui servent de modeles; el au moyen des accidens on reproduit leurs proportions a partn dune note queleongue Ces acciden

N a M N » # o -."_.I'I i A ': A . . r o e Aans
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Vordre ot ils se pr;::.;pntq-nt: le second ne ﬁ‘t‘l‘l‘ll}fniﬂ pas sans le premier ni le troisteme sans le second, &

P RS
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Les tons se présentent sous deux aspects: majeurs quand la tierce est miajeure., mineurs, quand la t
un ton place & une tieree mineure de distance il sétablit une relalion. Ainsi on dit L7 majeur: velatil, Lo mmeur.

Breskes

Eut menewe Didmmenr Sl mineor Hegmiseir La # minear

4
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WiRenr S migeur

les dens tons relatifs il v a le méme nombre daceidens & la elé.

3201 8.

e mineur Bol minene U mineor

s minenr Sid mineur Wit minenr T.abmineur

ierce e<! mineure. Enlre
Euntre
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CAMMES MODELES
TONS MAJEURS TONS MINEL RS

>
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On a vun dans le tableau précédent, que pour la note déja affectée par un accident, on est obligé lorsquiil azit de

la faive monter ou descendre dun /emi ton dajouter un double-ditse ou un double-bémal dont Deffet peut  Stre
. )
detruit par le hécarre |

3401 R.



SIGNES ACCESSOLRS.
Le renvar (;ﬁ) corvespond & un autre signe semblable; il indique lendroit ou il faut reprendre et continuer jusqu’au

mot iin. L rrpr.r:tp (#) ﬂ]ll'rgr a I‘l'pml-:* deux fois la p?t'l:"f"it' du morceaun de I‘ITl.lsiilllP du coté on sont les pnints.
On éerit q't'li*l{lll*‘ﬁii* i la fin de ['h:ulur repriw 1'* Fois, 2% Fois; dans ce cas on execute la 17 Fois pour recommencer la

reprise, puis on saunte pardessus 14 12" Fois pour executer la 2% Fois et passer 4 la seconde reprise.

' Fois ” Iﬂﬁ"H-hi . 1'% Eois “ 2@--1—144

B e ™ i o _ [Py, T - e
bt 3 iaoalts, l;’ﬁ—?ﬁiﬁﬁgi el e duafe o

g

Le point dorgue atrois significations: point de reposs point darret ou de suspension, point final ou Cadenze .
RiF, e ’ £ (O reste dans ce point de repos,sur la o P e R o 3
o Ffaif J_ 4 ﬂ : g : : .ﬁ_'.q.\.r_',r.-f::_::-:‘u:-j_ﬂ
B9 e Il noted laquelle on najoute aucun agrement. = =

—_

On ne reste point sur la

note mais sur le silence.

Le pnint final est plnri’* sur la pt"e*mi;*r{'. note

dune mesure, on peut y ajouter letrait quon veut.

DES GENRES
1] ¥ a trois Zenres: fe ﬂ;‘;.-.-"um'.rﬂm, fes Pﬁrﬂﬂjﬁfﬁ’mﬂ ef f Fﬂﬁqrﬂmml?ﬂt‘.

Le zenre Diatonique

X o fefoteroroporoiais bty -
prutﬁll: par tons et demi-=lons é “‘.ﬂ“.]r"‘""l F ﬂl—ﬁ = = ]: —t—"t e
L ¥

L senre f’ffr'ir.rmr.fff}_;m-

prul"l"di' 'p:l'li" I!l‘l'l'li - lons é_—ﬂ'-lﬂﬂ_:ljﬂ:-_l #ﬂ_~|~_ j‘-_i_ HE?‘_.-.'H“G__HI:I- "E'_:Ebﬂ‘_':ﬂ:%——aﬂ

Dans fe venre Kuharmonrgue , deux notes formant un - A : =T el
o — oy ey — E

2 é - ﬂ_ﬂm —1f - B——L[
intervalle de seconde ne donment cependant que le méme son, X Hoqjro o — ==

APPENDICE

NES ABREVIATIONS ET DES TERMES ITALIENS QUI INDIQUENT LFE MOUVEMENT ET LES NUANCES

TERMES QUI INDIQUENT LE MOUVEMENT 1 Zegato — feg .. Lic,

i - T I3 £ S1ACOHID — SIACE ourerinessensrsre DelacheE,
EN TTALIEN EN FRANCALS Rallentando — rall............... En rallentissant,
R S NS et e Gravement . Allegro — All%....ccoveninensee: Gai, vif.
ﬂm_‘._r.:'ﬂ-...........,.,.,..,.--..,,.,.,-..-L;trgt'ml*ul. - IR e e ol
Larglictto. ..ciisicunibinisavinins Moins larzement., Espressivo — espress............ Avec_expression,
AHOBUG s v vaicsins v sarnnmisuenates Posément . Leggiero — fegz...oviimnssnnnse. Libgirement,
SOSIEMIID . ..ouneannvvnsesessnsransers En soutenant les sons. Aeceelerands —aecel.............. En pressant le mouvement .
ANdAE ocvverreveneirensieniienens... MOUVEment mesure. Storzands — sforz................ Enaugmentant la foree,
AU A0, .o veevessevereiensessesron. Moins lent que 1’ Andante. ASSAL o vvreriianressreriererserssssesrens IEAUCOUP.

Rmnlll BE T EESE EAES FEEE R EN RS I RS B Pt‘lli

TERMES DE NUANCES ‘,.fIJ;}TEF"'{'_I___“_______-H,_,,__,...... ﬁ \'ﬂlﬂl'lt{-';.

Bretiir s P iiniireraiiarivi o Douix. Pia 0GPO0........connsmmnsasvesarnarsas Au commencement.

Prontssimo — PP........c..ccr.... Trés doux., WV Dl SO, . oeevcyramenssssmnsaritisss Au renvoi.

Dolem 2 ol i U | | Prrzicato L PIEE., s eiiverenies R INGET les cordes.

Fortissimo -—}'TH SR . [ Lof areo — QB0 cicviciveisairso Avec Parhet.

Borte ... i i BN Sul puntieello.....coooviiiininne Au chevalet.

Crescentdo  OFe8...ccoiviissiiiass En a1|;£|lll-txlanl le son, A adce S v iaavs venrvman v Jouez de suite.

Pininnendo — din .......... vivees En diminuant le son. = e R I ] |
3901 R. |



ABREVIATIONS
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TRIOLETS, SIXAINES ET NOMBRES AIOUTES
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DELA TRANSPOSITION

1] q " . W & . 'r-. 2 3 . L . 2 ¥ 5
Un chant que Iemulm peut €lre execulé dans douze tons ou douze gammes différentes . Quand on change la hmlqlw

4 .
dun air on transpose.

: : S o e e ! i : *
La transposition sopére au moyen des signes accidentels quon ajoute ou quion retranche a la ¢l

= o
= = == T e praee
% e - F

en LT

: ik _
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e
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ar la transposili - At e, . 5 P 4 :
P!I h 11 Fl.llhl_'mr-.lllr;un F-'I.Il]'l}ﬂﬁll" on ﬂ.h-llhhf‘ i {'l'l.ll est 1y I:rl]- E]l‘\'*‘* 0o ﬁl'ﬂ E]ﬁ‘n‘f‘ e IIH'I st ll‘ﬂl} ba.‘g: ﬂn :\ull[mﬁﬂ une aulre
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cle que celle qui est écrile,
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DEUXIEME PARTIE.

METHODE POUR ETUDIER LE VIOLONCELLE.

T 5 i ) =
e Violneelle sert dans Vorchestre & marquer plus distinctement la partie exéeutée une oclave andessous par la cognlre
4 i ' . . - ; . .
Basse, et que loreille ne peut pas toujours apprecier facilement & cause de la gravilé des sons. Le Vicloncelle joue lort sou-
5 " " i E = " = . 3 a '
venl un role plus important quand il soutient la mélodie ou quil extcule une partie principale. Clesl ce qui arrive dans

les Quatuors des grands maitres et dans la musique d’ensemble o les traits principaux sont dialogues.

i SECTION.
MANIELE DE TENIER LF VIOLONCELLE.

On sssied sur le bord dun siége et T'on tient le violoncelle entre les jambes, incliné i gauche; les pieds depassent
un peu en avant, le corps reste droit ¢t dans une position naturelle . Le P{:ill!i principal de Tinstrument TEPOse avec la bor-
dure supérieure sur le mollet droit, et avec la bordure inférieure sur le mollet gauche; de telle sorte que la surface- des
bordures west presque pas touchée par le mollet, ce qui laisse 'ﬁ Vinstrument toutes ses vibrations. On pose le pied droil
un peu en arricre; le gauche el la partie inférieure du genou, embrassent pour ainsi-dive le coinde léchancrure .

Pour que Tarchet agisse librement, il fut que Uinstrument soit maintenu assez haut afin que son action ne soil pas
génde par le genou gauche. Llinstrument éant ainsi soulenu par les pieds, el tourné vers le corps, la direction des
cordes doil €tre telle, quelles peuvent Mre mises en vibration sans ohstacle.,

La partie supévieure du violneelle $incline un peu en arriere. le pouce de la main gauche reste fixe derriére le
manche el sert de pivol aux autres doizts, qui garrondissent pour appuyver sur les cordes avec vigueur. 1.’ avant - bras
gauche suit les mouvemens de la main; auxquels le bras entier ne participe point. La qualité du son dépend plutat de la
pression convenable des doigls contre les cordes, que de larchet: les doizls resteront placés constamment audessus des
cordes alin déconomiser les mouvemens .

A la premiére position de la main gauche on doigte le 87 sur la corde Za avee lindex; a la seconde on r!n'i;_:lr
le Mi encore avee Dindex: mais celte fois la partie inferieure de la main doit reposer sur la bordure, tandis que le
pouce embrasse pour ainsi dire le manche et sert A maintenir T instrument .

En barrant sur deux cordes avee le cité droit du pouce, el sans faive resonmer celle qui les separe, on produil une
quinte, Dans celle position le pouce fait [bflice dun sillet mobile; pour faciliter la pression des autres doigls on peul in-
cliner un peu en avant la partie superieure du corps: ol de 1a sorte appuyer contre la poitrine la bordure de derricre du
violoncelle sur lagquelle est posé le munche. Quelles que soient les dilTicultés du doigté résultant du barré, il fut toujours

CONSETVET une l-__'r:lmlr. asanee dans les mouvemens #t se tenir droil .

O SR CTION.
MANIERE DE TENIR UARCHET.

]::url.*'hrt est tenu par le pouce el les ﬂﬂigl‘.-‘- de la main droite. Le cote intérienr du pouce est tourné vers la hausse.
On ne doit courber la main quautant que lexige la position des quatre doigts qui se trouvent en face du pouce: le premier
doigt est le plus avqué., le second et le troisiéme se trouvent A la hausse,le quatrieme a la baguette.

Dans les mouvemens de Varchet, il résulte quien touchant les cordes Lo Be Sol,il doil Sincliner de P"':F"'”’“m' sur le
ERanG lh.l"' E‘l 1 il}llf'hﬂ”l l:lll"[l""!'l- l:Iu "'ht"\'}ll.l'I-

La pression du premier doigt donne au son de la vigueur et de la durée. La position du bras droit doit étre naturelle,

. 3 : : s
telle sorle qu'en H[?'Iﬂiql.l:ll'l.'t le bout de Varchel sur la corde L le bras se trouve tout & fait tendu.

F201. K.
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9

1 L] % &, S i
Tous les mouvemens de larchet par lesquels on veut toucher ensemble plusieurs cordes doivent sexecuter |l-'1l']'rﬂ'll-’

- 1 ; 1
culation du poignet sans se servir du bras, excepté quand larchet est employe dans toute sa longzeur,
I archet restera toujours droit sur les cordes il ne doit étre incline en avant ni en arriere: sa direction de droite

cauche, formera avec la lizne perpendiculaire tracée par les cordes quatre angles droits verticaux.
A. B, Direction des cordes.

; & 4 |
.. 0. Direction de Tarchet.

Si Ton rapproche larchet du chevalet le son devient plus aigu et plus percant, il est plein et sonore a la distance

5 . a .
d'environ trois l'lDIElPi du chevalet .
. i e ¥ *# * ¥ 8 SR
I archel ne sera pas trop tendu; sa tension doit etre reglee sur la force de lexécutant et Iélasticite de la baguetie; si

elle était trop grande el que la baguetle fut tout a fait droite, les cordes ne vibreraient plus aussi bien.
‘. 3. SECTION.

MANIERE D’ACCORDER LE VIOLONCELLE.

Pour accorder les cordes Zeet B4 le pouce doit appuyer sur le chevillet pour aider & tourner les chevilles sans

riu‘rllfrs 5::|m|1pr:ni; pour les deux cordes Sof et If cest le petit doigt qui sert d’appui.

Chacune de ces quatre cordes contient jusqu’a la seconde position sept demi-tons.

S o e oouie B0

-=-_.F}_-#n-_'1—3. s -5 s pam == ;

9 : : — e
SIS I = e 1 L = B .-
— —= o Offo o fo oo O e =
Sfe OFOC
Aprés avoir fixé le son du Za on accorde les autres par quatriémes, en posant le quatvieme doigt sur le Ze pour

obtenir £A¢; on ajuste la corde £¢ une octave audessous, on fait de méme pour Sof et £7. On se sert de ce moyen quand

Joreille nlest pas assez EXETCee pour laccorder par quh‘utem

4" SECTION.
DU DOIGTE ET DE LUSAGE DES CLES.

Les quatre r|l‘riE"ts sonk inﬂiq'l_u;ﬁ par 1,2,3,4, el ﬁ,lﬁﬂge du pouce par 9 les cordes a vide par.o .
. 5 . . ! : #
Les passages a jouer sur une seule corde, sont marqués par une ligne on par 17 2852 & ou par La, Ke, Sol, T,

noms des cordes: il en est de méme pour les pusiliunﬁ sur une meme corde . Un trait qu‘ii faut exécuter une octave pfuh

' a 3
haut, est surmonté du signe 8" __. a loctave.

(n se sert des elés suivantes.

BASSE TENOR VIOLOYN
= .- L = =
) - '.‘F’:_:-'é'—
—

- dTT e
TUnisson

. . : .ot : T
Dans quelques anciens ouvrages de Boccherini et dautres compositeurs on trouve aussi Lemploi de la clé _E_E..H
La elé du violon est souvenl j{'l-lll_:*l-" une octave plus bas dans ptusieurs compositions, ef on nexéeute veéritablement
a <on diapason que lorsquil y a lindication 4’87 '

" 53201 B.
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>. SECTION
CONDUITE DE LARCHET, PLACEMENT DES DOIGTS,

Il Lt toujours poser doncement larchet sur les cordes pour éviter i frottement désagréable, méme dans les fF,

Clest au commencement de Pétude quiil faut avoir le soin de faive vibrer les cordes de toute la longueur de Farchel
el cela par le seul mouvement du pui;;m*! sans ag iter le hras. La foree de [lrt'.ﬁﬁinn esl ll'!-l'l'[!i Et‘aﬂl’ft‘ [Il't?.ﬁ de Ia e s
par Vevercice, il Ful arviver 4 obtenir le dl*gl‘f- de douceur ou {'I‘I;ﬂl*]‘t"' e quon veul dans toutes les positions de Iarchet.

Li:.r:-.que- ]-.quig-m*f. noles lites doivent Stre exdécutdes par un seul mouvement de Uarchet, elles sont entourdes par une
Iiglll’ circulsire, —— ’est le conld . Si ces notes etajent surmontées de points il Badrait marguer une pelile :-:la-;rl.u':ﬂirm
on un accent sur chacune dlles, ¢ost le eonlé pointé. Lorsque des notes sont surmontées par des virgules, on doit les

[ -
detacher el marguer une h-"-pnr.uimn entr’elles; clest le simeeato.

La direction de larchet est ainsi im'-iqué.

F"'II -I‘-v" .";.[' --------------- -‘Ir 5 ol F‘}uﬁﬂ:+||1++r-1+ ----- EE PﬂHHHT,
&, 5 Fgas
EN ARRIERE...ccoseeeice A 00 NP cnerivenniresnnens ws LITEL,

Dans une mesure incompléte qui commence un moreeaun , il faut débuter en poussant si quelque signe ne la lie pas
;: ];l. mesire :q.uiq.';q.uh,'_ I]J“*i.- Wre  Imesuee {'ﬂ'l'l‘ii}ll."[t* On Commpuence  «n t:l'['Hl'll.

La premicre elude & faire est celle des gammes . Chague son doi etre exceute avee ezalité . Les dnigh seromt pla-
CS AVEC ulnlumh sur les cordes alin que les notes resonnent elairement.

Il y & deux positions pour la main gauche, la premiere quon nomme naturelle o le pouce appuie .{:I'[-’I"I"ifxl't‘ le manehe:
la seconde Sest le bared of e pouce appuie sur les cordes en forme de sillet: il my a d’exceplion que pour les passazes

fui necessilenl une exlension.

: i - T Y e
L T Yie )02 ol e O o

|
cEEEESE T ES s

Lorsque I'élive sail joucr une gamme il peut étre accompagné par son maitre, el lui méme accompagner aussi
pour apprendre diverses manicres de conduire Parchet,

N° 4. Dans les mouvemens lents on fait une note avee larchet entier; dans les mouvemens vils une partie de
Lirchet sullil. Au N°2. les noires sont [ites du milen de Parchet. Au NI 3, ¢’est un genre de mouvemens mistes
o les noires sont joudes par le tiers de Parchet soit prés du manche soit du hout . alin que la nole suivante puisse
etre execulée de toute la longuenr de Parchet.

Au N 4, les trois noires sont faites par un seul coup. Pour lier les sons entr’eux on éerit le mot Lezwafo,

Au N! 5, les croches sont jouées du milien de Vacchet et sfaecato , chaque note est produite par un mouve-
ment dun poignet.

Au N7 6, la premiere note est fortement .-dl::lqut'-.e: les noirves sont faites du bout de Parchet, et le premicr demi
coup de la Irosicme mesure esl ﬂil“l;_::' vers le haut en Pmp!w_lfaul toute la Iulguuur de Uarchet aussi rﬂpiilf-mm'c fque
ll:un:--uilli-.- .

Au NI 7 le coup darchet ressemble a celui d° 07 mineur .

Aa N8, c’est un exemple de notes pointées qu'on peut art ieuler ﬁl:p:ll‘l:mrl’:li., ou deux a deux. Les premicres son!
extculees moing vigoureusement, i cause de la rapidite du contve-coup de Darchet dont la moitié peut elve A peine
i".'uiihhl'l'l';. dans les dernieres ou la note '[.'lﬂfl.'lhtl' l'll'l]]-ltlil* une Thluﬁ I';'_I_‘;lndl' I:m,:tlt'ul‘ de Varchet ¢t diminue ams1 ce rlll"i'l

th resle pour |'r'. note llﬁ*u*: la force est ’IH':I'L'I'-"N![I p]-llh ,'_,ll‘ﬁl'll]l‘-

3201, R.
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Pour bien etudier 1l faut travailler lentement. 1 est utile de ealculer {ll.w]lt' esl la l:rn,‘_.’m‘ul‘ darchet necessaire pour
& # l k] . - ] LY T n -
I'execution d'une note longue et dune note breve. Lorsqu'on veul faire deux notes par un seul coup, il faut considerer
s
le coup sur la petite nole comme point de t!efparl.
Au N9, les noires se font mieux . faites du milieu de Varchet: sa longueur doit étre la méme dans 1" execution
T -
¥ a u a r e E . oa
des trois notes coulees que pour les noives isolées. La troisiéme note coulée sera excculée plus brievement pour eviter
n o "
PelTet dum Triolet .
P ] - - ] " E} r a m ] a 1
Au N. 10, dest le meme principe que pour lexercice en Fiv dieze mineur. En divisant lTarchet en trois parties
le bout. le milieu et la hausse, on obtiendra des accentuations différentes, selon la nature du passagze et la pmitinn de

I"archet mise en usage. Tlest encore avantageux de travailler un trait tantét en poussant, tantdt en tivant Parchet.
Apres ces exercices on peut jouer des passages analogues A ““9—‘—&1@1

Au N1, c’est Vemploi du bout et du milien de Varchet; par la seconde maniére on obtient plus de son, par la
premiere il est plus rude. Dans les passages oi la seconde note est plus haule, il faut commencer en poussant, dans
le cas contraire, ce serait en tirant, -

Au N 12, chaque noire recoit une pression du premier doigt. Ce qul fait la différence entre ce genve et le slaceat
cest qu'ici il faut porter les sons par une pression plus douce. |
" Au N7 13, la noire surmontée d’un point doit étre exéeutée rapidement pour "assimiler & une croche ce qui donne
de la vivacité a Pexéeution .

Au N 14, 1a premiére des deux eroches est seulement un pen accentuée.

Au N? 15, les notes surmontées de points recoivent chacunes un accent par Ueffet de Varticulation de la main;
elles sont séparées les unes des aulres .

Au N. 16, la premicre blanche doit étre faite seulement par la plus grande partie du mileu de Varchet .

Au N 17, comme au N 18, les notes sont é-galtrmml touchées par le milieu de Parchet, cependant la premiere
croche de la demi-mesure et de la mesure complete dans Fo majenr doit, a cause de la vivacite de Uexéeution &re
touchée plus briévement .

Au N A9, cest un eantahile qui_exize des sons de longue durée, bien liés et également soutenus,

Au NU 20, Cest le mouvement priceis indique . et ou Padresse a diriger Parchet peut apporter de la varieté.,

Le NU 21, indique un exercice déja écrit en sof majeur et si mineur, Les premieres eroches se font du boul
de Varchet, la noire par larchet entier et les eroches suivantes pt‘l"ﬁ de la hausse . Cet exerciee est de la F]ll'-'- gl‘iﬂ‘llh‘
atilité, puisqueil a pour but la conduite de Varchet. L'articulation de la main se perfectionne dans Pexécution des
pelites notes par les deux points extrémes de archel ; et Vensemble des mouvemens en avanl et en arriére y gagne
essenliellement .

Le N. 22, demande une exéculion vive surtout dans les premieres noles,

Le N7 23, contient des syneopes, [l ne faul pas exécuter la seconde note par une secousse de Parchet; elle nest
quune prolongation de la premiere

Le N 24, rappelle la rézle donnée en Lo mumenr

Au N 25, les coups darchet sont entr’ autres ceux-ci: les 45 5 el 6° mesures, ne peuvent sexdécuter A cause de la grande
diversilé qui existe dans Vemploi de Varchet, que par une petite secousse vers le milieu ou le bout . Aux 72 el 8% mesures
les notes coulées et les '[H?lﬂt*’f"i ayant en haut ou en has de petits traits seront exéculées avec une plus grande partie de
larchet . A la 95 mesure les trois premieéres notes coulées seront faites en hrant et la note isolée en poussant: pour
cela une partie de Parchet suffit. A la 10¢ mesure on agil de la méme maniére et les deux coups darchet des quatre
derniéres eroches sont dune ezale lonzueur avec les trois premieres. A la 11 mesure cest la méme rezle dexéeution
que pour les 78 el 8¢ mesures, mais on peut employer une moins grande partie de archet. A li 12¢ mesure on exécute
dans le milien ou vers le hout de I-'rl;‘t’:wt pour donner de la légéreté 4 ce dessin, il faut abréger un peu la premicére

l v I lllu“_llli" Il l"t'l'l.-llﬂ].i s l"-t I,. q'_l-l_rl,“ Ime Fh‘“

3201, R,
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N, 26, Ia regle déja mentionnée plus haut dexercer sur une certaine dimension, des coups darchet qui deman-
dent son emploi dans une plus ou moins grande portion, trouve ici son application aux 2% 3% 47 57 67 7° &Y 9. {or
et 12¢ mesures, Cependant 4 la 62 mesure on fait usage de Parchet dans loute sa longueur., A la 97 mesure les notes
pointées seront jouces avee une égale portion de Iarchet comme les notes coulées, mais comme dans la 117 mesure
les six premifres notes exigent une plus grande longueur, les deux premieres notes pointées peavent élre joudes sur
une dimension plus petite, mais il Gl tacher de revenir au premier mouvement par la derniére note au moven d'un
coup d’archet un peun long.

Au N. 27, on suit les n:'-i*h'.i [hll‘i:-‘l etablies. On a dit que les notes isolées se inuent par un seul coup, el les notes
coulies aussi dun seul coup . Deux notes sont exe feutees par un coup darchet ]rmﬂ, ol un ht’t‘f-; Ces mouvemens se
divisent en coups unilormes et en coups enfremalés, Cest ainsi fue dans le N? 26, les &8 et 10f mesures; comme  dans
le N7 27, les 5787 10f et 120 mesures contiennent des coups darchet quon peut considerer comme enfremiefés: les anlres
sonl mniformes,

Il se trouve des Hn-*m]}lw-i DITL; a cause de I-'l"lpt‘l?ﬁﬁilll'l archet doit se soulever et E’HDEEIIL‘T un peu de la corde.

La méme chose a lien pour les noles pointées sans silences si le sfocealo  est NEANMOoins ‘““"l“;"

On entend par detaeher ou _iuu:_-r sferoeato une serie de notes !illi."n-'il:‘!i,'.'rl.l'l'l seul coup d'archet: Ia maniere de
le tenir est la méme que pour tout autre genre de coup. Un peut pratiquer celte etude [;arti:'ulii‘fre en dirigeant adroi-
tement les mouvemens du poignet de 1a main drotle et ceux de Uindex de la 5;|u|-|'11-.|2ue'EqUFs musiciens fonl le stacealo
avee une pelite partie de Parchet, dautres emploient le bout plutit que le milieu; il Wy a point quant a cela de
régle précise: Vartiste apprend lui méme quelle portion de archet lui convient le mieux pour jouer ainsi.Un re-
commande lexercice des exemples suivans qu'il faut jouer lentement jusqu’a ce quion parvienne a les articuler nettement .

- " )
[l faut apprendre a jouer sfaceafo dans les mouvemens de Farchet, en avant el en arriere.

- . 5 k]
Dans les passages oi lon trouve un grand nombre de notes a détacher, il est nécessaire demployer l'archet en

entier: ce qui implique Tobligation de sen servir facilement sur tous les pomts.

ﬁu‘:t“' o, en Iraneais Jﬂptd-o.—' c'est amsi qu on 1li‘irlr'l'll:' p[l.l‘lf'l.l!"t sons dun accord rompu qﬂﬂl‘l exccule successi-
vemenl comme sur la harpe . lavant-bras et le poignet restent loujours soumis zux régles que nous avons données;
quant & la partie supirieure du bras elle ne doit participer aux mouvemens que dans les occasions ou lon ne peul
pas faire autrement . Les doigts rtesteront fixés sur les cordes durant lexécution dun accord entier: quil soit
produit par un seul conp d’archet, ou qu'il soit en arpéges. Il est hon de s'exercer sur deux cordes dabord. puis
sur trois ensuite sur quatre. Ces exercices seront continués jusqu’a ceque la main ait acquis la facilité d'articu-

fation {iu‘lln {-‘li!';.'{‘llt.

3201, R,
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On etudiera phllnl'd les rlt'mplt-:-i 28,29 et 30 {lui conliennent ]1-|I.I1-:ii-'l_|:l‘!i genres de coups darchet .

— ] o o
= _’.': ".' £ g

=== ==

DU MOUVEMENT RESULTANT DU SAUT DE L’ ARCHET.

" ¥ ] " a n N "
On fait sauter Parchet en le tenant avec moins de force; cest par larticulation de Ia main qu'on parvient a le fire

sauter plus facilement |urar|u‘i| est employé au milieu de sa ]nngueun

Cel exercice ]mut elre fait sur toules les cordes: o'est ce Lenre de COups d’archet qtﬁ convienl dans les passages

':i'l‘tilln;_.j.lt‘.ﬂ i celui rlni suil et dans |1=_i.qut']3 on trouve une corde a vide q'-.!i ne doit pas elre louchde .

-'.—",_'r_-r- . :'-__.}.'._._._ = r"'# —- ﬁ‘#r é."""‘_
?_EEL‘ : T.___:.. | }.—r_ﬁ::,ui_ﬂpk e __,E_ﬂ

N

Le staceats  produit par Tarchet quon fait sauter reussit moins bien que par le procedé indiqué plus haut, tandis

& - F ’ i :
que ce jeun sautillant dans les arpeges en notes detachees réussit complétement
§ & ¥ & 5
[]q'l““"l 1%"11:'“"‘3["‘" "i-"l\"iln‘t an *I{'mlﬂ ]["’ﬁ- noles -l‘l.'lu][-'-l':!i aver i‘al“t‘hl‘t H“PIU];‘ ; Iﬁ'l_"n'llrﬂ'll ﬂ-ﬁ ]H ﬁ!]“l."{-' ||f"' l'l'I“lI!‘ilnll esl Iil

lﬂl.l-g srande [luul- o abandonne en tiutl{luei sorte a son propre pnul*- Vexecution des noles délachées .

— &e

Le mot Ponticeffo  en francais Chevalet, se place pres des passages qu’on doit execuler pres du chevalet ce qui
produit un sen plus aigre et plus pergant . Dans les traits rapides et quelques formes d’appoggiatures le Ponticello
est dun bon eflet.

Voici la meilleure maniere de doigter la gamme Chromatique.

3204, I
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T L o & ] r - F - r - . ’. - -
Il existe une autre indication de doigle pour les passages isolés et moins longs. ot par exemple “sur la corde &7,

= E r L F i = i o o - "*L v L) o I . R
[t didse  sera marqué avec le premier doigt et Fir diése avee le qualriéme: ce principe est a suivre toules les fois
q

que Ia série de notes chromatigques est interrompue

Aprés wvoir p::-:-ﬂ- le pouce, les trois premiers doigls font chacun deux demi-tons dans la gnmm% chromatigue.

o 202 .% 3% A4 0 SWE 9FD 4 4ND

21 1 22 3 5 ¢
= > Lo et 1 e
fhe—atd—2 S5 o

9"
. DES DOUBLES CORDES

" [ " i ¥ L} ]

Il faul pour jouer sur deux cordes, plus de force duns Ia mamn gauche que dans la droite qu conduit Tarchet:
i # » k| - # ¥ . 7 "y

cesl dams cette elude rllnl est necessaire appuyer Ir‘.uu"ln'ulull el rg;-.h:ll'lv.lll les dmglﬁ el de conduire rrg.m'l:rrvmrm

Parchet,
Les ticrees dans la partie grave
leur exccution est dautant plus difficile que la distance des intervalles, ne peut ére alteinle

& n " ¢ LY , " = s
doigts indiqués. On peut se preparer a celte ftude par les gammes suivantes quil faut jouer avee une grande

du dizpason ne peuvent clre execulées que par le premier et le qualri.hnf- doigts:
(ue par les deux

i}urc:l{' :

+ 5§ * 5-!'
L e 1 '1",.1.. g1 ' LR ‘
oot ABavis ol e Loty Sa e 8
gt S S i
P NEPPLy | T 4;:;“""*,,4.'2,,' B T £ £ r"""m?_‘ ”
1 g b2, 11
ol 1o L 82 111'# g 110 28 =4
e ae St e e T A e e
5. 5 i e
s 44 s24° TET ™ S

ils par le pouce, peuvenl se pratiquer de deux manieres comme on le voit, dans
[} P |

Les passazes en Lierces Fa

Vexe III[I]'E' suivant ,

1
%

e e
EE=SSrras =
3 3 pon?

= g 9 2 2

On teouvera dans Jes W2 51, 32 et 33, des exercices en doubles notes et notamment par tierces, quartes, quinles,

stles el wpiil?luf'&.

" 4 - ' i u jugn
[ e passage suivant en sixtes peut Sire exéeuté avee deux doigles differens .

a9 & i 4 2 : % f i

( 3 A e el og el

g% ] 51 54 2= F
oF—— -'_;_—_-‘.—_— - i e
—_—n s

Fr* " i Trabg

2 3.0 t 2 0 {385

Lies passages en oclave sont |_1'I|ua faciles A exécuter en y empin"r'ani le pouces pal‘ﬂt'-r[ll"il-"- exigent dans le grave de

5o - .
Vinstrument une I:_.-r.'umir el ension de la mamn.

3201. R.
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Du Portamente di voee. Port de voix, ou simplement glissé. Cet ornement consiste A glisser rapidement le
doizt d'une intonation & lautre; il produit un effet assez semblable & celui de la voix chantante, mais Pabus  serail
nuisible . 11 y a plusieurs doigtés en usagze. Dans le 157 exemple, on glisse un doigt dune note 3 Vaulre; dans le 204 on
relire avec vigueur le doigt qui fait alors parler la corde par la seule force de traction; dans le sme exemple, on
rrpmum (1] Il:tlll o en has. h* d-u-igt dér'ji} pﬂsé, ﬂn g]i.ﬁﬁﬂ ;ll.l:i.f-i l.'ll.’ [H mi:‘me lrl:ﬂ'liér-_‘ (M1 p.‘tl‘l;ml‘ de ROTIS ;ﬁErug me

aller i des sons graves,

1) -,.:é % Y5 Ye®us 24 A, 4]

O TRILLFE

Cest par le trille qu?on termine ordinairement un morceau ou une formule de cadence: on I’ill{ﬁ{lllﬂ par #- .

Le doigt retombe sur la seconde note aprés que Parchet a fait parler la premiére,cest ce battement alternatif qui
constitue le #riffe, On s*y exerce lentement au commencement.

Quoique le N 34 contienne un exemple sur le trille, il est indispensable de étudier en employant successivement tous
les doigts afin qu'on sache Pexéculer avee une égale facilité dans toutes les combinaisons, Le premier som sera tenu
vigoureusement par un doigt tandis que Pautre retombera avec force sur la corde; la beauté du trille consiste dans
la rapidite et la nettete de Pexécution. Le plus ou moins de vitesse est indique par la valeur des notes; mais elle est

caleulée sur le genre du morceau, et le plus souvent ahandonnée au gout de Pexécutant ,

Le trille de Pexemple suivant est un des plus faciles parcequiil est fait par les deux doigts qui ont le plus de force.

2 # . & b tr s N
288 REm LSRR lﬁﬁ oA E fr o diap 4 ~—
o) — | Hia | A § ﬂ

: s, e 3 — .._ﬁ_ E._'_ ﬁl.--.

Le trille simple avec le troisidme et le quatrieme doigt est encore plus difficile. Les frilles en tierces sont les

plus faciles; tandis que ceux en sixtes et en octaves demandent un limg exercice .

On fait quelque fois une suite de trilles sur des notes qui forment une progression; dans ce cas la premiére note
4 b ] s . s
recoil Favant coup darchet et la derniere le coup qui suit.

B e
W e T -*'_-‘l":uﬂ
Y ﬁ":" _;a:ﬁﬁ__a_#ﬂ I—GHG5 — -

g 3 : R | i 1 =z

= 5 .‘L & ; . n a
Le trille sur la corde A vide se rencontre rarement, mais cependant il faut letudier .

3201. R,
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DES OBRNEMENS DE LA MELODIE

" " - u s
Le double mordente est indiqué par a., et le mordente simple, plus usité par .. on trouvera um exercice

i ce El.ljt‘l au N. 35.

Indicalion e ——
A —— e 3
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La dauble appozziaure consisle en deux sons qui se trouvent prés de la note prinrip:alr,auﬁrsﬁus ou audessous.

A |
-Ej o —JEe=

Le gruppetto consiste en ll'.rl.uﬁivurﬁ noles . -

EEnE =i s T
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67" SECTION

DES SONS HARMONIQUES, DU PIZZICATO, DES ACCORDS . DU TREMOLO

ET DE L' EXECUTION EN GENERAL,

Le violoncelle produit des sons de quatre sortes: les plus naturels sont ceux de la corde A vide, les seconds ceux
produits par la corde doigtée, les troisiémes sont le résultat de la vibration dune corde sur laquelle on pose le doigt
e l’appuger. les qualriémea sont produits par D'action de Parchet qui attaque la corde prés du chevalet: o est
pourquoi on les nomme sons du ponticello .

Les sons harmoniques ne peuvent é€tre appréeiés quautant que le doizt pose légérement sur la corde, il ne faut pas
appuyer Parchet trop fort ce qui etoufferait les vibrations. On trouwve sur la corde Lea, des sons harmunique.ﬁ Al

posilions suivanles, on les écrit comme il éaient naturels .

{n peut produire encore plusieurs sons harrﬁaniques surr le miliew de la corde, mais d’aprﬁa la rf-glr ar[npléﬁ,

ils sont écrits & leur place naturelle; comme on le voit dant Pexemple suivant .

=
- #f =

3 T I e o~ e e = ——

= [——F— B |

g ? i} L] 0
A ) TR SRR i 2.

= . o 15 -;.. S S e i e f:__ __t__
ﬁi“- G e T

Chacune des autres cordes contient une quinte plus bas les mémes sons. Elle est désignee par une pelite note
qui indique endessous le son harmonique. Quant aux sons harmoniques artificiels qui exigzent une octave basse, une

fuinte ou une quarte bien comverte, ou une tierce, on en trouvera un exemple dans le N? 37, mesures 3.7 et 12, .

DU PIZZICATO

Le mot abrégé prrz...indique la nécessité de pincer les cordes aulieu de p-mrlui'rﬂ le son avec Parchet.On pince
les cordes avee les doigts qui tiennent lirchet . 11 fuut user de precaution en les pincant afin qu'elles ne fouettent pas
contre le manche . Pour les notes simples on pince plus commodement du premier doigt vers le cité droit; le pouce sert
alors de point d’appui sur Vextrémité inférieure du manche, tandisque Parchet est tenu solidement dans Ia main par les

3. el 4% doigls qui embrassent la baguelle . Pour pincer des accords de trois sons on emploie le pouce et le 17 el le 3% doigts.

Les accords de quatre sons peuvent €tre pincés par le pouce seul, ou par le pouce et les trois premiers doigls, on tient

ll J ! 5 _1_ e ™ a - ™ [ e -
Farchet de maniére 4 c que la hausse soit dans la main; endroit ol les crins sont attachés repose contre la parlie in-

terieure du pouce et la partie supérieure de la baguette contre la partie inférieure de la premiére phalange des 1" et

§ {hl‘ﬂ*lﬁ-, On peut ainsi Pincer des accords p]aqués dont on trouvera des exercices dans les N 38 et 39, Dans la 15"

mesure du N2 39 le pouce doit promptement quitter sa place & cause de laccord qui suil. Dans des accords rompus

comme par exemple dans la 21° mesure, le pouce attaque la premiére croche et les {7 et 2¢ doigts la deuxiéme . Tes

& it 2 B F 5 - 2 .
accords & quatre sons, seront exéeutés d apres la regle indiquée plus haut & ce sujet.

K. 39201, n.
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UNION DES SONS

On les produit ainsi: en prenant par exe mple le premier £ sur la corde L et en touchant promptement avec e
premier doigt Ia corde 3 vide A4 pendant quion joue ce premier ¢, 1l en est de méme de KBé et Sof  entendus
ensemble, chague ascillation prmllura sa Tépercussion par le seul fait de la vibration de I’accord. La méme chose a
liew sur duautres cordes. Si Ton prend le premier Leosur la corde B¢ une répercussion se fail entendre sur la corde
Ler. Dureste on irouve Paccord de chaque son en'y ajoutant son octave inférieure . Les sons doubles comme les lierces
ont également des sons fondamentaux avee lesquels il Saccordent et quiil est facile de distinguer sur un instrument

dont les vibrations sont fortes, Que lon joue pavexemple les tierces @Fﬂ_ﬁ T B’-_;I.ﬂ Von entendra les sons fondamentaux £ £

TREMOLO

Faire trembler le doigt sur un son de longue durée est une ancienne methode qu’on emploie rarement a propos.
Elle n'est point & vejeter e Pon doit la préférer an tremolo involontaire que produisent les exéculans imhabiles,

qunnd ils conduisent mal leur archet .

pr L EXECOTION

Ce article est sans contredit le plus important pour le musicien. Il en est de la musique comme du langage
ot ‘les plus belles compositions dites froidement, sans expr ession et sans gout, ne sauraient produire aucun effet sur
les auditeurs, Tl y a aussi en musique des silences qui remplacent la ponetuation du discours il fut en tenir comple
el sgivre les indications des anleurs pour 1aecentuation du ll'l.l'ﬂ'l.'l'l‘lt‘, des traits et des phrases, en donnant A th.+f|m-
idée une expression de sentiment {lui en [asse rmnprmdre les beautés.

Cequ'il faul posséder dins une exécution irréprochable cest, {2 un son vigoureux el pur; Iétude du maniemenl
de Varchet; |u.~'-.|w- familier el la surete du duwh.' donnent cel avanlage; 20 Ia Bacilité dans toutes les combinaisons du
d:rl--lu ce (ue lon wWacguiert que par long exercice. 30 uue étude approfondie de ce qui caractérise le shle,

Une execulion est simple el belle . quand artiste exprime les mélodies en leur donnant un aceent comvenable sans
outrer Lexpression par une exagération que le bon zoiit réprouve. I exéculion est elegante quand Pexécutant ajoule aux
idees d:-j;‘: exprimées, des ornemens et des broderies qu ne nuisent pas au chant prinrip;ﬂ_ Dans la I"E:I'-Hqu-- ol
Vimitation dun trait il Gt gabstenic de toul ornement qui nest ponl im’ll'.q'tlt:- par le rnmpnsilﬂlr.

On peut '.n'luplt'r comme l":‘!'.',l-.' i:tf'l'u'l'l‘.t!H que la note la pl"q haute doit etre j“u{-f avee  une HI]]]‘E.‘I:-’-inl'l p;nﬂi_

culicre.

Dans les phrases ascendantes on peut augmenter la foree du son jusguiau Forticsime, et dans les phrases des -

cendantes en diminuer Vintensile  jusquiau Preni<simn .

vl i g g Loge x amp Ha31 exnceral
{1y a sealement voulu parler des regles principales de Pevécution, ce sujet trate aec detail exigerait un frarl

#

spe cial et fort etendu r[ui ﬂf'pas:-'.ur;ﬁ'r le hut que Pauteur setait propose icl.

34901 K.
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